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ପକାଶନ ସଂଖ୍ୟା - ୭୦୦ 
ମୁଦ୍ରଣ - ମହାବୀର ଏଣ୍ଟରପ୍ରାଇଜେସ 
ପଚ୍ଛଦ ଗରିକଲ୍ଲନା : ଡଃ ଦିନନାଥ ପାଠୀ 
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ବିଷୟସୂଚୀ 


ବିଷୟ : ପୃଷ୍ଠା 
× ସଂକଳକୀୟ ୩ 
% ପ୍ରେମର ଗରିଭାଷା : 'ଶୃତି - ୧୯୯୪୮ ୫ 
* ସୁନାପୁଟର ଲୋକେ : ଏକ ତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ୨୫ 
* ଦ୍ଵିତୀୟ ବାସ୍ତବତା : ସନାତନ ଓ କୃଂତୀ ୩୮ 
‰ ଏକ ଧୂସର ଅଗରାହ୍ଧର ସ୍କେଚ 'ହରିଣ ପିଠିରେ ଅଜଣା ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତକୁ ୪୬ 
‰ “ହସ ଓ ଇତିହାସଂ' : ଏକ ଆକଳନ ୫୮ 
‰ “ଦସ୍ୟୁ ଉପନ୍ଯାସର ଆଭିମୁଖ୍ଯ 9୦0 
‰ ହୃଷୀକେଶ ଗଣ୍ଡାଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସରେ ଇତିହାସବୋଧ ୮୦ 
* ଗାଲ୍ଡିକ ହୃଷୀକେଶ ଗଣ୍ଡା : ଏକ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରେ ୯୨ 
× ବୃଷଭର ଚତୁର୍ଥ ପାଦ : ହୃଷୀକେଶ ଗଣ୍ଡାଙ୍କ ଗଲ୍ଳ କଗତ ୧୦୫ 
× ହୃଷୀକେଶ ଗଣ୍ଡାଙ୍କ ଗଲ୍ଠ ମାନସ :ଏକ ଆକଳନ ୧୧୬ 
× 'ରେବତୀ' ଓ 'ସୁରୀ' ଗଲ୍ରେ ହୃ ଷୀକେଶଙ୍କ ଜୀବନଦୃଷ୍ଟି ୧୩୨ 
× ‘ହସ ଓ ଇତହାସଂ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ କିଂବଦନ୍ତୀ ୧୪୧ 
* ବ୍ଵଷୀକେଶ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ନାଟ୍ଯକଗତ :ଏକ ଆକଳନ ୧୪୯ 
ହୃଷୀକେଶ ଗଣ୍ଡାଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସର ନିର୍ମାଣ କୌଶଳ ୧୬୫ 
ପୃ ୨ : ହୃ ଷୀକେଶୀୟ୍୍‌ କଥାଶିଲ୍ଟ 
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ପ୍ରାୟ ଗତ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ଦଶକରେ ମୁଁ ଗ୍ରନ୍ଥ ମନ୍ଦିରକୁ ଦିନେ ଯାଇଥାଏ । 
ଏହି ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥାର ସତ୍ତାଧିକାରୀ ଶ୍ରୀ ଅଭିରାମ ମହାପାତ୍ର ମୋତେ ପଚାରିଲେ - 
'' ଆପଣ ହୃ ଷୀକେଶ ଗଣ୍ଡାଙ୍କ 'ହରିଣ ପିଠିରେ ଅଜଣା ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ'କୁ ଉପନ୍ୟାସ 
ପଡିଲେଣି?" ମୁଁ ସ୍ଵାଭାବିକ ମନା କରିଥିଲି। ତୁ ସେ ମୋତେ କହ୍ରିଲେ- "ପଡିବେ, 
ଖୁବ ନୁଆଧରଣର ଉପନ୍ୟାସ ଖୁବ ଅଭିନବ ଶୈଳୀ ।" ସେଇଦିନୁ ହୃଷୀକେଶ ଗଣ୍ଡାଙ୍କ 
ଲେଖା ଗଢିବାକୁ ମୋ ମନରେ ଅନବଦମିତ ଆଗ୍ରହ କାତ ହୋଇଥିଲା । କଣେ 
ବହୁ ସ୍ରାବୀ ଲେଖକ ଭାବେ ସେ ଗତ ଦଶନ୍ଧି ଶେଷସୁଦ୍ଧା ୬ଟି ଗଳ୍ଳ ପୁସ୍ତକ, ୬ଟି 
ଉଗନ୍ୟାସ ଓ ୪ଟି ନାଟକ ଲେଖି ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଉପହାର ଦେଇଛନ୍ତି । ଏସବୁ 
ଲେଖା ୧୯ ୮୬ରୁ ୯୮ ମଧ୍ୟରେ। ସରକାରୀ କାର୍ଯ୍ୟଭାରର ଚାପ ମଧ୍ୟରେ ଏତେଗୁଡିଏ 
ବହ୍ବି ବାର ବର୍ଷର ବ୍ୟବଧାନ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା କମ୍‌ ବିସ୍ଟୟ୍‌ର କଥା ନୁହେଁ । 
କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ତ୍ର ଗତ୍ରିକାରେ ସେତେ ଆଲୋଚନା ଆସୁ ନ ଥିବା ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କଲି । ଅବଶ୍ୟ ଆମ ସାହ୍ରି ତ୍ଯରେ କବିତାର ସମ୍ଭାଲୋଚକଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ଅଧିକ। ଗଦ୍ୟର 
ଦୁରୁହ ଓ ସମୟ୍୍‌ସାଗେକ୍ଷ ସମୀକ୍ଷା ଭିତରକୁ ଅଲ୍ଳ କେତେକଣ ସମ୍ଭାଲୋ ଚକଙ୍କୁ 
ଛାଡିଦେଲେ ଅନ୍ୟମ୍ଭାନେ ଯିବାକୁ ଅନିକ୍ୁକ । ସେଥିପାଇଁ ମୁଁ ତାଙ୍କ ଶିଲ୍କୃତିର ଅବବୋଧ 
ପାଇଁ ୨୦୦ ୫ ମସିହାରେ 'ଇସ୍ତାହାର'ତରଫରୁ ଗୋଟିଏ ପାଠଚକ୍ର ଆୟ୍ଟୋକନ କଲି । 
ଆଗରୁ ଚିଠି ଲେଖି ଅଧ୍ୟାପକ ଓ ସମ୍ଭାଲୋଚକ ମାନଙ୍କ ପାଖରୁ ଲେଖା ସଂଗ୍ରହ 
କରିବାକୁ ପ୍ରାୟ ୬ ମାସ ସମୟ ଲାଗିଗଲା । ଦେଖିଲି ପାଠଚକ୍ରଟି ଖୁବ ସଫଳ ହେଲା । 
ପ୍ରାୟ ୭୦ କଣ ସାହିତିୟକ ଯୋଗ ଦେଇଥିଲେ ଓ ୯ଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ଗାଠ ହୋଇଥିଲା 
ଦୁଇଚି ଗର୍ଯ୍ୟାୟ୍‌ରେ। ନିକେ ଲେଖକ ବସିରହି ତାଙ୍କ ସଂପର୍କୀୟ୍‌ ଆଲୋଚନାକୁ ଉପଭୋଗ 
କରୁଥିଲେ। ଉକୃଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଗତ୍ରସୂଚନା ପାଠ୍ୟକ୍ରମରେ ଏହି ପାଠଚକ୍ର ଆୟୋଜିତ 
ହୋଇଥିଲା । ପରେ ଭାବିଲି ଏଇ ପ୍ରବନ୍ଧ ଗୁଡିକ ପୁସ୍ତକ ଆକାରରେ ସଂକଳିତ କରାଗଲେ 
ମନ୍ଦ ଦୁଅନ୍ତା ନାହିଁ। 'ଇସ୍ଥାହାର' ୨୮ ବର୍ଷ ଧରି ଗତ୍ରିକାଟିଏ ପ୍ରକାଶ କରୁଥିଲା। 
ଏବେ ବହିଟିଏ ପ୍ରକାଶ କଲେ କ୍ଷତି କ'ଣ? ସେଇ ମାନସିକତାର ଫଳଶ୍ରତି ଏଇ 
ପୁସ୍ତକ 'ହୃଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍ଟ। ଏଥିରେ ତାଙ୍କ ନାଟକାବଳୀ ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରବନ୍ଧଟିଏ ଅଛି। ନାଟକ ମଧ୍ୟ ବୃହତ୍ତର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକ କଥାଶିଲ୍ ନୁହେଁକି? 
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ବହୁ ପ୍ରତୀକ୍ଷା , ବାରମ୍ବାର ସୂଫ ଦେଖା ପରେ ଏବେ ବହିଟି ପ୍ରକାଶ ପାଇବାକୁ 
ଯାଉଛି-ମୋର ଏଥିପାଇଁ ଆନନ୍ଦର ସୀମା ନାହିଁ । ଏହି ବହିଟି ବାଲୁବକାର ପୁସ୍ତକ 
ପ୍ରକାଶକମାନଙ୍କ ବହ୍ଦି ପରି ହୁଏତ ଚହଟ ଚିକ୍ସଣ ହୋଇ ଗାରିନାହିଁ। ତା'ର କାରଣ 
ଆମେ ପେଶାଦାର ପ୍ରକାଶକ ନୋର୍ଦୁ। ଏବେ ନୂଆ ନୂଆ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାଦ ଦେବାରୁ 
ଯାହା । ତେଣୁ ବହୁ ତ୍ରଟି ବିଚ୍ୟୁତି ସହ କଲବ୍ଧ ହେବ ନିଶ୍ଚୟ ଯଦିଓ ବହିଟିକୁ ସଂପୁର୍୍ 
ନିର୍ଭୁଲ କରିବାକୁ ମୁଁ ବାରମ୍ବାର ଫୃଫ ଉପରେ ଆଖି ପକେଇଛି। ପୃଫଂ ଦେଖିବା ଏକ 
ଅଭ୍ୟଯାସିକ ସାଧନା; ଟିକିଏ ଅସାବଧାନତାରେ ଅର୍ଥ ବିବାକ ବଦଳିଯିବ। ସେମିତି 
ଦିବା ବିଦା ହୋଇ ଯାଇପାରେ। ପୁଣି ବାରମ୍ବାର ତୃଟି ସଂଶୋଧନ କରି ପଠାଇଲେବି 
ଡି.ଟି.ପି.ରେ ଭୁଲ୍‌ ରହିଯାଏ ମଧୁସୁଦନ ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ ପଢିନଥିବା ପିଲାମାନଙ୍କ ଅକ୍ଷର 
ବସ୍ରାଣରେ। ତେଣୁ ଏ ବହ୍ରିକୁ ମୁଁ ସଂପୂର୍ଣଚ ନିର୍ଭୁଲ ବୋଲି ଦାବୀ କରିପାରୁନି ଯଦିଓ ମୁଁ 
ଓ ଲେଖକ ଦୁଇଥର ପୃଫ ଉପରେ ଆଖି ପକାଇଛୁ 

କଥା ସାହିତ୍ୟର ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଥିବା ତିରୋଟକୁ ଦୂର କରିବାପାଇଁ 
ଏ ଉଦ୍ଯମ ଗାଠକବର୍ଗଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଓ ଅଧ୍ୟଯାପକମାନଙ୍କ ଦ୍ରାରା ଆଦ୍ଧତ ହେଲେ ମୋର 


ଶ୍ରମ ସାର୍ଥକ ହେଲା ବୋଲି ମଣିବି। 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ 
ତା ୭.୮.୦୬ 
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ପ୍ରେମର ଘରିଭାଷା 'ଶୃତି : ୧୯୯୪' 


ଉତନ୍ୟାସର ଏଗରି ନାମକରଣ କାହିଁ କି ? ଶ୍ରତି ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ଉପନ୍ୟାସର 
ନାମ୍ଷିକା - କିଂତ୍ର 2 ପ୍ରଥମରୁ ଯେଉଁ ମାଳୀଝିଅ ଶ୍ରତି କଥା କୁହାଯାଇଛି ସେ ଗଲା କୁଆଡେ ? 
ଉଣେଇଶି ବର୍ଷର ଝିଅ ଶୁତି, କମିଦାର ଗୋପେଶ ସାମନ୍ତଙ୍କ ପ୍ରତି ତାର ମନରେ 
ରହି ଛି ସମ୍ଭାନ ଓ ପ୍ରେମ କିଂତୁ ସବୁ ଅଗ୍ରକାଶ୍ଯ। ଗୋଗେଶ ସାମନ୍ତଙ୍କ ଗତ୍ରୀ 
ସାଆନ୍ତାଣୀ- ଗୋରା ତକତକ ଚେହେରା, ବୟ୍ସ ଅନ୍ଦାକ ଏକୋଇଶିରୁ ପଚିଶ 
ମଧ୍ୟରେ । ସେ ମଧ୍ୟ ଗଲେ କୃଆଡେ ? ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ ଗୋପେଶଙ୍କ ବିବାହିତା 
ପତ୍ରୀ ସଂପର୍କରେ ଞାପନ୍ଯାସିକଙ୍କ ଏ ନୀରବତା- ଏକାନ୍ତ ବିସୃୟ୍୍‌କର। ଗୋପେଶ 
ସକାଳୁ ସକାଳୁ ଥାକରେ ଥିବା ହାଣ୍ଡି ଗଲମ ଭିତରୁ ଖାଇବା କିନିଷ ଅଣ୍ଡାଳୁଥିବା 
ବେଳେ ବୋଧହୁଏ ତଂ କରି ଶବ୍ଦକରି କଂସାଥାଳିଟିଏ ଖସି ଗଡ଼ିଲା। କମିଦାରଙ୍କ ଛୋଟ 
ବଗିଚାର । ମାଳିଝିଅ ଶତି ଏ ଶବଦ ଶୁଣି ଦଉଡ଼ି ଆସିବା ସ୍ବାଭାବିକ। "ସାଆନ୍ତଙ୍କ 
ଆଖି ସାଙ୍ଗେ ତା ଆଖି ମିଳିଲା; ଗୋଟେ ଦୁଃଖର ମୂତ୍ତି ତା' ଆଗେ ଗଢା ହୋଇଗଲା"! 
ତହୁଁ ସାଆନ୍ତାଣୀ ମଧ୍ୟ ଦଉଡ଼ି ଆସିଲେ। ଗୋରାତକତକ ସାଆନ୍ତାଣୀ ଶ୍ରତି ଉତହାଡ଼ 
ହୋଇଗଲା। ଏ ଦୁଇଟି ଯୁବତୀ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ସଂପର୍କରେ ସମଗ୍ର ଉ୍ନ୍ଯାସରେ 
ଏତିକି ମାତ୍ର ସୁଚନା । ଉ୍ନ୍ୟାସରେ କିଂତୁ ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସମ୍ଭାବନା ଥିଲା, ପାଠକେ 
ନିଶ୍ଚୟ୍‌ ଅଣ୍ଡାଳି ହେବେ । ଯଦି ଉଗ୍ତନ୍ଯାସରେ ଏମାନେ ଏତେ କ୍ଷୀଣକୀବୀ ତେବେ ଏ 
ଚରିତ୍ର ଦୁଇଟିର. କି ଆବଶ୍ଯକତା ବା ଥିଲା? ପୁଣି ମାଳିଝିଅ ନାଁ ଶୃତି ନ ହୋଇ 
ଅନ୍ୟକିଛି ହୋଇ ପାରିଥାନ୍ତା । ମୋଟଉପଘରେ ସାଆନ୍ତାଣୀଙ୍କ ନାମ ନଥିଲା ଗରି 
ମାଳିଝିଅର ବି ନାମ ନଥାଇ ଗାରିଥାନ୍ତା ଓ ସେ କେବଳ ମାଳିଝରିଅ ନାମରେ ହିଁ 
ପରିଚିତା ହୋଇଥାନ୍ତା । ଲେଖକ ବୋଧହୁଏ ଫଂକୀରମୋହନଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରି ଏ 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ଆଣିଛନ୍ତି ଓ ସେମାନଙ୍କ ବିକାଶ ଓ ଗରିଣତି ନିର୍ଶ୍ତ ହୋଇଗାରିନାହିଁ। 
କିନ୍ତୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 'ଛଂ ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡୀରେ ସାଆନ୍ତାଣୀ ମାତୃ ସ୍ଵରୁପା। ସେ 
ଘରର ଭଳ ମନ୍ଦ ବୁଝନ୍ତି । ପଘରଂପରାର ନିକଷରେ ସେ ଚରିତ୍ରଟି କାରିତ। କିନ୍ଧୁ ଶ୍ରୀ 
ପଣ୍ଡାଙ୍କ ସାଆନ୍ତାଣୀ ଶୁନ୍ଯଗର୍ଭା। ତଥାପି ଏ ଚରିତ୍ରଦୁଇଟି ଆମର ସହାନୁଭୁତି ଦାବୀ 
କରନ୍ତି। 
ଉପନ୍ୟାସର ସମୟସୀମା ମଧ୍ୟ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଗରି ଦୀର୍ସ। 
ଗୋପେଶର ଜନ ପୁଣି ଚାରିବର୍ଷରେ ଭୀଷଣ କର ଓ ସନ୍ମିଗାତରେ ମୃତ୍ୟୁ ଓ ମଶାଣି 
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ଜୁଇ ଉପରେ ଚର୍‌ଚର ମୁତିବାରୁ ଜୀବନର ସନ୍ଧାନ, ଜୁଇରେ ଦାହ ହେବା ଅବସ୍ଥାରୁ 
ଜୀବନଘାଇ ଘରକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଉନ - ଏସବୁ ଭାରୀ ଅଲୌକିକ ଓ ଅବାସ୍ତବ ଲାଗୁଚି । 
କିନ୍ତୁ ଲେଖକ ଚୃତୁରତାର ସହିତ କ୍ଲାଇବ୍କ ନଜିର ଦେଇଥିବାରୁ ପାଠକେ ଏଗରି 
ଏକ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ। ଗୋପେଶସେ ଭବିଷ୍ୟତରେ ଖୁବ ଜଣେ 
ନାମକରା ବଡ଼ମଣିଷ ହେବ - ଏହି ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି। ଗୋପେଶ ଭଲ ପାଠ 
ପଡିଛି ଓ ତା' ମୃତ ବାପାଙ୍କ ପରି ଡ଼ାକ୍ତରଟିଏ ହୋଇଛି । ସେ ଆଉ ଆଉ ଡାକ୍ତରଙ୍କ 
ପରି ଟଙ୍କା ରୋଜଗାରକୁ କୀବନର ପରମାର୍ଥ ମଣିନାହି; ବରଂ ରୋଗୀମାନଙ୍କ 
ସେବାପାଇଁ ଖୁବ ବଡ଼ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଚାକିରୀକୁ ଛାଡ଼ି ଗାଁରେ ଡାକ୍ତରଖା ନାଟିଏ ବସେଇଛି। 
ତାର ପରିବାର ନଥିବାରୁ ତାର ଟଙ୍କାର ମଧ୍ୟ ଏତେ ଦରକାର ନାହିଁ । ମୋଟଉପରେ 
ଲେଖକ କେତେକ ଗରିମାଣରେ ଏଇ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ନିକକୁ ପ୍ରତିଫଳିତ କରିଥିବା 
ମନେହୁଏ । ତଥାପି ଏହାକ୍୍‌ ଚରିତ ଉପନ୍ୟାସ ବୋଲି କହି ହେବନି - ଯଦିଓ ପ୍ରଥମରୁ 
ବାସୁଦେବପୁର ହାଇସ୍କୁଲରେ ଗୋପେଶର ପାଠପଢା ତଥା କମ୍ଚିଦାରୀ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ 
ସମୁଦ୍ରକୂଳର୍‌ ବଗିଚା ଘର ଆଦି କେତେକ କଥା ସ୍ଵତଃ ଏ ଉପନ୍ୟାସରେ ଆସି ଯାଇଛି। 
ଆମେ କାଣୁ ଲେଖକ ବାସୁଦେବପୁର ହାଇସ୍କୁଲର ଛାତ୍ର ଥିଲେ ଓ ତାଙ୍କ ମାମୁଁ ଘର 
ଖୁବ ନାମଜାଦା କମିଦାର ମଧ୍ୟ ଥିଲେ। 

ଖୁବ ଶୀଘ୍ର ଆମେ ଉପନ୍ଯାସର ନାୟିକା ପ୍ରକୃତ ଶ୍ରତିକୁ ଭେଟିବା - 
ଷ୍ଟେଟବ୍ୟାଙ୍କ ଅଫ ଟ୍ରାଭାଙ୍କୋରର କଣେ ମର୍ଯ୍ୟଦାପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଧିକାରୀ । ୧୯୯୪ ରେ 
ବୟସ ଏକଚାଳିଶ ଓ ସେ ଅବିବାହିତା । ଦିଲ୍ଲୀର ଇନ୍ଦ୍ରର ଏକଷ୍ଟେନସନ ସାରାଂଶ 
ହାଉସିଂ ସୋସାଇଟିର ଚାରିମହଲାରେ ତାର ଗୋଟିଏ ଫ୍ରାଟ ଅଳ୍ଧି । ଏଇ ଫ୍ରାଟରେ ତା 
ଠାରୁ ପ୍ରାୟ ଦୁଇବର୍ଷସାନ ଅର୍ଥୀତ ଚାଳିଶ ବର୍ଷୀୟ ଡାକ୍ତର ଗୋପେଶ ଗତ ରାତିରେ 
ଅତିଥି ଥିଲା। ତାର ରହଣି ସ୍ଥାନ ଦିଲ୍ଲୀର ଲକପତ ନଗର । ରାତିରେ ସେମ୍ଭାନେ ସାଙ୍ଗ 
ହୋଇ ବୁ ସିନେମ୍ଭା ଦେଗିଥିଲେ। ଉଲଗ୍ନ ହୋଇ ପାଖକୁ ପାଖ ଶୋଇଥିଲେ - ଯଦିଓ 
ଶୁତି ଥିଲା ରକୋବତୀ; କିନ୍ତୁ ଡାକ୍ତରୀ ପାଠ ଅନୁସାରେ 'ସେଗରି କିଛି ନିଷେଧାଦେଶ 
ନାହିଁ ବୋଲି ଡ଼ାକ୍ତର ଗୋପେଶ ସାମନ୍ତ ତାକୁ ବୁଝାଇ କହି ଥିଲା। 

ତାପରେ ଫ୍ରାସ୍‌୍ବ୍ୟାକ ରୀତିରେ ଲେଖକ ପ୍ରାୟ୍‌ ସତରବର୍ଷ ପଛକୁ ୧୯୭୬ 

ମସିଦହାକୁ ଫେରିଆସନ୍ତି ଓ ଶରତିର ପରିବାର, ବାପମା' ଭାଇଭଉଣୀ ଆଦିଙ୍କ ପରିଚୟ 
ଦିଅନ୍ତି । ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ପରି ପାଠକ ସଚେତନତା ଦେଖାଇ ଠାଏ ଲେଖନ୍ତି -" 
ପାଠକେ ଏହା ମଧ୍ୟ ପଚାରି ପାରନ୍ତି, ଆଛା ବାବୁ, ଶୁତିର କାହିଁ କି (ତା' ସାନଭାଇ 
ପରି) ଇଂରାକୀକୃତ ନାଁ ହେଲାନାହିଁ । କଥାହେଲା ସେ ଶ୍ରତିର ଡାକ ନାଁ ଥିଲା ରୁବି, 
ଯାହା ଏକ ଇଂରାକୀ ଶରଥିଲା।' (ସୃ୧୯) 

ଶ୍ରତି ଅର୍ଥନୀତିରେ ବି. ଏ (ଅନସ୍ସ) ପରୀକ୍ଷା ନ ଦେଉଣୁ ତାର ବାହାଘର 
ପାଇଁ ବାପ ମା ବ୍ୟସ୍ତ ଥିଲେ। ଶୁତି କିନ୍ତୁ ଜିଦି ଧରି ବସିଲା- "ତା' ବାହାଘର ଏବେ 
ହେବନାହ୍ରି, ସେ ପାଠ ପଡ଼ିବ ଓ ଚାକିରୀ କରିବ । ଡ଼େରାଦିଆ କୀବନ ତାର ମା 
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ନୁହେଁ । ମେଂଚାଏ ଅଚିଦ୍ଧା ଲୋକଙ୍କ ମେଳରେ ସେମାନଙ୍କ ଦାୟିତ୍ଵ ସେ ସମ୍ଭାଳିବ 
କାହିଁକି ?" ତେଣୁ ଆମେରିକା ଯିବାକୁ ଥିବା ବର ପାତଟି ସହିତ ସାନଭଉଣୀ ଜୀତିର 
ବାହାସର ହୋଇଗଲା। ତହୁଁ ବାପମଭାଆ ଶ୍ରିତିର ବାହାଘର କଥା ଏକାବେଳକେ ମନରୁ 
ପୋଛି ଦେଲେ। 
ଗୋଗେଶ ସାମନ୍ତଙ୍କର ସହ ପାଠିନୀ ଡାକ୍ତରାଣୀ ମଂକୁ ଆୟ୍ଙ୍ଗୋର ସହ୍ବିତ 
ନିର୍ବନ୍ଧ ହୋଇଥିଲେବି ତାହା ବାହାଘରରେ ପରିଣତ ହୋଇ ପାରିନଥିଲା। ଅର୍ଥାତ 
ଗୋପେଶ ସାମନ୍ତ ଏଯାବତ ଥିଲେ ଅବିବାହ୍ିିତ। ତେବେ ବଗିଚାଘରେ ସେ ସାଆନ୍ତାଣୀ 
ପୁଣି କିଏସେ ? ଉପନ୍ୟାସରେ କାହିଁ କି ଏପରି ବିବଦମ୍ଭାନ ମୁଦୂ୍ଇଁ ‹ ପୃଷ୍ତି କରାଯାଇଛି 
ଯାହାର ମର୍ମ ସ୍ଵତଃ ଉଦଘାଟିତ ହୋଇନାହି । ମନେହୁଏ ଲେଖକ ଜାଣି ଶୁଣି ସାଆନ୍ତାଣୀ 
ଚରିତ୍ରଟିକ୍‌ ଦୁଲିଯାଇଛନ୍ତି କିମ୍ପା ଏପରି ଏକ ଚରିତ୍ରଠାରେ ଗୋଗେଶର ଜୀବନକୁ 
ନେଇ କୌଣସି ସମ୍ଭାବନା ଦେଖିନାହାନ୍ତି। ଗୋପେଶ ତାର ବିବାଦ୍ରିତା ଗଢ଼ ପ୍ରତି 
କୌଣସି କାରଣରୁ ଅସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୋଇ ତା ଠାରୁ ପଳାତକ ସାଜିପାରିଥାଏ। ଏପରି 
ଅସଂଖ୍ୟ ଘଟଣା ଓଡିଶାର ଉପକୂଳବର୍ତ୍ତୀ ଅଂଚଳରେ ସଟିଥିବାର ବହୁ ସମ୍ବାଦ ପଲ୍ଲୀ 
ଓ କନପଦରେ ରଟିତ ହୋଇଛି। ଯାହାହ୍ରେଲେବି ଏ ବିଷୟରେ ଲେଖକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଡ 
ନୀରବତା ଅବଲମ୍ବନ ନକରି ସୂଚନାରେ କିଛି କହି ରଖିବା ଉଚିତ ଥିଲା। 
ଶ୍ରୁତି ସହିତ ଗୋ ପେଶର ପ୍ରଥମ ସାକ୍ଷାତ କେବେ ଓ କେଉଁଠାରେ ତାର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ବିବରଣୀ ଏ ଉପନ୍ୟାସରେ ଅବଶ୍ୟ ଦିଆଯାଇଛି । ତେବେ ୧୯୯ ୪ରେ ତିନିଦିନଧରି 
ଶ୍ରତିର ଫାଟରେ ରହି ଥିଲା ଗୋପେଶ । ସକାଳୁ ସକାଳୁ କିଛି ଖାଇବାକୁ ବୋଧହୁଏ 
ଗୋପେଶ ଅଣ୍ଡାଳୁ ଥିଲା। ତେଣୁ ଶ୍ରତି କହିଲା -" ସକାଳୁ ସକାଳୁ ? କିନ୍ଧୁତୋ 'ପାକଯଳୀଚି 
ଲାଭରେ ଚାଲେ। ଖାଇବା ପାଇଁ ତୁ ହାଇଁ ପାଇଁ ହେଉ | ମୋତେ ଶୁଭିଲା ତୁ କଣ ଥାଳି 
ବାସନଗତ୍ର କାତୁଥିଲୁ ଓ ଝଣଝଣ ହ୍ରୋଇ ସବୁ ତଳେ ଗଡିଗଲା।"  (ସୃ୨୭) ଏହି ପରି 
ଏକ ଗରି ସ୍ଥିତି ସହିତ ପାଠକେ ଆଗରୁ ଅବଗତ ଅଛନ୍ତି । କେବଳ fusion 
ସୃଷ୍ଟିପାଇଁ । ପୁଣିଥରେ ଅନ୍ୟକଣେ ଶ୍ରତି ମୁହଁରେ ସେଇ ଏକାକଥାର ପୁନରାବୃତ୍ତି ଯାହା 
ଘଟିନଚି। କିଂନ୍ତୁ ଏ ଶ୍ରତି ସହ ଶ୍ଵାସରେ ଶ୍ବାସ ମିଳାଇ ଗୋପେଶ ଶୋଇପଗଡିଥିବା କଥା 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଦୈହିକ ସଂପର୍କକୁ ନ ସୂଚାଇ ଦିଏ । ଅଥଚ ଏଇ ଶ୍ରତି ସହ ଆଗରୁ 
ଦୈହି କ ସଂପର୍କ ଗତି ଉଠିଥିଲା ଦ୍ରୀମାନ ନାମକ ଶ୍ରତିଠାରୁ ଗନ୍ଦରବର୍ଷ ବଡ଼ କଣେ 
ଵିବାହ୍ଧିତ ପୁରୁଷ ସହିତ କେରଳରେ । ସେତେବେଳେ ହୀମାନ ଗୋଟିଏ ଅର୍ଥ ଦେଣନେଣ 
ସଂସ୍ଥାରେ ମ୍ୟାନେଜିଂ ଡାଇରେକ୍ଟର ଥିଲା। ଶତିଥିଲା ଷ୍ଟେଟ ବ୍ୟାଙ୍କ ଅଫ ଟ୍ରାଉାଂକୋର 
ବିଦେଶୀ ଅର୍ଥ ବିନିମୟ ବିଭାଗର କର୍ମଚାରୀ । ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଥମେ ଶୁତିତାଇଁ ହ୍ରୀମାନ 
ଥିଲା କଣେ ବର୍ଜନୀୟ ଗ୍ରାହକ- ତାର ବ୍ୟାଙ୍କ ଆକାଉଣ୍ଟ, ନେଣନେଣ କାରବାରରେ 
ପ୍ରାୟ ଗୋଳମାଳ ଲାଗି ରହି ଥିଲା। ତଥାପି ବ୍ୟାଙ୍କ ତାକ ଓଭରଡ଼ାଫଟ ଦେଇଚଟାଲିଥିଲା 
କାରଣ କମ୍ପନୀଟିର ଆକାଉଣ୍ଟ୍‌ ଥିଲା ଚଳନୀୟ୍। ଲୋକଚି ପ୍ରଥମରୁ ଶ ଶ୍ରତିପାଇଁ ଥିଲା 
ବିରକ୍ତିକର | କିନ୍ଧୁ ଘଟଣା କ୍ରମେ ସେ କାଣି ପାରିଥିଲା ଶରତି ହେଉଛି ପୂର୍ବବଙଗର 
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ଅଧିବାସିଜୀ ଓ ତାର କଲିକତା ସନ୍ଦେଶ ପ୍ରତି ଅଳି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁର୍ବଳତା । ଉପରୋକ୍ତ 
ଘଟଣାର ସସ୍ତାହ ପରେ ଦିନେ ଦ୍ରୀମଭାନ ଶ ଶ୍ରତିର ବ୍ୟାଙ୍କ ଅଫିସ୍‌ରେ ପହଂଚି ଆତ୍ୁବିଶ୍ବାସପୂର୍ଣ୍ 
କଣ୍ଠରେ କହିଲା-" ମୁଁ ତିନିଦିନ ପାଇଁ କଲିକତା ଯାଉଛି; ତୁମ ପାଇଁ କଣ ଆଣିଦେବି ଡ଼" 
ଶରତି କିଂତୁ ତା କଥାକୁ ଆଡେଇ ଦେଇ ତାର ସାତଶହ୍ରସାତ ନମ୍ବର ଆକାଉଣ୍ଟରେ 
ଜିସ୍କାଉଣ୍ଟ କରାଯାଇଥିବା ବିଲ୍ଟି ବିଷୟ୍‌ ଉଠାଇ କାଗକଘତ୍ର ଠିକ ନ ହେଲେ 
ଫୌଜଦାରୀ ମକଦମ୍ଭା କରାଯିବ ବୋଲି ସୂଚେଇ ଦେଇଥିଲା । ତେବେ ଏପରି ପ୍ରାଥମିକ 
ତିକ୍ତ ସଂପର୍କ ପୁଣି କେଉଁ ଘରିଛିତିରେ ମଧୁର ସଂପର୍କରେ ପରିଣତ ହୋଇଗଲା ତାହାହିଁ 
ନାରୀଚରିତ୍ରର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ କରେ। ଇଂରାକୀରେ ପ୍ରବଚନଟିଏ ଅଛି - 
"women, thy name is frailty". 

ତେବେ ତ୍ରୀମାନ୍‌ ଯେତେବେଳେ ରବିବାରଦିନ କଲିକତାରୁ କ୍ଯୟାନାନୋର୍‌ 
( କେରଳ ଅନ୍ତର୍ଗତ ) ଫେରିଲା ସେ ୭୦୭ ନମ୍ବର ଆକାଉଣ୍ଟର ହିସାବ ନେଇ ଫେରି 
ନଥିଲା; ଫେରିଥିଲା କିଛି ମିଠେଇ ଘ୍ୟାକେଟ ଧରି। ମିଠାମମାନଙ୍କର ବାସ୍ପା ଶତିକୁ 
ଆତୁର କରୁଥିଲେ। ସ ମୂବତଃ ମିଠା ଘ୍ୟାକେଟ ଗୁଡିକୁ ରଖୁରଖୁ ସେ ଦ୍ରୀମମାନକୁ କହିଁଲା- 
"ମୁଁ ତୁମକୁ ରିମାନ୍‌ ବୋଲି ଡାକିବି ।" କାରଣ ହ୍ୀମାନ୍‌ ନାମଚି ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବାଥିଲା 
କଷ୍ଟ ସାପେକ୍ଷ । ଦ୍ରୀମ୍ଭାନ କିଂତୁ ସୂଚନା ଦେଇଥିଲା ଯେ ତା' ନାମର ଅର୍ଥ ହେଉଛି "ଯେ 
ଦୁଃଖ ହରଣ କରେ" । ଶ୍ରତି ସେଇ ଦିନ ହିଁ ସମସ୍ତ ସଂଭରମତା ଭୁଲି ହ୍ରୀମାନକୁ ସମ୍ବୋଧନ 
କରୁଥିବା 'ଆପଣଂ ରୁ "ତୁମେ କୁ ଖସି ଆସିଥିଲା- ଯଦିଓ ମାତ୍ର କିଛିଦିନ ପୂର୍ବେ 
ହ୍ରୀମ୍ଭାନ ତାକୁ 'ଆଘଣ' ସମ୍ପୋଧନ ନକରି 'ତୁମେ' ସମ୍ବୋଧନ କରିଥିବାରୁ ସେ ବିରକ୍ତି 
ପ୍ରକାଶ କରିଥିଲା। ତେବେ ଏହି ମିଠାଇ ପ୍ୟାକେଟ ଦେବାର ମାତ୍ର ସପ୍ତାହପରେ 
ଚତୁର, କୁଶଳୀ ବେପାରୀ ଦହ୍ୀମାନ ଶ୍ରତିକୁ ଗେଲ କରିଥିଲା। ୧୯୭୬ରେ ଶ୍ରତି ସହିତ 
ବ୍ୟାଙ୍କରେ ପ୍ରଥମ ଭେଟ ଓ ୧୯୬୭୮ ରେ ଶ୍ରତିକୁ ଗେଲକରିବା ମଧ୍ୟରେ ମାତ୍ର 
ଦୁଇବର୍ଷର ବ୍ୟବଧାନ। ଏହାରି ମଧ୍ଯରେ ଲୋକଟା ପ୍ରତି ଥିବା ପ୍ରାଥମିକ ବିରକ୍ତି 
କ୍ରମେ ତୁଟିଯାଇ ତାହା ଆରକ୍ତିରେ ପରିଣତ ହୁଏ ଓ ମାତ୍ର ୨୬ ବର୍ଷର୍‌ ଅବିବାହିତା 
ଝିଅଚି (ଶୁତି) ତା' ଠାରୁ ପନ୍ଦରବର୍ଷ ବଡ କଣେ ପ୍ରୌଢ଼ର ଗେଲ (kiss) ବିନା 
ପ୍ରତିବାଦରେ ଗ୍ରହଣ କରେ। ଏହା ତା' ଚରିଡ଼ର ailty ନୁହେଁତ ଆଉ କଣ କ୍ରହାଯିବ ? 

ଶତି ଚରିତ୍ରକୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଏକ ଖସଡା ଚରିତ୍ର ଭାବେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ 
ଲେଖକ ଦୀର୍ଘ କେତେ ପୃଷ୍ଠା ବ୍ୟାପୀ ତା'ର ପାରିବାରିକ ରହସ୍ୟ ଉନ୍ମୋଚନ କରନ୍ତି । 
ସେମାନେ ପାଞ୍ଚ ଭଉଣୀ ଓ ଦୁଇଭାଇ; ଦୁଇଟି ଭଉଣୀ ଡାକ୍ତରାଣୀ । ସମସ୍ତେ 
ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷାପ୍ରାପ୍ତ ଉଚ୍ଚାଭିଳାଷୀ ସନ୍ତାନ ସନ୍ତତି। ବାପା ତାମିଲନାଡ଼୍‌ର ମୁରୁଗାନ ସୁତା କଳର 
ମ୍ୟାନେଜିଙ୍ଗ ଡିରେକ୍ସର! ଘରେ ମାଆଙ୍କର୍‌ ନିଜସ୍ଵ ଅଳଙ୍କାର ସହିତ- ରାଧାକୃଷ୍ଠ 
ଗରୁଡ, ' କାଳୀ ଓ ଦୁର୍ଗାମୁର୍ଜି ଅଛନ୍ତି । ଶତି ଘରର ପରଂପରା ଓ ମାଆଙ୍କ ନିଷେଧାଦେଶକୁ 
ବେଖାତିର କରି ଓ ଭାଂଗି ନିଷି୍ ରାଧାକୃଷ୍ଟ ଯୁଗଳ ମୂର୍ଜିଙ୍କୁ ଘରୁ ଏକପ୍ରକାର ଚୋରେଇ 
ନେଇଥିଲା। କୃଷ୍ଟ ଥିଲେ ପ୍ରେମିକ, ଲବଣୀଚୋର, ବସ୍ତଚୋର- ବହୁ ବହୁ ଖ୍ଯାତି ଓ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଅଗଟ୍ୟାତିର ମହାନାୟ୍୍‌କ। କାଳୀ ବା ଦୁର୍ଗାଙ୍କ ମୁତ୍ତି ନ ଆଣି ସେ ଯେ ଏଇ କୃଷ୍ଠଙ୍କ 
ମୁଭ୍ଲି ଆଶିଲା ତାହା ନିଶ୍ଚୟ ତା ଅବଚେତନର ଏକ ଜିଜ୍ଞାସା ବୋଲି କୃହାଯିବ। ସେ 
ଏକଦା ମାଆଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ବିନୀତ ହୋଇ କହି ଥିଲାଯେ ଆଉ ଆଉ ଭଉଣୀମାନେ 
ମାଆର ଦାମୀ ଜାମଦାନୀ ଓ ବନାରସୀ ଶାତୀ ନେଇଗଲେ। ସେ କିଂତୁ ତାହା 
ମାଗିନାହିଁ।" ଖାଲି ଏଇ ପିତ୍ତଳର ରାଧାକୃଷ୍ଠ ମୂତ୍ଵିଚିହିଁ ମାଗୁଚି" । ପୁଣି ଯୁଗଳମୁ୍ଜିକୁ 
ଲୁଚେଇ ନେଇ ଆସିବାପରେ ତାର ନିଜପ୍ରତି ନିକର ଗ୍ରବୋଧନା ଥିଲା "କୃଷ୍ଠ ତ 
ସବୁବେଳେ ଲହୁଣୀ ଓ ଲୁଗା ଚୋରି କରୁଥିଲେ। ସେ ନିଜେ ତ ଟୋର; ତାଙ୍କୁ ଚୋରି 
କରି କ'ଣ ପାପ "' ? ମନେହୁଏ ଶତିର ଥିଲା ଗ୍ରେମ ଗ୍ରତି ପ୍ରବଣତା - ଯାହା ରାଧାକୃଷ୍ଟ 
ମୁଭି, ତାର ମୂକା ଓ ପ୍ରଯତୃ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ସେ ଏଇ ଯୁଗଳମୁର୍ତିଙ୍କୁ ଆଜି 
ସଫାକରି ରଖିବାକୁ ଆସିଲାବେଳେ ଦ୍ରୀମାନର ମିଠା ପ୍ୟାକେଟ ସହ ଆଗମନ ହୁଏତ 
ସୁଚନାତ୍ସକ- ଯାହା ଶ୍ରତି ଜୀବନ ପାଇଁ ଥିଲା ଖୁବ୍‌ ବଡ ଏକ ବିରୋଧାଭାସ ତଥା 
ବିଗର୍ୟ୍‌। ମଣିଷ ଜୀବନରେ ଏସବୁ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର କାରଣ ନିର୍ାରଣ କରି ହେବନି। 
କିଂତୁ ଗୋପେଶ ସହିତ ଶରତିର ପ୍ରଥମ ପରିଚୟ ହୋଇଥିଲା ମୂରୁଗାନ 
(ସେଲମ୍‌) ସୁତାକଳରେ । ଗୋପେଶ ଥିଲା ସେଇ ସୂତା କଳରେ ଜଣେ ନାମଜାଦା ଡାକ୍ତର 
ଯେଉଁଠି ଶ୍ରତିର ବାପା ଥିଲେ ମ୍ୟାନେକିଙ୍ଗ ଡିରେକ୍ସର। ମଂକୁ ଆମ୍ଗାର ମଧ୍ୟ ଏଇ 
ସେଲମ୍‌ ସହରରେ ଡାକ୍ତର ଥିଲା। ମଂଜୁ G ଶ୍ରତି ମଧ୍ୟରେ ସରିଚୟ ଗତି ଉଠିଥିଲା। 
ସହପାଠୀ ଗୋପେଶ ସହି ତ ମଂକୁ ଆସେ ମୁରୁଗାନ, ଶ୍ରିତିକୁ ନେଇ ଲଜକୁ ଖାଇବାକୁ 
ଯିବା ତାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଗୋପେଶକ୍ ନ ଚିହ୍ନାଇ ଦେଇ ମଂକୁ ଆମ୍ଷେଙ୍ଗାର ଶ୍ରତିକୁ କହେ -" 
"ୟ୍୍‌ ଗୋପେଶ । ଏକା କଲେଜରେ ଆମେ ବର୍ଷଗୋଟେ ଡି ଡିପ୍ଲୋମା ଗତିଥିଲୁ। ସେ ତୋ 
ବାପାଙ୍କ କାରଖାନାରେ ଚାକିରୀ କରୁଛି । ଆଉ ମୋତେ ତ ଚିହ୍ନିଚୁ,ନା ନିକର ପରିଚୟ 
ଦେବି " ? (ପୃ୫୯ ) 

ଶ୍ରତି ଯୁବକକ୍‌ କହିଲା "ହେଲୋ" । ପୁଣି କିଛି ସମୟ ଘରେ ଗୋପେଶ ସେମାନଙ୍କ 
ସାଙ୍ଗେ ନ ଯାଇ ରହି ଯିବାକୁ କହିବାରୁ ଶରତି ତାମିଲ୍‌ରେ କହିଥିଲା - "ନା, ନା, ନା; 
ଏଡେ ସୁନ୍ଦର ଟୋକା ଏତେ ଦିନକେ ମିଳିଛଥି। ତାକୁ ଛାଡି ଦେବା କିଲୋ ମଂଜୁ" ? 
ମଂଜୁ ଓ ଶ୍ରତି କାକିକୁକି ହୋଇ ଡ଼ାଇଭର ପାଖ ସିଟ୍‌ରେ ବସିଲେ। 

ଏ ଗରିଛିତି ଦେଖି ଗୋପେଶ କହିଥିଲେ- "ତୁମେ ଦୁଇକଣ ଝିଅପିଲା ଜାକିକୂକି 
ହୋଇ ସେଇଠି ବସିଛ ଓ ମୁଁ ପଛରେ ଅଧସ୍ତନ ଗରି ବସିଚି; ତମ ଭିତରୁ କଣେ 
ପଛକୁ ଆସି ପାରନ୍ତ। ଏଇ ଗାଡି ଯଦି ମୋର ହୋଇଥାନ୍ତା ମୁଁ ଆରମ୍ବରୁ ହିଁ ଗଛରେ 
ବସି ଯାଇଥାନ୍ତି" । 

ଶ୍ରତି ଧୀରେ ତାମିଲ୍‌ରେ କହିଲା , "ଆରେ ବାବା ୟେତ ବିଲକୁଲ ଲାଲ ଲଙ୍କାଗୁଣ୍ଡର 
ଚପ!" 

` ସେମାନେ ଗୋଟିଏ ହୋଟେଲରେ ଖାଇଥିଲେ ଓ ଗୋପେଶ ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ 
ପେମେଣ୍ଟ କରିଥିଲା । ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଗୋ ପେଶ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲାସ୍ପେ ଶ୍ରତି ତାକୁ ଏକ 
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ଭାବାବିଷ୍ଟ ଉଂଗୀରେ ନିଷ୍ଷଲକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଚାହିଁ ରହି ଛି। "ଗୋ ପେଶ ଭିତରେ, କେଉଁଠି 
ଗୋଟେ ଗହୀର କୋଣରେ ଏକ ସ୍ପୃତିର ଚିର ସ୍ଥାୟୀ ବନ୍ଦୋବସ୍ତ ହୋଇଗଲା।"(ପୃ୬୩) । 
ଏହାଥିଲା ୧୯୭୮ର ସଟଣା। 

"ଏହା ଘର ଥରକୁ ଶ୍ରତି ସେଲମ୍ବ ଆସିଲାବେଳକୁ ମଂଜୁ ଆୟ୍ଟେଙ୍ଗର ସହିତ 
ଗୋଗେଶର ଏକ ଅଣ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ନିର୍ବନ୍ଧ ହୋଇସାରିଥିଲା। ଅପବାଦ ଥିଲାଯେ 
ଗୋପେଶ ଓ ମଂକ୍‌ ଏକାଧିକ ରାତି ଏକତ୍ର ବିତାଇଥିଲେ।' (ପୃ ୬୪) ! କିଂତୁ ଏହା 
ଥିଲା ଅପପ୍ରଚାର ମାତ୍ର । କାରଣ ଏହାର କିଛିଦିନ ପରେ ମଂକୁ ଆୟେଙ୍ଗାର 
ଆମେରିକାରେ ରହୁଥିବା ତାର ମାମୁଁ ପୁଅ ଭାଇକୁ ବିବାହ କରି କ୍ରମେ ଦୂଇଟି ସନ୍ତାନର 
ମାଆ ହୋଇଥିଲା। ମଂକୁର ପିଲାମାନଙ୍କ ତା' ବାପା ଆମେରିକା ନେଇ ଯାଇଥିଲା। 
ଆମେରିକାରେ ତାର ଆଉ କଣେ ନାରୀ ସହ ସଂପର୍କଥିଲା। ଘରେ ମଂକୁ ତା ସ୍ବାମୀକୁ 
ହତ୍ୟା କରିଥିବା ଅପରାଧରେ ଜେଲ ଗଲା । ଏସବୁ ଘଟଣା ଏତେ କ୍ଷିପ୍ର ଗତିରେ 
ସଟିଯାଇଛି ଯେ ମୁରୁଗାନ ସୂତାକଳରୁ ଚାକିରୀ ଛାଡି ଆଉ ଏକ ବିଦେଶୀ କଂପାନୀରେ 
ମୋଟା ଦରମାରେ ଯୋଗ ଦେବାକୁ ଗଲାବେଳେ ଗୋପେଶ ଏସବୁ କଥା ଆଉ 
ଭାବିପାରିନାଦି। ତା ସ୍ଥାନରେ ସୁତାକଳରେ ଡାକ୍ତର ଭାବେ ଯୋଗ ଦେଇଛି ମଂକୁର 
ସାନ ଭଉଣୀ ସଞ୍ଜୁ- କିଂତୁ ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଆଉ ଗୋପେଶର କୌଣସି ଆବେଗ 
ନଥିଲା। ମଂକୁ ପ୍ରତି ତାର ସ୍ପେହ ଓ ପ୍ରେମ ଯେ ସବୁ ଦିନ ପାଇଁ ଅପହ ଞ୍ଚ ରହି ଗଲା 
ତାରି ହତାଶା ତାକୁ ଖୁବ ବେଶୀ ଆଉଟୁ ପାଉଟୁ କରୁଥିଲା । 

୧୯୬୭୯ରେ ମଂକୁ ଆୟେଙ୍ଗୀର ତାର ମାର୍ମୁଁ ପୁଅ ଭାଇ ରାକେନ୍ଦ୍ରନ ଆୟେ୍‌ଙ୍ଗୋରକୁ 
ବିବାହ କରୁଥିବା କଥା ଗୋଟିଏ ଚିଠିରେ ଲେଖି ଗୋପେଶକ୍ର ଜଣାଇବା ସହିତ ବିବାହ 
ପୁର୍ବରୁ ଆଉ ସେଲମ୍ବ୍‌ ନ ଆସିବାକୁ ଅନୁରୋଧ କରିଥିଲା। ସେଇ ଚିଠିରେ ମଧ୍ଯ 
ଲେଖିଥିଲା ତାର ଅସଂଖ୍ୟ ସମ୍ଭାଦରକାରୀ ବାନ୍ଧବୀମାନକ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କାହାକୁ ବାହା 
ହୋଇଯିବାପାଇଁ ! ତା' ସ୍ତ ଗୋପେଶ ପାଗଳଗରି ମାଡ଼ାସ ଧାଇଁ ଯାଇଥିଲା ମଂଜୁକୁ୍‌ 
ଶେଷ ସାକ୍ଷାତ କରିବା ପାଇଁ । ସେତେବେଳକୁ ତାକ ତିନିଦିନ ଧରି କୌଣସି ଗଳିର 
ହୋଟେଲରେ ଅପେକ୍ଷା କରିବାକୁ ହୋଇଛି। ମଂକୁ ଆସିନାହିଁ । ତଥାପି “ତା ମନ 
ଭିତରେ" ଏବେବି କେଉଁଠି ଆଶା ଅଙ୍କରୁ ଥିଲା, କିଂତୁ ସେ ଅଙ୍କୁରର ଗଡ଼ରେ ପବନର 
ଶିହରଣ ନଥିଲା।" (ସୃ ୮୦) 

ମଂକୁ ସହି ତ ତାର ସାକ୍ଷାତ ହୋଇଥିଲା ଏକାନ୍ତ ଆକସ୍ଟିକ ଭାବେ । ସଞ୍ଜ ବେଳେ 
ଅନ୍ୟମନସ୍କ ଭାବେ ବୁଲିବୁଲି ଗଳିରୁଗଳିକୁ ଯା ଉଥିଲା ବେଳେ ଗୋ ପେଶ ଦେଖିଲା ମଂକୁ 
ପାଦକୁଗାଦ ଗଣି ଅଲ୍ଟଦୂରରେ ଚାଲିଚାଲି ଯାଉଚି । ଗୋଷେଶ ମନଭିତରେ ସ୍ବାଭାବିକ 
ଅନେକ ସ୍ପୃତି ହଠାତ୍‌ ଉଙ୍କି ମାରି ଉଠୁଥିଲା। ସେ ଅରେମାତ୍ର ମଂଜୁ ଘରକୁ ଯାଇଥିଲା 
ଅତୀତରେ । ମଂଜୁ ସାଇ୍ଗେଂ ସେ ଭେଲୋରରେ ରାତିଟିଏ କଟେଇଥିଲା ଓ ସେମାନେ 
ପାଖାପାଗି ବିଛଣାରେ ଶୋଇଥିଲେ ଓ ତା' ପରଦିନ ସେମାନେ ଓପର୍‌ଓଳି ଟ୍ରେନରେ 
ମାଡ୍ରାସ ଆସିଥିଲେ ଓ ରାତିରେ ମଂକୂଘରେ ଖାଇଥିଲେ। | 


ପ୍ପ- ୧୦ ନ ଦୁ ! | କେଶ ମଯ, କଥା ଶି ଲ୍ଟ 
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ମଂଜୁ ସହିତ ସାକ୍ଷାତ ମାତେ ଗୋପେଶ ଗଚଟାରିଥିଲା-"ମୁଁ ସବୁ କରିବି ତୋ 
ପାଇଁ। କହ ମୋର କଣ ଦଭୁଲଥିଲା ୨?" ମଂଜୁ ଆଖିରୁ ଦୁଇଧାର ଲୁହ ବୋହିଯିବା 
ଦେଖି ଗୋଗେଶର ମନ ଓ ପ୍ରାଣ ସମଭାବେ ବିଷାଦିତ ହୋଇ ଉଠୁଥିଲା। ସେମ୍ଭାନେ 
କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ମାରିନା ବିଚରେ ଆଗପଛ ହୋଇ ଚାଲିଥିଲେ। ଗୋପେଶ ଗଚାରିଥିଲା - 
" କହିଦେ ମଂଜୁ ଏସବୁ ମିଛ, ତୁ ଥଟ୍ଟା କରୁଥିଲୁ ଅବା ମୋତେ ଘରୀକ୍ଷା କରୁଥିଲୁ । ଏ 
ବାହାଘର ମିଛ।" ସମବୟ୍ସୀ ମଂଜୁ କିଂତୁ ଗୋପେଶର ଅନ୍ତରକ୍ର ବୁଝିବା ଅବସ୍ଥାରେ 
ନଥିଲା। ବରଂ ସେ କହିଥିଲା" ମାଗି ଯାଚି ଜୀବନକୁ ଦୁଃଖମୟ୍‌ କରିବାର ଅର୍ଥ 
କ'ଣ ? ତୋର ଲମ୍ପାଜୀବନ ପଡିଛି। ହେଲେ ସେଇ ଲୋକଟିର କଥା ଭାବ ତ । 
ମୋରି ଅପେକ୍ଷାରେ ସେ ରହିଅଛି। ମୁଁ ତାକୁ ବାହା ନ ହେଲେ ଆଉ କିଏ ବାହାହେବ ?" 
(ସୃ ୮୩) 
ଲେଖକ ଏଇଠି କିଛି ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ Sଧ୮୮ାାstic ଭାବନା ଆଣିଛନ୍ତି 
ଯାହା ଗୋପେଶ ଗାଇଁ ସେଇ ଗରିସ୍ଥିତିରେ ଓ ମୁହୂ ଖରେ ସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇଗାରେ। 
ଗୋଗେଶ ଭାବୁଚି - ହୁଏତ କିଛି ଦୁର୍ଘଟଣା ଘଟିବ , ବରଟି ରାସ୍ତାରେ ମରିଯିବ। ମଙ୍ଗଳା 
ଝିଅଟି ଆଉ ଅବିବାହିତା ରହି ବନି । ଖବରକାଗକରୁ ପଡି ଗୋଗେଶ ଅକସ୍ଟାତ ଆସି 
ପହଂଚିବ ଓ ମଂକୁକ୍‌ ବାହା ହୋଇଯିବ; ଯଦିଓ ସେ ଜାଣିଥିଲା ସେଗରି କିଛି ଘଟିବନାହିଁ , 
ଘଟେନାହି ମଧ୍ୟ । 
ଲେଖକଙ୍କ ଚେତନାରେ ଏଇ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଯେଉଁ ଦାର୍ଶନିକ ଭାବନା ଗୋପେଶ 
ଚରିତ୍ରକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ତାହା ସର୍ବକାଳୀନ ସତ୍ୟବୋଧରେ ଜାରିତ 
ଏକ ଚମକ଼ାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଯା ହା ଉଗନ୍ୟାସର ଓକନକୁ ବହୁତ ବଢେଇ ଦେଇ ଗାରିଛି। 
ଗୋପେଶ ଭାବୁଚି" ଅକାରଣେ ପବନ କହିବା ପରି, ସୁ ସବଳ ସୁଦୃଶ୍ୟ ସ୍ଵାଭିମ୍ଭାନୀ 
ଗଛମ୍ଭାନଙ୍କରୁ ରତୁ ବିଶେଷରେ ହଳଦିଆ ପତ୍ର ଝଡି ପଡିବା ଗରି, ପାପୁଲି ପରି 
ପ୍ରସାରିତ ସାରୁପତ୍ରରେ କଳ ଠୋପାଟିଏ ହୀରାଗରି “ଚକଚକ କରିବାପରି, ସେ ବି 
ଅସଂଖ୍ୟ ବ୍ୟର୍ଥ ସଂପର୍କଙ୍କ ସାଙ୍ଗେ ମଝିରେ ମଝିରେ ଲଟକି ଯାଇ ବଂଚିଯାଉଥିବ, 
ଅଥବା ବଂଚିଯାଉଛି ବୋଲି ବିଶ୍ବାସ କରୁଥିବା ନିଃଶ୍ବାସ ନେବାର ଛଳନା କରି 
ଆର୍ଦ୍ଧପବନର ଦୟ୍ୟରେ ଥରୁଥିବ ଯାହା; ଯେମିତି ପଡ଼ଟିଏ ଓ ଏଇ ଥରିବାକୁ ଭାବୁଥିବ 
ବଂଚିବା" (ପୃ ୮୩) 
ଶ୍ରତି ଜୀବନ କିଂତୁ ଏଇ କେତେ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ହ୍ରୀମାନ୍‌ କବଳିତ ହୋଇ 
ଅଶାନ୍ତି ଓ ଅସନ୍ତୋଷର ଡଅଁର ଭିତରେ ଛଟପଟ ହେଉଥିଲା। ୧୯୬୭୯ରେ ବ୍ଵୀମାନୁ 
ତା' ବ୍ୟବସୀୟ୍‌ ଛାଡି କଲିକତା ଚାଲିଆସିଥିଲା ଓ ଗୋଟିଏ ମ୍ୟାନେଜମେଣ୍ଟ ପ୍ରଫେସର 
ଚାକିରୀ ସହିତ କିଛି କନସଲଟାନସିରେ ବେଶ ରୋଜଗାର କରୁଥିଲା। ଏଇବର୍ଷ 
ମଧ୍ୟ ଶ୍ରତିର ବାପା ଯାବତୀୟ ପୁନର୍ନିଯୁକ୍ତିକୁ ଛାଡି କଲିକତା ଫେରି ଆସିଲେ। ତାଙ୍କୁ 
ଭଡାସରଟିଏ ଖୋଜି ଦେବାରେ ହ୍ବୀ୍ମାନ ସଫଳ ହୋଇଥିଲା- ତା ନିକ ବାସସ୍ଥାନ 
ପାଖାପାଖି ସାମ୍ଭାରେ । ଦ୍ରୀ୍ମାନ “ଘରେ ଫୋନ୍‌ ଥିଲା ଓ ତା' ମାଧ୍ଯମରେ ଶୁତି 


ହୃ ଷୀକେଶୀୟ କଥାଶିଲ୍ଡ ମୃ- ୧୧ 
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ବାଘମାଆଙ୍କ ସହିତ ମଝିରେ ମଝିରେ କଥା ହେଉଥିଲା। ସେ କଲିକତାକୁ ଆସିବା 
ସମ୍ପାଦ ମଧ୍ୟ ହ୍ଵୀମାନ ଆଗେ ଘାଇ ଯାଉଥିଲା। ଶୁତି ଯେଉଁଦିନ ଆସିବାରଥାଏ ତା' 
ପରଦିନ ଆସୁଚି ବୋଲି ହ୍ରୀଭାନ ଶ୍ରତିର ବାପମାଆଙ୍କ କଣାଇଦିଏ ଓ ଶୁତି ସହିତ 
କୌଣସି ହୋଟେଲରେ ରାତ୍ରିଯାଗନ କରେ। ଶତି ଉତ୍ତେଜନା, ଆନନ୍ଦ , ନିଶା, › ଉନ୍ନାଦନା 
ଓ ଖୁସିରେ ଅଚେତ ଥିବାବେଳେ ଅନୁଭବ କରେ ଯେ ହ୍ରୀମାନ ତା ଦେହ ଉପରେ 
ଅତ୍ୟାଚାର କରିଚାଲିଛି । କେରଳର କ୍ୟାନାନୋରଠାରେ ପ୍ରଥମେ କୁମ୍ମାରୀତୁ ହରେଇଥିବା 
ଶ୍ରତିର ଆଉ କୌଣସି ଚାରା ନଥାଏ। ଯଦିଓ ଘଚାଶବର୍ଷ ବୟସ ରିମାନ ଠାରେ 
ସର୍ବତ୍ର ବାର୍ଵକ୍ୟର୍‌ ସୂଚନା ବେଶ୍‌ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଉଥିଲା କିଂତୁ ଶ୍ରତିର ଅର୍ଵ ଉନ୍ନାଦ 
ଆଖିକୁ ଏସବୁ କିଛି ଦେଖାଯାଉ ନଥିଲା। ରିମ୍ଭାନ୍‌ ଥିଲା ସେୟାର ବ୍ରୋକର। ସେ 
ନାନାଦି ପ୍ରଲୋଭନ ଦେଖାଇ ଶ୍ରତିଠାରୁ ହଜାର ହକାର ଟଙ୍କା ନେଇ ନିକ ନାମରେ ହିଁ 
ସେୟ୍ର ମାର୍କେଟରେ ଖଟା ଉଥିଲା। ଦୁଇହଜକାର ଟଙ୍କାର ସେୟ୍ୟର ବର୍ଷ ଶେଷକୁ କୋଡିଏ 
ହକାରରେ ପହଁଚିବ ବୋଲି ବୁଝାଇଦେଉଥିଲା ଓ ଶ୍ରତି ତାରି କଥାରେ ବିଶ୍ବାସ କରି 
ଚେକ୍‌ କାଟିଦେଉଥିଲା" ଏହି ପରି ପ୍ରାୟ ଦୁଇଲକ୍ଷ ଟଙ୍କା ଗୋଟିଏ ଗ୍ରତାରକ କଥାରେ 
ବିଶ୍ଳାସ କରି ଶ୍ରତି ଦେଇ ଦେଇଥିଲା। 

ହ୍ରୀମାନ ବା ରିମଭାନ ସହ୍ରିତ ଶ୍ରତିର ଦୈଦ୍ଦିକ ସଂପର୍କ ପ୍ରାୟ ଆଠବର୍ଷର- ଅର୍ଥାତ 
୧୯୭୯ ରୁ ୧୯୮୭ ଘର୍ଯ୍ୟନ୍ତ। ଶ୍ରତିକୁ ସେତେବେଳେ ସତେଇଶିରୁ ପଇଁତିରିଶିବର୍ଷ 
ବୟସ । ଆଗରୁ କୁହାଯାଇଛି ରିମାନ୍‌ ଶୃତିଠାରୁ ପନ୍ଦରବର୍ଷ ବଡ। ଶ୍ରତିର ବାପା 
ଡକ୍ସର ହୃ ଦଯ୍ଟଣଙ୍କର ଦାସ କଲିକତାରେ ରହି ବା ମଧ୍ୟରେ ଶ୍ରତି ଏଇ ଆଠବର୍ଷଧରି 
ହୁଏତ ଅନେକଥର କଲିକତା ଆସିଛି ଓ ତା ଆସିବାର ବିପୁଳ ସୁଯୋଗ ନେଇଛି 
ଚତୁର ହ୍ରୀମଭାନ ଅଗ୍ରଞ୍ତାଲ। ଏ ଆଠବର୍ଷପରେଛି ଶତି ରିମାନ୍ର କାତି, ସଂଗଭି, ଜ୍ଞାନ 
ଓ ବଯସ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ ଓ ବିସୃୟାକୂଳ ଅବସ୍ଥାରେ ଥିବା କଥା ଲେଖକ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି । ବରଂ ରିମାନ୍‌ ସହିତ ଶ୍ରତିର ଦେହ ସଂପର୍କ ଏକ ବାଧ୍ୟବାଧକତା ଥିଲା - 
ଯାହା କ୍ରମେ ଅନାସକ୍ତି ସତ୍ତେ ହୋଇଥିଲା ଦେହସୁହା । ଶୁତି କଲିକତାରେ ପହଂଚିବା 
ଦିନ ତାର ବାଘା ହାର୍ଟଆଟାକ୍‌ରେ ଥିଲେ ଆଇସିୟୁରେ, ଅଥଚ ସେ ସବୁଥର ପରି 
ଥିଲା ହ୍ରୀ୍ଭାନ ସହ କୌଣସି ହୋଟେଲରେ। ଘରେ ପହଂଚି ଏ କଥା ଜାଣିବାପରେ ତା 
ନିଜର ନିଜ ପ୍ରତି ଆସିଥିଲ। ଅମାପ ସୃଣା । ଲେଖକଙ୍କ ବିଶ୍ରେଷଣ- "ବାପା 
ଆଇ.-ସି.ୟୁ.ରେ ମୃତ୍ୟୁ ସଂଗେ ସଂଗ୍ରାମ କରୁଥିଲା ବେଳେ ସେ ଲାଞ୍ପଟ୍ୟର ଶୀର୍ଷତମ 
ବ୍ୟଭିଚାରରେ ହ୍ରୀମାନ ସହ ଉନ୍ଧାଦିନୀ ଥିଲା- ଏହିପରି କଡାକଡା ଶବ୍ଦରେ ସେ 
ନିକକୁ ହୀନ ବୋଲି ସାବ୍ୟସ୍ତ କଲା । ରିମାନ୍‌ର ପଚାଶବର୍ଷର୍‌ ଅସୁନ୍ଦର ମୁହଁ › ଯାହା 
ସେ ସକାଳୁ ଦେଖି ଦେଖି ନ ଥିଲା, ଏବେ ସେ ମୁହଁ ପ୍ରଚଣ୍ଡ କଦାକାର ହୋଇ ଅସୁରର 
ମୁହଁ ଗରି ଦିଶିଲା ; ତାକୁ ବାନ୍ତି ଲାଗିଲା "। (ପୃ ୧୨୦) ଅଥଚ ବାଘା ଭଲ 
ହୋଇଯିବାର ଦୁଇଦିନପରେ ଶ୍ରତି ରିମଭାନ୍‌ ଘରକୁ ଯାଏ- ତାର ସ୍ତୀ ଘରେ ନ ଥିବାର 
ର ନେଇ। ତାକୁ ସେଦିନ ରିମ୍ଭାନ କିପରି ଲାଗୁଥିଲା ?' ତାର ପଚାଶ ବଷ 
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ବୟସ ସନ୍ତେ ସେ ବେଶ ସମ୍ମାନ୍ତ ଓ ଜ୍ଞାନୀ ପ୍ରଫେସର ଗରି ଦିଶୁଥିଲା; ଏବଂ ତାକୁ 
ଦେଖି ମନେ ପଡ଼୍‌ ନ ଥିଲାସେ, ଏକଦା ରିମ୍ଭାନ ଦୁଇନ ମ୍ରରିଆ ଟାଉଟର ମାତ୍ର ଥିଲା। 
କିମ୍ପା ଏ କଥା ମନେ ପଡ଼ୁ ନ ଥିଲା ଯେ ଦୂଇଦିନ ଆଗ ରାତିରେ ସେ ଯୌନ ଲାଳସା 
ଓ ଗଂଜେଇ ନିଶାରେ ପାଗଳ ଥିଲା।" (ତୃ ୧୨୩) 


ଲେଖକ ଶ୍ରତି ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଏଇ ମେଉଁ ଦୁନ୍ଦ ଓ ଅସଂହତି ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି 
ଏହା ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ। ବର୍ଝିଷ୍ଟ୍‌ ବୟ୍‌ସର ଝିଅଟିଏ- ବିବାହର  ସ୍ଵଗ୍ଣ ପ୍ରାୟ୍‌ ତିରୋହିତ- 
ତାର ଏକ ପ୍ରକାର ନ ଯଯୌ ନ ସ୍ଥତୌ ଅବସ୍ଥା । ତାର ବିଚାର ଓ ଆଚରଣରେ 
ଭାରସାମ୍ୟ ନ ରହିବା କଥା। ତାର ଆଚରଣ ପ୍ରମାଦପୂର୍ଣ୍ଚ କାଣିବି ସେ ବାଟରୁ ସେ 
ଫେରି ଆସି ପାରେନା। ହୁଏତ ସେ ସେୟ୍ୟର ମାର୍କେଟରେ ଖଟାଇଥିବା ପଚାଶଦହକାର 
ଟଙ୍କା ଏବେ ଦୁଇଲକ୍ଷରେ ପହଂଚିଲାଣି; ରିମାନ୍‌ ପାଖରେ ଏସବୁର କାଗକଟତ୍ର। ରିମାନ୍‌ 
ବ୍ୟତୀତ ଏ ଅର୍ଥ ସେ ସେୟ୍ୟର ବିକି ଆଣି ପାରିବ ନାହିଁ । ପୁଣି ତା ସହିତ ନିଶା ଗ୍ରସ୍ତ 
ଅବସ୍ଥାରେ ଯୌନ ତୃଦ୍ଧିଂ ତା'ବି ତା ବର୍ିଷ୍କୁ ଦେହ ପାଇଁ ଅନ୍ଯତମ୍ଭ ଆବଶ୍ଯକତା । 
କିଂତୁ ଉପନ୍ଯାସରେ ଏସବୁ କଥାର ସେର୍ଭଁ ସୁକ୍ଷ ବିଶ୍ରେଷଣ ଆମେ ଗୋଗୀନାଥଙ୍କ 
'ରାହୁର ଛାଯୟ୍ୟ' ଉପନ୍ଯାସର ସତୀ ଚରିଡ଼ ମଧ୍ଯରେ ଦେଖିବାକୁ ପାଉ ତାହା ଏ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ପାଉନାହିଁ । ମନେହୁଏ ` ଲେଖକ ଗୁବ ବଡ ସମ୍ବାବନାଟିଏ ହାତଛଡା 
କରି ବସି ଛନ୍ତି କିମ୍ପା ଉପନ୍ଯାସ ଲେଖିଲା ବେଳେ ହରେଇ ବସିଛନ୍ତି ଏକାଗ୍ରତା ଓ 
ନିରବଳଚ୍ଚିନ୍ଧତା। ତେଣୁ ଏ ସଂପର୍କର ଇତିପାଇଁ ସେ ପହଞ୍ଚିଛନ୍ତି ୧୯୯୧ର କୌଣସି 
ଏକ ମଧ୍ୟାହ୍ସରେ। ଶ୍ରତିର ହ୍ରୀମାନ ସହିତ ଫୋନ୍‌ରେ କଥାବାର୍ତ୍ଠା ହୁଏ କ୍ସଚିତ - 
ଘରକୁ ଫୋନ କଲେ ସୈ କହେ "ଆଉ ଦିନେ ଘ୍ରରକୁ୍‌ ଫୋନ କରିବୁ ନାହିଁ" ସମୃବତଃ 
ପଡ଼ ଙ୍କ ଭ୍୍‌ରେ। କିଂତୁ ସେଦିନ ସେ ଫୋନ୍‌ ଧରିଥିଲା ` ଚୌରଙ୍ଗୀର କୌଣସି 
କମିଂହାଉସ୍୍‌ରେ ଭେଟିବାକୁ ସମୟ ଦେଇଥିଲା। ଶ୍ରତିର ଇଛା, ଅନିଛା ଓ ଆବେଗ 
ପ୍ରତି ଆଉ ଦ୍ରୀମାନ୍‌ର ନିଘା ନ ଥିଲା। ସେ ଖାଇ ନ ଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଆଗଗରି ବରାଦ୍‌ 
ଦେଇନଥିଲା। ଶୁତି ନାନାଦି କାରଣରୁ ଏଇ ପ୍ରତାରକ ଲୋକଟି ପ୍ରତି ଆନ୍ତରିକତା 
ହରେଇ ବସିଥିଲା ତେଣୁ ସେଦିନ ସେ ସ୍ପଷ୍ଟ ପଚାରିଲା "ମୋର ସେୟାର 
ଦେଲୁ ନାହିଁ କି ମୋର ପଇସା ଫେରେଇଲ୍ଲୁ ନାହିଁ ।" ଚତୁର ରିମାନ କହି ଥିଲା-" 

ତୋ ବାପାର ଫ୍ରାଟ୍‌ ପାଇବୁ, ଆଉ ଗୋଟେ ଫ୍ଲାଟ୍‌ କିଣିବାକୁ କାହିଁକି ea ଶୃତି 
ଉତ୍ତର ଦେଇଥିଲା - "ତୋର ଲାମ୍ଭଟ୍ୟ ନେଇତ ଆଉ ମୋ ଜୀବନ ମୁଁ କିରଁବି ନାହିଁ। ମୁଁ 
ଫ୍ରାଟ କିଣେ କି ପଇସାକୁ ଦାନ କରିଦିଏ- ସେଥିରେ ତୋର କଣ ଅଛତି୨' (ସୃ ୧୪୭) 


ରିମାନ ନୀଚସ୍ଥରକୁ ଯାଇ ଶୁତିକୁ ମୁହେଁ ମୁହେଁ କହିଥିଲା ଯେ ସେ ତା' ପାଇଁ 
ଷ୍ଟାର ହ୍ରୋଟେଲ ମାନଙ୍କରେ ଏତେ ସେ ] ଟଙ୍କା ଖର୍ଚ କରୁଥିଲା, ଖୁଆଉ୍‌ଥିଲା, ପିଆଉଥିଲା 
ସେସବୁ କଣ ମାଗଣାରେ ଦୂ ସତେ ଯେଗରି ଶ୍ରତି ତାର ଉପଭ୍ୋର୍ଗ୍ଯୟା, ପ୍ରେମିକା 
ନୁହେଁ, ` ଗୋଟିଏ ପଣ୍ଯବସ୍ତୁ । ତାର ବକ୍ତବ୍ଯର ଅମାନୁଷିକତା G କରତାରେ ଶ୍ରତି 


ଦୃ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍ଟ ପୃ- ୧୩ 
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ଲହୁଲୁହାଣ ହୋଇ ଯାଇଥିଲା ଓ ତତକ୍ଷଣାତ ଟେବୁଲ ପାଖରୁ ବାହାରକୁ ଦୌଡି 
ପଳାଇଥିଲା। ସେହଦ୍ବି ମୁହୂର୍ଖରେ ସେ ବସ ଭିତରକୁ ଉଠିଯିବାବେଳେ କେହି କଣେ 
ଅଚିହ୍ନା ଲୋକ ତା ହାତଧରି ବସ୍‌ ଭିତରକୁ ଉଠି ଆସିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥିଲେ ଓ 
"ତାଙ୍କ ହାତର ସ୍ତର୍ଶ, ଯାହାର ମୁହଁ ଶ୍ରତି ଦେଖିପାରି ନଥିଲା ରିମାନ୍‌ର ଅସଂଖ୍ୟ 
ଚୂମ୍ପନ , ଆଲିଙ୍ଗନ ଓ ସମ୍ତରୋଗ ଠାରୁ ବେଶୀ ପ୍ରେମମୟ ଲାଗିଥିଲା।" (ପୃ ୧୪୮)। 
ଅଲ୍ଟ ଶବ୍ଦରେ ଏଠି ପ୍ରେମର ସ୍ମେଉଁ ଚିତ୍ରପଟ ଲେଖକ ବିରୋଧାଭାସରେ ପ୍ରତିଭାସିତ 
କରିଛନ୍ତି ମନେହୁଏ ଅକସ୍ର ଶବ୍ଦରେ ଏହାଠାରୁ ଆଉ ଗଭୀର କଥାଟିଏ 
ପାରି ନ ଥାନ୍ତା । ସେତିକି ବେଳେ ବୋଧହୁଏ ନୀଚ ଇତର ରିମାନ୍‌ ଭାବୁଥିଲା " 
ପଇସା ନେଇଗଲେ ଆଉ ହୁଏତ ତା' ପାଖୁ ଆସିବ ନାହିଁ । ମଣିଷ ମନର ଏଇ 
ବୈଚିତ୍ରୟକୁ ଅତି ଅଲ୍ବ ଶବ୍ଦରେ ଓ ଏକାନ୍ତ ସତ୍ୟନିଷ୍ଟ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ଶ୍ରୀ 
ପଣ୍ଡାଙ୍କ ସୁକ୍ଷମବୋଧୀ ଚେତନା ଯେ କେତେ ସ୍ତର୍ଶକାତର ହୋଇ ଉଠିଛି ତା କେବଳ 
ଅନୁଭବ କରାଯାଇପାରେ। 
ଏଇଠି ଲେଖକ ଶ୍ରତିର ବାପାଙ୍କ ବିଷୟ୍‌ ଗୋଟିଏ ଅଧ୍ଯାୟ୍‌ରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି କାର୍ଯ୍ୟସେନା ପ୍ରୀତି ଓ ଚିରନ୍ତନ ବାସ୍ଥଲ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ କଙଞ୍ଡାଷ୍ଟ ସୃଷ୍ଟି କରିବା 
ପାଇଁ । ଏ ଅଧ୍ୟାୟ୍ଟି ସବ 2 ଦିଗରୁ ନିଖୁଣ ହୋଇପାରିଛି"'। ଶ୍ରତି ଦେଗିଲାସ୍େ ବାପା 
କାନ୍ଦୁଥିଲେ। ଗୋଟିଏ ଆଖିରୁ ଲୁହ ଠୋପାଟି ଝରି ସାରିଥିଲା ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ଆଖିରେ 
ଲୁହ “ଢଳତଳ ହେଉଥିଲା" । (ପୃ୧ ୪୯) ବାପାକ ଏ ଦୁଃଖର କାରଣ ଥିଲେ ଶୁତି 
ସମେତ ଦୁଇ ଅଭିଆଡୀ ଛିଅ। ଝିଅଙ୍କ ବାହା ଦେଇ ପାରି ନଥିବା ପାପରୁ ସେ 
ସଂସ୍କାରମୁକ୍ତ ହୋଇ ଘାରୁ ନ:ଝିଲେ। ସେ ନିଜକୁ ମନେ କରୁଥିଲେ ଗୋଟିଏ ଅଳିଆଗଦା । 
ତାଙ୍କୁ ସେଇଦିନହି ଦ୍ବିତୀ ୟ୍‌ଥଲ ପାଇଁ ହାର୍ଟଂଆଟାକ ହୋଇଥିଲା ଓ ସହସା ଷାଠିଏ 
ହଜାର ଟଙ୍କା ଲୋଡା ପଡିଥିଲା | 
ଶ୍ରତି ଅନନ୍ଯୋପାୟ୍‌ ହୋଇ ରିମ୍ଭାନ୍‌କୁ ଫୋନ୍‌ କରି ଏକଥା କହି ଟଙ୍କା 
ମାଗିବାରୁ ସେ ନୃଶଂସ ମଣିଷଟା ଉତ୍ତର ଦେଇଥିଲା-" ' ଆଗ ତୋ ବାପା ମରିସାରୁଃ 
ତା' ପରେ ଯାଇ ତୋତେ :ସଇସା ଦେବି।" ଉଗନ୍ୟାସରେ ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ନିଷ୍ଟରତା 
ଓ କୋମଳତା ଉଭଭୟ୍ଵକ୍ର ପାଖାପାଖି କିମ୍ପା ସମ୍ଭାନ୍ତରାଳ ଭାବେ ଲାଳନ କରିବାରେ 
ଶ୍ରୀପଣ୍ଡାଙ୍କ ଦକ୍ଷତାକୁ ସ୍ଲୀକାତ୍ତ କରିବାକୁ ହେବ। ସେ ଖୁବ ମପାଚୁପା ଓ ଆନୁପାତିକ 
ଭାଷା ପ୍ରୟ୍ଟୋଗରେ ଦକ୍ଷତା ମଧ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି। 
୧୯୯୨ ରେ ରିମାନ ଠାରୁ ଶତି ସଂପୂର୍ଣ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇଗଲା । ସେତେବେଳକୁ 
ଶ୍ରତି ଠାରୁ ସେୟାର କିଣିବାନାମରେ ସେ ପ୍ରାୟ ଦ୍ଇଲ୍କ୍ଷଟକ୍କ। ନେଇ ସାରିଥିଲା G 
ତାର ଆଶୁ ଆବଶ୍ଯକତା ବେଳେ ଟଙ୍କାଟିଏ ବି ଦେବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନଥିଲା। ରିମାନ 
ଦିଲ୍ଲୀର କୌଣସି ହୋଟେଲରେ ଗୋଟିଏ ଘରେ ଗୋଟିଏ ପେଗ୍‌ ସ୍କଚ ପିଇ ଚାଲି ଥିଲା, 
ଅଥଚ ଶରତି ପାଇଁ ଚାହାକପେ ବି ବରାଦ କରୁନଥିଲା । ଏଇ ଅମାନୂଷିକତାର ପଟାନ୍ତର 
ନଥିଲା। ଶରତି ତାକୁ ସେଦିନ କହିଥିଲା -'" ମଣିଷମାନେ ପରସ୍ରକୁ୍‌ ଶୋଷଣ କରନ୍ତି । 


ପୃ ୧୪ ହୁ ଷୀକେଶୀୟ କଥାଶିଲ୍ା 
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ଏହା ତ କେଉଁ କାଳୁ ମୁଁ ଶୁଣି ଆସୁଅଛି। ଏବେ ପ୍ରଥମଥର ଦେଖୁଛି ଗୋଟେ ପୁରୁଷ 
ତାହାର ପ୍ରେମିକାକୁ ସବୁ ଉପାୟ୍‌ରେ ଶୋଷଣ କରିଗଲା। ତାର ଯୌବନ ନେଇଗଲା; 
ତାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନେଇଗଲା; ତାର ଶରୀରକୁ ଇତର କରିଦେଲା; ଓ ତାର କଷ୍ଟୋପାଜିତ 
ପଇସା ନେଇଗଲା । ପ୍ରେମିକାଟିର କିନ୍ଧି ନାହିଁ“ ଆଗକୁ କି ଗଛକୁ । ସେ ଚୋରି କରେ 
ନାହିଁ ଏକଥା ବି ସତ; ତାର ସାରାଜୀବନର ସଂଚିତ ଧନ ଗୋଟେ ୍ରେମିକ ନେଇଗଲା। 
ସେ ପ୍ରେମିକର ଘର ସଂସାର ଅଛି; ଚାକିରୀ ଓ ବ୍ଯବସାୟ୍‌ ଅଛି; ବେଶ୍‌ ସଂଗତ୍ତି 
ଅଛି।" (ସୃ ୧୬୪) ଏହାଠାରୁ ଆଉ ଅଧିକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଭାଷାରେ ଶତି ହୃଦୟର 
ବ୍ୟଥାକୁ ଓ ରିମାନ୍‌ର ଅମାନବିକତାକୁ ବୋଧହୁଏ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇ ପାରି ନ ଥାନ୍ତା 
ଅଭିମାନ, ସୃଣା, କ୍ରୋଧ ଓ ଅସହାୟତା ମିଶା ଏ ଭାଷା ଯେ ଖୁବ୍‌ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଓ 
ଲକ୍ଷ୍ୟନିଷ୍ଠ ଏକଥା ଦୁହାଇ କୁହାଯାଇପାରେ। ଶ୍ରତି ସେଇଦିନ ସ୍ପଷ୍ଟଭାବେ ପନ୍ଦରନ୍ଧର୍ଷବଡ 
ହ୍ରୀମମାନ୍‌କ୍ କହିଥିଲା - " ତୁ ଗୋଟାଏ ଚୋର; ଅନେକଦିନ ଆଗରୁ ତୋତେ ଏଇକଥା, 
ତୋ ମୁହଁରେ ଓ ଏଇ ଭାଷାରେ କହି ଦେବା ଉଚିତ ଥିଲା। ନ କହିବାଟା ମୋର ଭୁଲ୍‌ 
ସତ, ହେଲେ ତୋର ଚୋରିର ଭୁଲ୍‌ ଠାରୁ ବଡ଼ ଭୁଲ ନୁହେଁ "(ପୃ ୧୬୫) ବାସ୍‌ 
ଏହାପରେ ଏଇ ଅସମଞ୍ଜ ସ ଓ ଅବୈଧ ସଂପର୍କର ଇତି ହୋଇଯାଇଥିଲା ଓ ଶତି 
ଗୋପେଶ ପାଖକୁ ଲାଗି ଆସିଥିଲା ଏକ ସ୍ଥ, ସୁନ୍ଦର, ଅନାବିଳ ଗ୍ଲେମଇ୍‌ ଆକଷଣ 
ନେଇ । ସେତେବେଳକୁ ସେ ମଧ୍ୟବୟ୍ସ୍ା ନିଶ୍ବୟ୍‌ ଅର୍ଥାତ ପ୍ରାୟ ଚାଳି୍ତା ପାଖାଗାଗି। 
ଶୁତି ଓ ଗୋପେଶର ସଂପର୍କକୁ ମୁଖ୍ୟତା ଦେଇ ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ ପରିଣତି 
ଆଡକୁ ଆଗେଇ ଯାଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଆଉ କେତୋଟି ଗୌଣଚରିଡ଼ ନାନକ ଗୋଗେଶର 
ଜୀବନବୃତ୍ତରେ ସଂଚରଣ କରନ୍ତି , ଯେଉଁମାନେ ଆଦୌ ଉପେକ୍ଷଣୀ୍ୟଦୁହନ୍ତି। ସେମାନେ 
ହୋଇ ପାରନ୍ତି ମୁସଲମାନ ଝିଅ ନଫିଂସା, ବଂଧୁଜେଡ-ଏକ୍କ. ରାଓ ଓ ଏହିପରି କିଛି 
ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ବ୍ୟକ୍ତିତୁ। ନଫିସା ଦୁଇବି ସନ୍ତାନର ମ୍ଥାଆ ଥିଲା। ଏଗରି ପ୍ରେମ ନଫିସା 
ଆଡୁଦିି ପ୍ରଥମେ ଉତ୍ତବୀକ ହୋଇଥିଲା; କାରଣ୍ଣ ଲେଖକକ୍ ଚେତନାରେ ଗୋପେଶ 
ଥିଲା ସବୁବେଳେ ସଂଯମୀ , ଉଦାର, କଣେ ଉନମୁକ୍ତମନା ସୁରୁଷ। ସେ ମଧ୍ୟଥିଲା 
ଆଦର୍ଶବାଦୀ । ତେଣୁ ତାକୁ ଦିନେ ଶୃତି କହ୍ଧିଥିଲା "ଏତେ ବେଶୀ ଆଦର୍ଶବାଦ ଭଲ 
ନୁହେଁ ।:କୌଣସି ବି ଦିଗରେ ଏତେବେଶୀ ଅତିକାୟ୍‌ ହୋଇଯିବା ଭଲ ନୁହେଁ । ଏହି ପରି 
ଅତିକାୟ୍‌ ହୋଇଯା ଉଥିବା: ଲୋକେ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇ ଯାଆନ୍ତି ଡାଇନୋସାର୍ସପରି।"(ପୃ 
୨୪୮) କିନ୍ତୁ ନଫିଂସା ସହିତ ଗୋଗେଶର ସଂପର୍କ ଏକ ପାରସ୍ପରିକ ସାନ୍ଧିଧ୍ୟରୁ 
( ଯେହେତୁ ସେମାନେ ଥିଲେ ସହକର୍ମୀ ) ହିଁ ଗଢ଼ି ଉଠିଥିଲା । ନଫିସା' ଥିଲା ସବୁବେଳେ 
ସମ୍ଭାନ୍ତ ତ ଗୋଗେଶ ସଂଗେ ବ୍ୟବହାରରେ ମାର୍ଜିତ ଗୋପେଶ କାଣି ନ ଥିଲା ସ୍ସ 
ସେଦିନ ବାବ୍ରୀ ମସ୍‌କିସ ଭାଇ୍ଂଦିଆଯାଇଛି-କାର୍ଣ ସେ ରେଡ଼ିଓ ଶୁଣେନାହିଁ , କିମା 
ବି.ଭି. ଦେଖେନାହିଁ। ଅଥଚ ସେଇଦିନହିଁ ଗୋଗେଶ ନଫିଂସାକୁ ଫୋନ୍‌ କରିଥିଲା କିଛ୍ଥି 
ଆଳାପ ପାଇଁ ¦ ଜଫିଂସା ମଧ୍ୟ ଆତଙ୍କିତଥିଲା ବାବ୍ରୀମସ୍‌କିଦ ଜନିତ କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରେ 
ସଂଖ୍ୟାନୁୟୁନ ମୁସଲମାନଙ୍କ ଉପରେ ଆକ୍ରମଣ ହୋଇପାରେ - ତାର ସ୍ବାମୀ ଜୁଲୁଫିଂକର 
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ଘରେ ନଥିଲା। ତେଣୁ ଗୋପେଶ ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଦେଇ ଦେଲା ଯେ ସେ ନିଜେ ଯାଇ ନଫିସାଘର 
ଆଖପାଖରେ ରହି ତା' ପ୍ରତି ନିଘୀ ରଖିବ । ଗୋ ପେଶ ଥିଲା ସବୁଦିନେ ଧର୍ମ ସଂକୀର୍ଣ୍ତିତା 
ଠାରୁ ଉର୍ବ୍ଵରେ। ବ୍ରାହଣ ହୋଇ ମଧ୍ୟ ସେ ପଇତା ପିନ୍ଧୁ ନଥିଲା । ସେ ଧର୍ମମତବାଦ ଓ 
ସାଂପ୍ରଦାକ୍ଟିକତା ପାଖ ବି ପଶୁନଥିଲା। ଏପରିକି ରାଜନୀତିର ଧାର ଧରୁ ନଥିଲା। 

ଜଫିସାର ଘରପାଖ ଗୋଟିଏ ଅଧାଗଢ଼ା ପାଚିରୀ ଉପରେ ବସି ମନେ 
ଘକଉଥିଲା- କେଉଁଦିନ ଗ୍ରଥମେ ସେ ଅନୁଭବ କଲା ନଫିଂସା ତାକୁ ଭଲ ପାଏ, କେଉଁଦିନ 
ନଫିସା ପ୍ରଥମଥର ତା' ହାତଧରି ଥିଲା। ଅନେକ ସମୟ ସେଇଠି ବସି ସରକୁ 
ଫେରିଥିଲା ଗୋପଗେଶ - ନଫିସାକୁ ସାକ୍ଷାତ କରି ନଥିଲା! ବାବ୍ରୀମସ୍‌କିଦ ଭାଂଗିବାର 
ସାତଦିନପରେ ନଫିଂସା ଓ ତା' ସ୍ଵାମୀ ସାଙ୍ଗହୋଇ ଗୋପଷେଶର ଅଫିସ୍ରୁମ୍ଭକୁ ଆସନ୍ତି । 
ଜୁଲଫିଂକର ତା' କାମରେ ବାହାରିଯାଏ ଓ ନଫିସା ଗୋପେଶ ବାଁପଟେ ଗୋଟେ ଚେୟାର 
ଟାଣିଆଣି ଗୁବ ସନ୍ମିଧିରେ ଠିଆ ହୋଇ ରହେ ! ଭୟ୍‌ ଓ ସଂଭୂମ ମିଶା ସ୍ୃରରେ 
ଗୋପେଶ କହେ "ହେଇ କିଏ ଆସିଯିବ ଯେ।" ନଫିଂସା କହେ "ମୁଁ କାହାକୁ ଡରେ 
ନାହିଁ, ମୋ ସାହାବ ଛଡ଼ା!" କ୍ରୋଧରେ ଅନ୍ଧହୋଇ ସବୁ ହ୍ରିନ୍ଦ୍ୁଙ୍କ ସେଦିନ ସମ୍ଭାନ 
ବୋଲି ଭାବିଥିବାରୁ ନଫିସା ଥିଲା ଅନୁତପ୍ତ । ଗୋପେଶ କହିଥିଲା "ଧର୍ମ, ଭାଷା ବା 
ଅନ୍ୟ ଯେକୌଣସି ଧରଣର ସାଂପ୍ରଦାମ୍ଚିକତା ଚିରକାଳ ରାଜନୈତିକ ଓ ଅର୍ଥନୈତିକ 
କ୍ଷମତା ହାସଲ ପାଇଁ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇ ଆସିଛି।" କାହାପ୍ରତି ବିଦ୍ରେଷ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରୁନଥିବା ଏଇ ଲୋକରି କାହିକି ଏପରି ନିକାଞ୍ଚନତା ଭୋଗୁଛି ସେଥିପାଇଁ ନଫିଂସା 
ଥିଲା ଆନ୍ତରିକ ଦୁଃଖୀ ଓ ଦରଦୀ । ନଫିଂସା ଏହା ମଧ୍ଯରେ ଚେୟ୍ୟରକୁ ଆହୁରି 
ନିକଟକୁ ଆଣି ଗୋପେଶ ସଦ୍ରିତ ହାତମିଳାଇବା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରୁଥିଲା, କିନ୍ତୁ ହାତ 
ନ ମିଳେଇ ଗୋପେଶର କୋଳରେ ବସି ଗଡ଼ିଲା; ପୁଣି ଉଠିପଡି ଗୋପେଶର ବାଳ 
ସାରଉଁଳେଇଲା ଓ କହିଲା- "ମିଆଁକୀ, ତୋର ଭାଗ୍ୟରେ ଏ ଦୁଃଖ କାହି କିରେ ?” 
ନଫିସା ଟେଲିଫୋନରେ ଇତର ଆଚରଣ କରିଥିବାରୁ ବାରମ୍ବାର ଗୋପେଶଠାରୁ କ୍ଷମା 
ଚାହି ଥିଲା । ଏବଂ କଥା ବୁଲେଇ ଗୋପେଶ ତାକୁ କହିଥିଲା - "ତୋର ମଝିରେ ମଝିରେ 
ଯେଉଁ ଆଣ୍ୁଗଣ୍ଚି ବାତ ବାହାରୁଚି, ଶୁଣିଚି, ତା' ଉପଶମ ହୁଏ ସେକସ ଦ୍ଵାରା। ଏ 
କଥାଟି ଜୁଲୁକୁ କହିଦେବୁ । ସେଇ ମୁଦୂର୍ଉରେ କୁଲୁଫିକର କବାଟ ଖୋଲି ଆସିଯାଇଥିଲା 
ଓ ଦୁଇଟି ତୃଷିତ ହୃଦୟ ଓ ଦେହର ଅଭିଳାଷ ରହିଯାଇଥିଲା ଅସମାପ୍ତ । 

ଦୁଇଥର ମାତ୍ର ଗୋଷେଶ ଓ ନଫିସା ହାତ ଧରାଧରି ହୋଇ ଗୋଟେ ଉଦ୍ୟାନରେ 
ବୁଲିଥିଲେ ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକା ଗରି । ତା' ପୂର୍ବବର୍ଷ ଆଉଥରେ ପ୍ରଗତିମୈଦାନରେ 
ହାତଧରାଧରି ହୋଇ ବ୍ରଲିଥିଲେ ପ୍ରାୟ ତିନିଘ୍ରଣ୍ଟୀ ପାଇଁ। କିନ୍ତୁ ଲଣ୍ଡନ ମିବାପ୍ୂର୍ବରୁ 
ଆଉଥରେ ସଂଧ୍ୟାପରେ ନଫିଂସା ଗୋପେଶର ଅଫିସ କୋଠରୀକୁ ଆସି କବାଟ ବନ୍ଦକରି 
ସିଧା ତାକୁ କାବୋଡ଼ି ଧରିଥିଲା । ଗୋପେଶ ଅନୁଭବ କରୁଥିଲା ଅଫିସରୁ ଦୂରରେ 
ରହି ନଫିଂସା ଅଧିକ ସୁନ୍ଦରୀ ହୋଇ ଉଠିଛି । ନଫିସାର ଗଘୋପେଶ ସନ୍ମିଧିକୁ ଆସିବାର 
ସମସ୍ତ ଆଗ୍ରହକୁ ଗୋପେଶ ତାର ରଷିସୁଲଭ ଅନାସକ୍ତ ଆଚରଣରେ ପ୍ରତିହତ କରି 
ପୃ ୧୬ ହୁ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍ 
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ଦେଉଥିଲା। ଗୋପେଶ ଏଗରି ଚୋରା ପ୍ରେମ୍ଭ ବ୍ୟାପାର ପ୍ରତି ସବୂବେଳେ ଥିଲା ଭମ୍୍ଭୀତ । 
କାଳେ ନଙଫିଂସାର ସ୍ଵାମୀ ଆସିଯିବ ସେ ଭୟକୁ ସେ ଅତିକ୍ରମଭ କରି ପାରୁନଥିଲା। ସେ 
ଯେ ନଫିସାକୁ ଉଲପାଏ-ସେ କହିପାରିବକି ସେ କଥା ? ନା, ସେକଥା ସେ କହି 
ପାରିବ ନାହିଁ । ଏହା ନଫିଂସାର ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟକୁ ଆହୁରି ରକ୍ତାକ୍ତ କରିଦେବ ଏବଂ ତାହା 
ମଧ୍ୟ ସତ ରକ୍ତରେ।"'( ୧୩୦) । ଏଇ ସଂପର୍କକୁ ହିଁ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ କୁହାଯାଏ 
platonic Love. ଏଠି ଦେହ ସଂପର୍କ ଉଠେ ନାହିଁ। ତା' ସନ୍ତେ ଶୃତି ଆଖିରେ ଏ 
ସଂପର୍କ ପାଇଁ ସନ୍ଦେହ ଭରି ରହିଥିଲା । ଏଇ ଦୁଇବର୍ଷର ସଂପର୍କ ହୋଇ ଘାରେ ଗଭୀର 
ବଂଧୁତ୍ସ, କାହା ଆଖିରେ ପ୍ରେମ ମଧ୍ୟ | ଶୃତି, ନଫିଂସା ଓ ଗୋପେଶର ସଂପର୍କ ନେଇ 
ଛିର ନିଷ୍ତିତ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ପହଂଚି ପାରୁନଥିଲା। ନଫିସା ଦୀର୍ଦ ଛୁଟିନେଇ ଜୁଲଫିଂକର 
ସଂଗେ ସପରିବାର ଲଣ୍ଡନ ଚାଲିଯାଇଥିଲା ଓ ସ୍ଵତଃ ଏ ସଂପର୍କର ଇତି ହୋଇ ଯାଇଥିଲା। 

ତଥାପି ଶ୍ରୁତି ବେଳେବେଳେ ଗୋପେଶକୁ ଚିଡ଼େଇବା ପାଇଁ ନଫିଂସା କଥା ଉଠାଏ। 
ସେ ଯେଗରି 'ରିମାନ ସହିତ ଆଚରଣ କରିଥିଲା ତାର ସ୍ୃୃତଃ ଧାରଣା ହୋଇଥାଏ 
ନଫିସା ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ଆଚରଣ ଦେଖାଇଥିବ। ଗୋପେଶକୁ ମଂଜୁ ଆୟ୍ଟଙ୍ଗୀର 
ଯେଉଁଗରି ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ ଚିଠିରେ ଲେଖିଥିଲା ଯେ ସେ ଗୋଗେଶର ଗାଦଧୂଳି ମଧ୍ୟ 
ନେବାକୁ ୍ୋଗ୍ୟାନୁହେଁ , ଠିକ ସେହି ପରି ନ ହେଲେବି ଲଣ୍ଡନ ଯିବାର ସାତଦିନ ପୂର୍ବରୁ 
ଜଫିଂସା ଅଫିସକୁ ଆସି ଗୋପେଶକୁ ଦେଖାକରି ତାର ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ଖରାପ ହୋଇ ଯାଉଥିବା 
ଦେଖି ବିବ୍ରତ ହୋଇ ପଡ଼ିଥିଲା ଓ କୌଣସି ଡାକ୍ତର ପାଖକୁ ଗୋପେଶକୁ ନେବାକୁ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ମଧ୍ୟ ଥିଲା। କିନ୍ତୁ ଗୋପେଶ ତାକୁ ସେଥିପାଇଁ ସୁଯୋଗ ଦେଇ ନଥିଲା। ଏ 
ଦୁଇକଣନାରୀ ଙ୍କ ଜୀବନବୃତ୍ତ ମଧ୍ୟରେ ଗୋପେଶ ସନ୍ତରଣ କରିଥିଲେ ବି ସେମାନଙ୍କୁ 
ଭୁଲି ଯାଇଥିବା ପରି ଅନାସକ୍ତି ଭିତରେ ପରବର୍ଜୀଁ ଜୀବନ ବିତାଇଛି। କିନ୍ତୁ ଶୃତିହିଁ 
ଆସିଛି ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟ୍ର ପସରାଧରି ଗୋପେଶର ନିକାଞ୍ଚନ ଜୀବନରେ ସାଥୀଟିଏ 
ହୋଇ। ତେଣୁ ଏ ଉପନ୍ୟାସରେ ସେ ହୋଇଯାଇଛି ନାୟ୍ଟିକା- ତାର ଜୀବନର ସମସ୍ତ 
ସ୍ପଳନକୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବି ଗୋପେଶ ହୁଏତ କ୍ଷମା କରିଦେଇଛି। କିନ୍ତୁ ତା ସହିତ 
ବିବାହ ଓ ଘରଟିଏ ବସେଇବାକୁ ସେ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇନାହିଁ । 

୧୯ ୯୩ରେ ଗୋପେଶର ଉପସ୍ଥିତି ଓ ସ୍ପୃତି ଯେତେବେଳେ ପୂରାଭାବରେ ଶୃତିକୁ 
ଆକ୍ରାନ୍ତ କରି ରହିଥିଲା ସେତେବେଳେ ମଧ୍ୟ ନଫିଂସା କଥା ଗଚାରିଥିଲା- "ନଟିଂସା 
ତୋତେ ପୁରାପୁରି ଭୁଲିଗଲା; ଚିଠି ଖଣ୍ଡେବି ଦେଲାନାହିଁ ବର୍ଷେ ହେଲାଣି।" ରାତିରେ 
ଗୋପେଶକୁ ଅଧା ନିଦରୁ ଉଠାଇ ଥିଲା। ସେତେବେଳେ ତା ମୁଣ୍ଡରୁ ଡ଼ାଇନ୍‌ର ନିଶା 
ତଥାପି ତୁଚି ନଥିଲା। ଗୋପେଶ ମୁଣ୍ଡରୁ ମଧ୍ଯ ରମ୍‌ର ନିଶା ଛାଡ଼ି ନଥିଲା। ଶ୍ରତି 
ବାରମ୍ବାର ପଚାରୁଥିଲା, ସତକହ ,› ନଫିସା ସେଦିନ ଯେଉଁ ଆସିଥିଲା - ତା'ପରେ କଣ 
ହେଲା ? ଗୋପେଶ କହିଲା ହଁ ସତ କହୁନି ।ଶ ।ଶ୍ରତି ପଚାରିଲା " କେମିତି ତାର ସ୍ତନ" ? 
ଗୋପେଶ ଉତ୍ତର ଦେଲା "ବେଶ ନିଟୋଳ ଓ ସଞ୍ଚ। ସେ ମୋତେ କହିଲା ସ୍ତନକୁ 
ପଛପଟୁ ଆଉଁସିଲେ ଏହା ଝୁଲିଯିବ ନାହିଁ । ବେଶ୍‌ ଉର୍୍ଗାମୀୀ ତାର ସ୍ତନ" । ଶ୍ରତି 


ଦୃ ଷୀକେଶୀ ୟ୍‌ କଥୀ ଗି ଲୟ =e ଧା ବି ୭ 
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କହିଲା ( ସେମାନେ ଉଦୟ ନିଶା କବଳରେ ଥିଲେ) - "କଣ ମୋର ସ୍ତନପରି ଦାଗ 
ବିହୀନ" ? "ନାନା, ତାତ ସମୃବ ନୁହେଁ" ଗୋ ପେଶ କହିଲା; କିନ୍ତୁ କି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଦୁଇ 
ଦୁଇଟା ପିଲାଙ୍କର ମାଆ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ତା' ନାଭି ଦେଶରେ ଏତେ ଟିକେ ଧଳାଦାଗ 
ନାହି ।" ଶୁତି କହ୍ିଲା- "ଏହା ନିଶ୍ଚୟ } ୟୁନାନୀ ଚିକିସ୍ଥା ପଦ୍ଧତିର କିମିଆଁ ? ( ପୃଷ୍ଠା 
୧୧୩) । ପୁଣି କିଛି ସମୟ୍‌ ପରେ ଶ୍ରତି ପଚାରିଲା "କେମିତି ଥିଲା ତାର ଦେହ" ? 
"ଖୁବ ନରମ ଓ ଗୋରା "| ସେ ଛଳେଇ ହୋଇ କହୁଥିଲା - "କାହିଁ କି ମୋତେ ସଂପୂର୍ଣ 
ଉଲଗ୍ନ ହେବାକୁ କହୁଅଛୁ, ସତେ କଣ କଣେ ନାରୀର ଦେହଠାରୁ ଆଉ ଜଣେ ନାରୀର 
ଦେହ ଭିନ୍ନ ? 

'ତୁ କଣ ଉତ୍ତର ଦେଲୁ" -ଶୁତି ପଚାରିଲା । "ମୁଁ କହିଲି, ବିଶ୍ଵାସଂନ ହେଉଛି ତ 
ଆଇନା ଆଗକୁ ଆସ ନଫିସା, ଦୁଇ ପାପୁଲିରେ ଛାତିକୁ ତାଙ୍କ ନାହିଁ › କଥା କୁହନାହିଁ › 
ଚୁପ ରୁହ › ଦେଖ କି ସୁନ୍ଦର ତୁମର ଦେହ: ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରୀକ ମାର୍ବଲ ମୂର୍ଜିଗରି, ନୀରବତାରେ 
ଦେଖ, ଅନୁଭବ କର ନିକର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ।"' 
ତଥାପି ଶ୍ରତି ଭାବୁଥିଲା ଗୋପେଶର ଏସବୁ କଥା କାମୋଦୀପକ କଲନା 
ମାତର ଏହା ସହ୍ବିତ ବାସ୍ତବ ସତ୍ୟର କିଛି ସଂପର୍କନାହି। ତଥାପି ସେ ସନ୍ଦେହ କରୁଥିଲା - 

"ନଟିଂସାର ଦେହ ବିଷୟରେ କାଲ୍ଲନିକ ବର୍ଣ୍ଚନା କରିବା ସମୟରେ ମଧ୍ୟ ଗୋଷେଶଠି 
ଏକ ବିଶ୍ବାସସାତକ ଆନ୍ତରିକତା ଥାଏ।"(ପୃ୧ ୧୪) 

କିନ୍ତୁ ଏପରି ନଗ୍ନ ବର୍ଣ୍ଚନା ପୂର୍ବରୁ ପାଠକ- ସଚେତନ ଲେଖକ ଉପନ୍ଯାସ 
ବିଷୟରେ କିଛି କୈଫିୟତ ଶୃତି ମୁହଁରେ ଦେଇଛନ୍ତି । ଶୃତି ମନେମନେ ଗୋଟିଏ 
ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖିଚାଲିଛି( ସେଥିପାଇଁ ତା ନାଁ ଶତି-ଯାହା ବେଦର ଅନ୍ୟନାମ - ଯାହା 
ଲେଖାହୋଇନଥିଲା- ଶୁଣି ଶୃଣି ଶ୍ରୋତାମାନେ ମନେ ରଖିଥିଲେ) ଏକ ଉଭଟ 
ଉପନ୍ୟାସ । ଚରିତ୍ରମାନେ ସେଠି ସୀତା ସାବିତ୍ରୀଙ୍କ ପରି ନୁହ ନ୍ତି। ପାଠକ ସଚେତନ 
ଲେଖକ ପଚାରିଛନ୍ତି '' ଉପନ୍ୟାସ କଣ ନ୍ୟାୟ ଅନ୍ୟାୟ୍‌ ଦେଖିବ ? କେବଳ ଆଦର୍ଶର 
କଥା କହିବ ନା ସାଧୁ ଓ ପାପୀ ଉଭୟଙ୍କ ପ୍ରତି ହେବ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ, ରାକ୍ଷସ ଓ 
ଦେବତା ଉଭୟଙ୍କୁ ସମାନଭାବେ ଅନୁଭବ କରିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ତା' ପାଖେ ଥିବ। 
ମୋଟ ଉପରେ ନ୍ୟାୟ ଅନ୍ୟାୟ ସଂଗେ ଉତପନ୍ଯାସକାରର କୌଣସି ସଂପର୍କ ନାହ୍ରି। 
କାହାଣୀ ଯଦି ଅସମ୍ୃବ, ବିକରାଳ ଓ ଅସଙ୍ଗତ ହ୍ରୋଇଥାଏ ମଣିଷର କୀବନ ମଧ୍ୟ 
ତଦନୁରୁପ ଉଭଟ ନିଶ୍ବୟ୍‌।" ସେତେବେଳେ ତାଜା ମସଜିଦ ଭଂଗାଯାଇଥାଏ ଓ ତାର 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରେ ବଙ୍ଗଳାଦେଶ, ପାକିସ୍ଥାନ ଓ ଭାରତରେ ମଧ୍ୟ ବହ୍ଧୁ ମନ୍ଦିର ଭାଂଗି 
ଦିଆଯାଉଥାଏ । ସୃଗଲର ମାନେ ବିଦେଶରୁ ବୋମ୍ଭା ଗେଇ ନିରୀହ ଲୋକଙ୍କୁ ଯେ 
ମାରିଦିଅନ୍ତି ତା'ତ କମ୍‌ ଉଭ୍ଭଟ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ଗୋପେଶ -ନଟିଂସା-ଶୃତି ସଂପର୍କ 
ଅନୈତିକ ଓ ଉଦ୍ଭଟ ହୋଇ ନପାରେ -ଏହାହି ତାଙ୍କର ଇଂଗିତିକା | 

ପୁଣି ଠାଏ ଲେଖକ ଶତି ମୁହଁରେ କହି ରଖିଛନ୍ତି ଯେ ସେ ରାଜନୀ ତିବାଲାଙ୍କ 
ବିଷୟରେ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖିବେ ନାହିଁ । ଯଦିଓ ସେ ଉପନ୍ୟାସ ଖୁବ ଭଲ ବିକ୍ରି ହେବ । 


ପୃ- ୧୮ ହୃଷୀକେଶୀୟ କଥାଶିଲ୍ଟ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


କାରଣ ସେମ୍ଭାନେ ରାଜା ନୁହନ୍ତି କି ତାଙ୍କର ନୀତି ନାହିଁ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ବିଷୟରେ 
ଲେଗଖାହେବାର ଯୋଗ୍ୟତା ସେମଭାନଙ୍କର ନାହିଁ । ସେମାନେ ଏତେ ମିଛ କହନ୍ତିଯେ 
କୌଣସି ସାହି ତ୍ଯକ ସେମାନଙ୍କୁ ଗୁରୁତ୍ୃ ପୁର୍ଣ ଚରିଡ଼ରେ ନେବାର କଥାନୁହେଁ। ସେମାନେ 
ସାଧାରଣତଃ ଦେଗିବାକୁ ମୋଟା ଓ ଅସୁନ୍ଦର, ତେଣୁ ଉପନ୍ୟାସରେ ସେମ୍ଭାନେ ସୁନ୍ଦର 
ଦେଖାମଯିବେ ନାହୁଁ ।' '( ୧୦୬)ଖୁବ ରୋକଠୋକ ଏ ମତବାଦ। ତେଣୁ ବୋଧହୁଏ 
ଲେଖକ ଏକାଧିକ ନାୟିକା ଓ ଏକାଧିକ ନାୟକ ସମ୍ବଳିତ ଉଗନ୍ୟାସଟିଏ ରଚନା 
କରିବାକୁ ଭାବିଛନ୍ତି ଯେଉଁଠି ଜୀବନର ଓ ଦେହର ବ୍ୟବଚ୍ଛେଦ ସମ୍ଭବ ହେବ। ପ୍ରେମ 
ପରି ଏକ ଚିରନ୍ତନ ବିଷୟକ ତ କେବେ ବି ଉପନ୍ୟାସରେ ଉଗେକ୍ଷା କରାଯାଇପାରିବ 
ନାହିଁ। କିନ୍ତୁ ତାର ବୈଚିତ୍ରଯ, ବିଶେଷତ୍ସ, ବିଭୁତି ଓ ବିଫଳତାକୁ ମଧ୍ୟ ଅଙ୍ଗୀକାର 
କରାଯିବ। ବୋଧହୁଏ ସେଇଥିପାଇଁ ନାୟକ ଏଠି ବୟ୍‌ସରେ ଜାୟ୍ଚିକାମାନଙ୍କଠାରୁ 

ପ୍ରାୟ୍‌ ଦୁଇବର୍ଷ ସାନ; ପୁଣି ଶଠ ପ୍ରେମିକ ଶ୍ରୀମାନ ମଧ୍ୟ ନାୟିକା ଶ୍ରତିଠାରୁ ପନ୍ଦରବର୍ଷ 
ବଡ଼- ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅସମଞ୍ଜ ସ ପ୍ରେମ ଓ ଉଗ୍ର ଦେହକାମନା । 

ଶ୍ରତି ସେତେବେଳେ ଥାଏ ଦିଲ୍ଲୀରେ ଓ ଗୋପଷେଶ ମଧ୍ୟ ସେଠାରେ ଏକ 
ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଫାର୍ମରେ ମୋଟା ଦରମାପ୍ରାସ୍ତ କର୍ମଚାରୀ । ୧୯୯୨ରେ ଶ୍ରତିର ପରିଚିତ 
ବଂଧୁ ଜ୍ୟାକ୍କ୍‌ ଓରଫ କେଡ. ଏକସ-. ରାଓ ( ଗୋପେଶର ସାଙ୍ଂ) ଏକ । ବଂଧୂମିଳନର 
ପ୍ରସ୍ତାବଦିଏ "ଓ ଶୃତିର ଫାଟକୁ ସେଥିପାଇଁ ସେ ଚିହ୍ମିତ କରେ । ଘରେ କିନ୍ତୁ ବହୁ ତର୍କ 
ଓ ଆଲୋ ଚନାଘପରେ ଛିରହୁଏ  ଗୋପେଶର ଘର ମଂକୁ ଆୟେ୍‌ଙ୍ଗାର, ଶତି, ଗୋପେଶ, 
ରାଓ, ରଘସୁନନ୍ଦନ ଓ ମହାପାତ୍ର ମାତ୍ର ଏଇ ଛ'କଣ ବଂଧୁମିଳନର ` ଅଭ୍ୟାଗତ ଓ 
ଅତିଥି। ମଂକୁ କିନ୍ତୁ ଶେଷ ମୁହୂ ୍ଁରେ ଆସିପାରେ ନାହି ଶତିକୁ ହସି ହସି ଗୋପେଶ 
ତା ଘରକୁ ସ୍ଵାଗତ କରିଥିଲା ଓ ସେଇ ହସହିଁ ଶ୍ରତିର ଜୀବନ ବଦଳେଇ ଦେଲା ତାର 
ଫଟା ଫତେଇ, ତାର ଅକିଞ୍ଚନ ଚେହେରା, ତାର ଦୁଇଦିନର ରୁଡ଼ବଡ଼ା ମୁହଁ ସତତ! 
ତାର ହସ ଖାଲି ମନେ ଘକେଇଦେଲା ଶ୍ରତିକୁ କ୍ଯାଲେଣ୍ଡରରେ ହ ସୁଥିବା କୃଷ୍ଠଙ୍କର 
ମୁହଁ।" ( ପୃ୧ ୭୫) ସେଇଠି ମହାପାତ୍ରବାବୁ ପ୍ରକାଶ କରିଥିଲେ - "ଆମ ଗୋଗେଶବାବୁ 
ଭାରୀ ଜୀତି ଜିୟ୍‌ମବାଲା। ଦେଖନ୍ତୁ ଆଜ୍ଞା, ଜିଦିରେ ମାସକୁ ଲକ୍ଷେ ଟଙ୍କାର ଚାକିରି 
ଛାଡ଼ି ଦେଇଯାଉଛନ୍ତି । ଜିଦିଟା ହେଲା- ଭାରତୀୟ ଡାକ୍ତରୀ ବିଜ୍ଞାନାଗାରରେ ପ୍ଲେଟ୍‌ ଓ 
ବସନ୍ତ ରୋଗର କୀବାଣୁ ରଖାଯିବ ନା ସେମାନଙ୍କୁ ଧ୍ବଂସ କରାଯିବ ।" (ପୃ୧୬୭୬୭ ) 

ଏହି ପୃଷ୍ଠଭୁମିରେ ଗୋପେଶର ବ୍ୟକ୍ତି ତୁଯେ ଶ୍ରତି ଆଗିରେ ଅଧିକ ବଡ଼ିଯାଇଥିବ, 
ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଶ ଶତି ଭାବୁଥିଲା ତାଙ୍କ 'ବାଙ୍ଗଲାଦେଶରେ ଯେଉଁ ହାରରେ 
ଲୋକ ସଂଖ୍ୟା ବଢ଼ିଚାଲିଛି ସେଥିପାଇଁ ପ୍ଲେଟ୍‌ ଗରି କିଛି ପ୍ରାକୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ 
ଅବଶ୍ୟମ୍ବାବୀ ହେବ- କିନ୍ତୁ କେକାଣି କାହିଁକି ଗୋପେଶ ଆଗରେ ସେ ପ୍ରତିବାଦ କରି 
ପାରିଲା ନାହିଁ । ସେ ଭାବୁଥିଲା ଏତେ ବଡ଼ ଚାକିରୀଯେ ଗୋପେଶ ଛାଡ଼ିଦେଉଛି ନିଶ୍ଚୟ 
ତା' ପଛରେ କିଛି ଆକର୍ଷଣୀୟ କାରଣ ଥିବ। 

କିନ୍ତୁ ଗୋଗେଶ ଡାକ୍ତର ହେଲେବି ଗୋଟିଏ ହେଲେ ରୋଗୀ ନ ଦେଖି କେବଳ 


ହୃ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍ଟ ପୃ- ୧୯ 
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କାଗକ ଚାଷ କରୁଥିଲା । ଇଏ କି ବିରୋଧାଭାସ - ରୋଗୀ ନଦେଗି ଡାକ୍ତରକୁ ବେଶୀ 
ଦରମା ମିଳିବ । ଅର୍ଥାତ ଏ କାମରେ ତାର ଆତ୍ସ ସନ୍ତୋଷ ନଥିଲା, ବୃଭିିଗତ ସନ୍ତୋଷ 
ମଧ୍ୟ ନଥିଲା। ତା ମତରେ ତୃତୀୟ ବିଶ୍ଵର ଦେଶମାନେ ଯ୍େଉଁଗରିମାଣରେ ବିଶ୍ବବ୍ୟାଙ୍କ, 
ଆନ୍ତର୍କାତିକ ମୁଦ୍ରାପାଣ୍ଚି ଓ ଆମେରିକା କଥାରେ ପାଗଳ ହୋଇ ଆଗେଇଚାଲିଛନ୍ତି 
ଶେଷକ୍‌ ସେମାନେ ଆର୍କେଣ୍ଡିନା, ବାକଜିଲ ଓ ନାଇକେରିଆଗରି ଡ଼୍ବିଯିବେ। 

ଶ୍ରତି ବିଳମ୍ମିତ ରାତିଯାଏ ନ ରହି ତା ଫ୍ଲାଟକୁ ଫେରିଥିଲା। ଏହାହିଁ ଥିଲା 
ଗୋପେଶ ସହିତ ତାର ଦ୍ବିତୀୟ ସାକ୍ଷାତ ଗ୍ରାୟ ୧୩ "ବର୍ଷର ବ୍ୟବଧାନରେ ଶ୍ରତି 
ଅନୁଭବ ହୁଏତ କରିଥିଲା ଗୋପେଶ କଣେ ଭଦ୍ର, ସଂମ୍ବାନ୍ତ , ମାକିତ, ଜ୍ଞାନୀ ମଣିଷ- 
ଯଦିଓ ସେ ଥିଲା ତା'ଠାରୁ ଦୁଇବର୍ଷ ସାନ । "ଯଦିଓ ସାରା ସହର ଅଶ୍ଵୀଳ ଶବ୍ଦରେ 
ଭରପୁର ଥିଲା, ଶତି ଭିତରେ ଗୋଟେ ପବିତ୍ର ପ୍ରେମର ଉନମେଷ ହ୍ରେଉଥିଲା।" 

(ସୃ ୮୭) 

ଦିଲ୍ଲୀରେ ୧୯୯ ୨-୯୪ ଏଇ ଦୁଇବର୍ଷ ରହଣି ମଧ୍ୟରେ ଶରତି ଓ ଗୋପେଶ 
ମଧ୍ୟରେ ଆନ୍ତରିକତା ଓ ପ୍ରେମ ବଡ଼ିଚାଲିଥିଲା। ଶତିର ଅନୁରୋଧରେ ଦିନେ କାଗକରେ 
ଗୋପେଶ ବାକ୍ୟଟିଏ ଲେଖି ଦେଇଥିଲା ଯାହାର ଉଦ୍ଧୃତି ହେଲା-"ତୁ ମୋତେ ଉଦ୍ଧାର 
କରିଦେଲୁ ସେଇ ମୁଦୁର୍ଖରେ ଯେବେ ତୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ନଥିଲେ ମୁଁ ଡୁବି ଯାଇଥାଆନ୍ତି । 
(ସୃ ୧୯ °) ତେଣୁ ଶୁତି ଓ ଗୋପେଶ । ମଧ୍ୟରେ ପରଙଦସ୍ତରପ୍ରତି ସ୍ଲେହ, ପ୍ରେମ, ଭରସା, 
ବିଶ୍ବାସ ଓ ଆନ୍ତରିକତା ବଢ଼ିଚାଲିଥିଲା ଯଦିଓ ଉଭୟଙ୍କ କୀବନଧାରା ଥିଲା ଭନ୍ଧମୁଖୀ । 
କଣେ ଅର୍ଥନୀତିର ଛା ତ୍ରୀ ବ୍ୟାଙ୍କ କର୍ମଚାରୀ , ଆଉକଣେ ଭେଷକ ବିଜ୍ଞାନଛାତ୍ର - ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ଡାକ୍ତର । 

ଆଉ ଦିନେ ଶତି ଗୋପେଶର ଲକପଘତନଗର ଘରକୁ ଆସିଥିଲା ଓ ରାତିରେ 
ନିଜ ଫ୍ଲାଟକୁ ନ ଫେରି ରହି ଯାଇଥିଲା। ଗୋପେଶର ଦୁଇଟିସର- ସେମ୍ଭାନେ ଅଲଗା 
ଅଲଗା ଶୋଇଲେ। କିନ୍ତୁ ଅଧଘଣ୍ଟା ପରେ ଶ୍ରତି ଗୋପେଶ କୋଠରୀର କବାଟ ବାଡ଼େଇଲା 
ଓ କହିଲା - ତାକୁ ଭାରୀ ଡର ଲାଗୁଚି, ଶୀଘ୍ର କବାଟ ଖୋଲ । କବାଟ ଖୋଲିବାମାତ୍ରେ 
ଶତି ଗୋପେଶକୁ କାବୋଡ଼ି ଧରିଲା ଓ କହିଲା "ମୋତେ ଭାରୀ ଡର ଲାଗୁଚି।" 

” ଗୋପେଶ ପଚାରିଲା "ଏଇଠି ଶୋଇବ” ? ଶ୍ରତି କହିଲା "ଆଉ କଣ କରିବି ୨" 
ସ୍କାଭାବିକଭ୍ଭାବେ ଶୃତି ଗୋଗେଶକୁ ଗେଲ କରୁ କରୁ କହୁଥିଲା ତୋ ପାଗେ ନ 
ଶୋଇ ଅନ୍ୟ ଗତି ନାହିଁ । କି କାମନାରେ ମୁଁ ଉନ୍ନାଦିତ। କି କାମନାରେ ମୁଁ ତୋତେ 
ଉନ୍‌ମାଦିତ କରୁଚି, ତୁ କାଣିଥିବୁ । ଅଥଚ ମୁଁ ଆଜି ରଜୋବତୀ।" (ପୃ ୨୦୫- 
୨୦୬ ) ଗୋପେଶ କହିଲା "ର୍‌ଜୋବତଡୀ ନାରୀଙ୍କ ସହିତ ଯୌନସଙ୍ଗମ କରିବା ପାଇଁ 
ଡାକ୍ତର୍‌ଗାଠରେ କୌଣସି ନିଷେଧାଜ୍ଞା, ନାହିଁ । ଖାଲିଯାହା ଧୋବାମ୍ଭାନେ ରାଗିବେ ବୋଲି 
ସମାକ ଏ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପକୁ ବିରୋଧ କରି ଆସିଛି।" (ପୃ ୨୦୬ ) 

ଡା ପରଦିନ ସେମ୍ଭାନେ ଜୀବନକୁ ନୂଆଭାବେ ଆବିଷ୍କାର କରୁଥିଲେ। ଶ୍ରତି 
ଭାବୂଥିଲା ଗୋପେଶ ଏତେ ବଡ଼ ଚାକିରୀ ଛାଡ଼ି କାହିଁ କି ଗ୍ରାମକୁ ଯାଉଛି ? ଗୋପେଶ 
ପୃ ୨୦ ହୃ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍ଟ 
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oo aA 


କିନ୍ଧୁ ଗାଁ ଲୋକଙ୍କ ପାଇଁ କିଛି ଗୋଟାଏ କରିବାର ଇଚ୍ଛାରେ ସେ ଥିଲା ଦୃଢ଼ ଓ 
ଅଙ୍ଗୀକାର୍‌ବଦ୍ଧ | ଗାଁର ଗରିବ ଲୋକେ ଡାକ୍ତରୀ ସେବାରୁ ବଂଚିତ। ଗୋପେଶ ଶ୍ରତିର 
ଅଶଭରା ମୁହଁକୁ ଚାହିଁ ଆଶ୍ବାସନା ଦେଉଥିଲା - "ସନ୍ଧ୍ଯାସୀମାନେ ସ୍ଲେହୀ । ଅଥଚ ସେ 
ସ୍ପେହୀଘଣ ଭିତରେ ସନ୍ଧ୍ଯାସୀ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରୁ ଆଉ "ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନକୁ ଚାଲିଯାଉଥାଏ 
ଓ ଭୁଲିଯାଉଥାଏ । ଏଇ ଭୁଲିଯିବା ତାର ନିଷ୍ଟୁର୍ତାର ଲକ୍ଷଣ ନୁହେଁ । ତୋ ପାଇଁ ସ୍ଲେହ 
କେବେ ବି କମ ଥିଲା, ଏକଥା ତୁ କହି ପାରିବୁ ନାହିଁ। ଅଥଚ ସକାଳେ ତୁ ଏତେ 
କାନ୍ଦିଲୁ, ମୁଁ ଆଦୌ କାନ୍ଦି ପାରିଲିନାହିଁ ।"ପୃ୨ ୦.୯ । 

ଏ ଭାଷା ଯେତିକି କରୁଣ ଏ ପରିପ୍ରକାଶ ସେତିକି ଆବ୍ରଦ୍ୀନ। 'ଶୁତି ୧୯୯୪ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ ପ୍ରେମର ଗରିଭାଷା । ତେଣୁ ତାକୁ ଆକଳନ କଲାବେଳେ ଲେଖକଙ୍କ 
ଭାଷାକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବା ବ୍ଯତୀତ ମୋର ଅନ୍ୟ କିଛି ଚାରା ନାହିଁ । କାରଣ ଏ ଭାଷା 
ଏତେ ମଗାଚୁପା, ଏତେ ଓକନିଆ ଓ ଉତ୍ପାଦକ ଯେ ସେଠି ସମାଲୋଚନାର ଅନ୍ୟ 
କିଛି ଭାଷା ହୁଏତ ବିଫଳ ହୋଇ ଯିବ । ଏଣେ ତେଣେ ବିକ୍ଷି୍ତ ଭାବେ ଅର୍ଥାତ କୌଣସି 
କ୍ରମିକତାକ୍‌ ଅନୁସରଣ ନକରି ଏ ଉପନ୍ୟାସ ଏକ ଭିନ୍ନ ଶୈଳୀରେ ଲେଖା ହୋଇଛି। 
ତେଣୁ ବାରମ୍ବାର ନ ପଡ଼ିଲେ ପାଠକେ ମଧ୍ୟ ଠିକ୍‌ ଭାବେ ଘଟଣାର କ୍ରମ (Sequence) 
ଧରି ପାରିବେ ନାହିଁ । ମୁଁ ଅବଶ୍ୟ ଏଗରି କ୍ରମହୀନତାର ପକ୍ଷପାତୀ ନୁହେଁ । କାରଣ 
ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସର ତାରିଖ ବା ମସିହା ସ୍ତଷ୍ଟ ଥିଲାବେଳେ କ୍ରମିକତାରେ ଓଲ୍ମବିଲମ 
ପାଠକକୁ ଉତସୀଡ଼ିତ କରିବ ନାହିଁ କି ? ତେବେ ଏହାକୁ ଏକ ପରୀକ୍ଷା ବୋଲି ନାମିତ 

କରାଯିବ। ହୁଏତ ସ୍କୃତିଗୁଡ଼ା ସବୁବେଳେ ସୁବିନ୍ଯସ୍ତ ଭାବେ ଆସନ୍ତି ନାହିଁ। ତେଣୁ 
ଯେତେବେଳେ ସ୍ପେଉଁ ସ୍ପୃତି ଆସିଯାଇଛି ତାକ ଲେଖକ ଗତ୍ରସ୍ଥ କରିଛନ୍ତି - ତାକୁ ଶେଷକୁ 
କ୍ରମିକ ଭାବେ ସକାଇ ଥୋଇଥିଲେ ପାଠକେ ଅଧିକ ଉଗଭୋଗ କରିପାରିଥା'ନ୍ତେ, 
ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 

ଗୋପେଶ ସବୁଦିନପାଇଁ ଦିଲ୍ଲୀଛାଡ଼ି ଗ୍ରାମକୁ ଚାଲିଯାଉଥିବା ଦୁଃଖକୁ ଆୟତ୍ତ 
କରି ଶୁତି ଖଣ୍ତେଦୂର ତା ସହିତ ଯମୁନା ଗୋଲ ଗାରି ହୋଇ ଯାଇଥିଲା। ସେ ଚାର୍ଦଧୁଥିଲା 
ଏଆର୍‌ପୋର୍ଟ ଯାଏ ଯାଇ ତାକୁ ବିଦାୟ ଦେଇ ଆସିବ। କିନ୍ତୁ ଗୋପେଶ ଥିଲା 
ସ୍ଵାଭାବିକଭାବେ ସଂମୃମ। ଶ୍ରତି ନାମରେ କିଛି ଗୁଜବ ପ୍ରଚାର ନହେଉ ସେଥିପାଇଁ ସେ 
ତାକୁ ସତର୍କ କରି ବାଟରେ ଓହ୍ଲାଇ ଦେଇଥିଲା IL ଶ୍ରତି ତା' କୋହକୁ ଚାପିପାରୁନଥିଲା 
ଓ ଓଡ୍ଲାଇ ଗଲାବେଳେ ସମସ୍ତଙ୍କ ସମକ୍ଷରେ ସେ ଗୋଗେଶକୁ ଗେଲ କରିଥିଲା ଓ 
କାନ୍ଧରେ ମୁଣ୍ଡରଖି କାନ୍ଦିଥିଲା। ଶ୍ରତି କହୁଥିଲା- ”ସର୍ଭକରି କଣ ସବୁ ସଂବେଗକୁ 
ସଂଚାଳିତ କରିହୁଏ" ? ଗୋପେଶ ଭାବୁଥିଲା "ଯାହା ସବୁ ଭାବିଥିଲି ବାହାରେ 
ବାହାରେ, ମେସ ଓ ପ୍ରକାଗତି, ଫୁଲ, ସୁନ୍ଦର ଚଢ଼େଇ, କାକଳୀ, ସବୁ ମୁଁ ଥିଲି। ମୁଁ 
ମେଘ, ମୁଁ ପ୍ରକାଗତି, ମୁଁ କାକଳୀ - ମୁଁ ବି ମୋର ଲୁହର କାରଣ। ମୋର କାଗ୍ରତ 
କୀବନରହିଁ ମୋର ସ୍ପପ୍ପଥିଲା।"(ପୃ୨ ୨୫) ଏ ଚମକ୍ାର ଅଭିବ୍ଯକ୍ତି ଯେ ଗୋଟିଏ 
ଉଗନ୍ୟାସପାଇଁ ଅତୁଳନୀୟ ଭାବସଂବେଗ ସୃଷ୍ଟିକରେ -ଏକଥା କହିବାରେ ମୋର ଦ୍ବିଧା 
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ନାହିଁ । କବିତା ପରି ଏ ଭାଷା ବେଳେବେଳେ ଖୁବ ଆଳଛଛନ୍ନ କରି ରଖେ। 

ଗୋପେଶ ଶ୍ରତିଠାରୁ ବିଦାୟ ନେଇ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଚାଲି ଆସିବାପରେ କେବଳ 
ଉତ୍ତୟଙ୍କ ସୂୃତିଚାରଣ ମଧ୍ୟରେ ଉଗନ୍ୟାସକୁ ବିଳମ୍ମିତ କରାଯାଇନଛି। ତେବେ ଗୋପେଶର 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସ ପ୍ରଭାବରେ ଶତି ମଧ୍ୟ ବିଦେଶୀବ୍ୟାଙ୍କର ମୋଟା ଦରମାକୁ ଛାଡ଼ି ବାପମଭାଆଙ୍କ 
ସେବା କରିବାକୁ କଲିକତା ଯିବାକୁ ଛିର କରିନେଇଛି (ପୃ ୨୩୯) । ଶୁତି ଭାବୁଥିଲା 
ଗୋପେଶ ଓ ତା'ର ଦୁଃଖପ୍ରତି ଅଛି ସମାନ ଆକର୍ଷଣ। ସମସ୍ତ ସମ୍ବାବନା ସତତ 
ମେମ୍ଭାନେ ପରସ୍ତରଠାରୁ ଅଲଗା ରହିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହେଉଛନ୍ତି । ହୁଏତ ଏଗରି ଦିନ 
ଆସିବ ଯ୍ଷେତେବେଳେ ତା ଦେହର ମଲ୍ଲୀଫୁଲରୁ ସବୁ ବାସ୍ପା ଚାଲିଯାଇଥିବ ଓ ସେ 
ଅଙ୍ଗାରଟିଏ ମାତ୍ର ହୋଇଯିବ। ଗୋଷଘେଶପରି ସେ ଉଚ୍ଚଚିନ୍ତାଶୀଳ ଆଦର୍ଶବାଦିନୀ 
ନଥିଲା। ତେଣୁ ସେ ଗୁଣୁଗୁଣୁ ହୋଇ ସେପରି ନିଜକୁ କହୁଥିଲା - "ମୁଁ ପୃଥିବୀରେ 
ଥିବା ଲୋକ ଗୋପେଶ, ତୁ ମୋତେ ଆକାଶକୁ ନେଇଗଲୁ । ନେଇଟଲୁ ଫୁଲ ବଗିଚା, 
ବର୍ଷାଦିନର ଅରଣ୍ୟ, ନଭ ଓ ସମୁଦ୍ରକୁ । ଏବେ ତୋର ଅନୁଗସ୍ଥିତିରେ ମୁଁ ସିମେଣ୍ଟ 
କାନ୍ଥକୁ, ଲୋକଗହଳି ଭିତରକ୍‌ › ହିସାବ କିତାବକୁ , ମୋଟାମୋଟି ଅଙ୍କ ଓ ଲେକରକୁ 
ଫେରିମିବି। କେମିତି ବଂଚେ ଜଣେ ଏତେସବୁ ନିହୃ ଦୟ୍‌ ବସ୍ତୁଙ୍କ ଭିତରେ" ? 

(ସୃ- ୨୪୩) 

ପୁଣି ଏକାସହରରେ ଅଛି ବଡ଼ ଉଉଣୀ ଡାକ୍ତରାଣୀ । ମାନସିକ ବ୍ୟସ୍ତତା ଭିତରେ 
ତା' ଘରକୁ ଯିବାକୁ ଶୁତି ଫୋନ କଲା । ଭଉଣୀ କହିଲା ନା "ଆଜି ଆସ୍ନା, ପୁଅର 
ପାଠଗଡ଼ା ଡିଷ୍ଟର୍ବ ହେବ" । ଶ୍ରତି ଭାବୁଥିଲା କେଡ଼େ ହୃଦୟ୍ହୀନ ଏ ଭଉଣୀ । ପୂଣି 
ଭାବୁଥିଲା ଆଜି ରାତିରେ ତାର ହୃତପିଣ୍ଡ ହୁଏତ ବନ୍ଦହୋଇଯିବ ଓ ସେ ମରିଯିବ। 
ସେ ମରିିଯାଉଥିଲା ବେଳେ କେହି ତା ପାଖରେ ନଥିବେ, ହାତଟି ବି ଧରିବେ ନାହି । 

ଶ୍ରିତି ପାଖ ଫୋନ ବୁଥକୁ ଗଲା ଓ ମାଆକୁ କଲିକତା ଫୋନ୍‌ କଲା। ମାଆ 
କିନ୍ତୁ ଏଇ ଏକାକିନୀ ଅସହାୟ୍ୟ ` ଝିଅଟିର ମନର ବେଦନା ବୁଝିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନଥିଲେ। 
ବରଂ ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ପୁଅ, ଝିଅ ଓ ସାନଝିଅ ସମସ୍ତେ ଫରେନ୍‌ରେ ଥାଇ ବିପୁଳ 
ବିଭବଶାଳୀ ହୋଇଛନ୍ତି ବୋଲି ଆତ୍ସସ୍ତ୍ଖୀତି ଅନୁଭବ କରୁଥିଲେ। ମାଆଠାରୁ ମିସେସ୍‌ 
ଭଙ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ଖବର ପାଇଲା ଶରତି ଓ ଫୋନ୍‌ରେ କାନ୍ଦିବାକୁ ଲାଗିଲା ମାଆକିନ୍ତୁ 
ବୁଝିପାରିଲା ନାହିଁ ଶୃତି କାହିଁ କି କାନ୍ଦୁଛି । ସେ ଫେରିଆସି ତା ଫ୍ରାଟର ରକିଂଚେୟ୍ର୍‌ରେ 
ଝୁଲିବାକ୍‌ ଲାଗିଲା। ମନରେ ଆସିଲା ଉଭଭଟ ଭାବନା କାଳେ ଗୋପେଶ ଯାଉଥିବା 
ଉଡ଼ାଜାହାକ ଦୁର୍ସଟଣା ଗ୍ରସ୍ତ ହେବ। ତେଣୁ ସେ ଭଗବାନଙ୍କୁ ପ୍ରାର୍ଥନା କଲା ରାଜାର 
ଯେପରି କିଛି ନହେଉ। ପ୍ରିୟଜନ ପାଇଁ ଏପରି ଆଶଙ୍କା ଏକାନ୍ତ ସ୍ବାଭାବିକ ନୁହେଁ 
କି ? ଶ୍ରୁତି ଚରିତ୍ର ଏକ ନିଃସଙ୍ଗ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ଭାବେ ଏଠି ଖୁବ୍‌ ଶୋକାତୁର। 

'ଗୋପେଶ ଓଡ଼ିଶା ଫେରିଯିବାବେଳେ ଶୃତି କହିଥିଲା ତୋର ସମୁଦ୍ରକୂଳିଆ 
ଜମିରେ ଦୁଇ ବଖୁର୍‌ିଆ ଘରଟିଏ ମୋ ପାଇଁ ବନାଇଦେବୁ। ସେଇଠି ସେ ରହିବ 
ଅବଶିଷ୍ଟ ଜୀବନସାରା। "ଯେବେବି ତୋତେ ଏକୁଟିଆ ଲାଗିବ, ମନେହେବ କେହି 


ପୃ- ୨୨ ହୃ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍ଟ 
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ଜଣେ ନଥ 5! ଆଉଁଶି ଦେବାପାଇଁ , ଦୁଇପଦ କଥା ହେବା ପାଇଁ, କଳି କରିବାପାଇଁ, 
ରାଗ ଶୁଝେଇବା ପାଇଁ, ଗେଲ କରିବାପାଇଁ, ଦେହର ସାଧ ମେଣ୍ଡେଇବା ପାଇଁ, ସେବେ 
ଚାଲିଆସିବୁ ।“( ମୃ ୮୮) । ବୋଧହୁଏ ଶୃତିର ସେଇ ଅନୁରୋଧକୁ ସମ୍ଭୀନ ଦେଇ ସେଇ 
ସମୁଦ୍ରକୂଳିଆ ଜଙ୍ଗଲ କମିରେ ଛୋଟ ସର୍‌ଟିଏ ଗଡ଼ିଥିଲା ଗୋଗେଶ। ଗାଁ ମଝିରେ 
ଥିଲା ବଖୁରିକିଆ ଘରଟିଏ । ସେଇ ବଙୁରିକିଆ ସରେ ଶୃତି ସହିତ ରହି ବାଫଳରେ ଗାଁ 
ଲୋକେ ଭୁଟୂଟ୍‌ ଭାଟୁର ହେଲେ। ଗ୍ରା ମଲୋକଙ୍କର୍‌ ଏତେ ଉପକାର କରିବି ଓ ସେମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ଏତେ ତ୍ୟାଗ କରିବି ସେମଭାନେ ଥିଲେ ଅକୃତଜ୍ଞ । ଗୋପେଶ ତେଣୁ ସମୁଦ୍ରକୂଳ 
ବଗିଚାଘରକୁ ଚାଲିଯାଇଥିଲା। ସେ ସ୍ଥାନକୁ ସେ ଶୃତିନାମରେ ଉଇଲ ମଧ୍ଯ କରି 
ଦେଇଥିଲା। 

ଶତି ଏଇଠି ବୁଢ଼ୀ ହୋଇ ଯାଇଥିଲା। ସେ ଏକଣା ଘରକୁ ବାହାର ଲୋକ 
କେହି ଆସୁ ନଥିଲେ, କାରଣ ଶରତି ମଦପିଉଥିଲା ଓ ସିଗାରେଟ୍‌ ଖାଉଥିଲା। ବେମାର 
ପଡ଼ି ଗଡ଼ି ଦିନେ ଶତି ଏଇଠି ମରିଗଲା - ଅଥଚ ଗୋପେଶ ଦଶଦିନ ହେବ ଏ ସରକୁ 
ଆସି ନଥିଲ . ତା ଦେହକୁ ଭୋକିଲା ବିରାଡ଼ିମାନେ ଖାଇଯାଇଥିଲେ। ତେବେ ଘରବର୍ତ୍ଧୀ 
ଏକ ଅଧ୍ୟାୟରେ ( ପୃ ୧୦୦) ଲେଖକ ଶୃତିମୁହଁରେ କହିବାକୁ ଚାହିଁ ଛନ୍ତି ଯେ "ମୋର 
ଏ ସମସ୍ତ କଥା କହିବାର ହିଁ ନଥିଲା। କ'ଣ କରିବି ? ଯେଉଁଦିନ ମୁଁ ପରିଶେଷରେ 
ଦେଖିଲିଯେ ଗୋଗପେଶ ସାଙ୍ଗରେ ମୋର ବାହାଘର ହେ ଉହି ନାହିଁ, ସେହିଦିନ ଛିର 
କଲି ଆମ୍ଭ ସଂପର୍କ ବିଷୟରେ ବହିଟିଏ ଲେଖିଦେବି"। ( ସୃ ୧୦୦) । ହୋଇବିପାରେ 
ଏହା ଉପନ୍ୟାସର ସମ୍ଭାବ୍ୟ ପରିକଲ୍ନା- ଯାହା ବାସ୍ତବତା ଠାରୁ ଦୂରବର୍ଗ୍ବୀ । ଏପରି 
ଏକ ସମାପ୍ତି ଠିକ ଆଜିକାଲିକା ସିନେମାପରି ମନେ ହେଉଚି। ବୁଢ଼ୀଟିଏ କେତେକ 
ପିଲା ଙ୍କ ଆଗରେ ନିକ ଜୀବନର ସଟଣା ଗୁଡ଼ିକୁ ଗପିଚାଲିଚି ଓ ଶେଷରେ ଅସହାୟ 
ଅବସ୍ଥାରେ ମରି ପଡ଼ିଚି । କେହି ନିକର ଲୋକ ପାଖରେ ନାହାନ୍ତି । ଏପରିକି ଗୋପେଶ 
ମଧ୍ୟ । କାରଣ ଗୋପେଶ ଅଭ୍ୟାସ ବଶତଃ ପାଞ୍ଚଦଶଦିନ ଡାକ୍ତରଖାନାପାଖ ବଖୁରିକିଆ 
ସରେ ରହିଯାଏ । ସେତେବେଳେ ସମୁଦ୍ରକୂଳ ବଗିଚାଘରେ ଶୃତି ଏକାକୀ । ହୁଏତ 
ଏହା ତାର ମାନସିକ ମୃତ୍ଯୁ ହୁଏତ ସୃପ୍ଛତ ହୁଏତ ଆଶଙ୍କା ଯାହା ହେଲେବି 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଏତେଟା ଅସ୍ପଚ୍ଛତା (ଉmbiguity) ରହିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । 

ଉପନ୍ୟାସର କଥନଭଙଂଗୀ (516) ବିଷୟରେ ଅନେକକଥା କୁହାଯାଇପାରେ। 
କେଉଁଠି ପାଠକ ସଚେତନତା ତ କେର୍ଉଁଠି ବିଷୟ୍ରୁ ବିଷୟ୍ୟନ୍ତରକୁ ଚାଲିଯିବା ରୀତି 
(digressive style). "ଘାଠକେ ଏ ବହି ଗଢ଼ି ତୁମର ମୋ' ଉପରେ ରାଗ 
ହୋଇପାରେ; ହେଲେ ମୋର ତୁମ ଉପରେ ଆଦୌ ରାଗ ନାହିଁ “(ପୃ ୧୦୦) ଏହାକୁ 
ଏକ ଆଧୁନିକ ଶୈଳୀ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ମନେ ହେବ ଖୁବ୍‌ 
ବେଶୀ ଫକୀରମୋହନୀୟ୍‌। ଆଧୁନିକ ଶୈଳୀ ହେବାଚାହି ଗୋପୀଜାଥୀୟ୍‌। ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଯେଉଁଠି ଗୋ ପେଶ ମୁହଁରେ ଲେଖକ ନିକସ୍ସ ସାମ୍ମାଜିକ ସନନ୍ଦ , ବିଶ୍ଵାସ ବା ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା 
ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଚାହିଁ ଛନ୍ତି ବହୁସ୍ଥାନରେ ତାହା ପ୍ରସଙ୍ଗାତୀତ , ଅନୁସାାଦକ, ଅନାବଶ୍ୟକ 
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ହୋଇ ଉଠିଛି ଓ କଥନିକାର କାରୁଣ୍ୟକୁ ଆହତ କରିଛି। ବହୁସ୍ଥାନରେ ଇଂରେଜୀ 
ପ୍ରଭାବିତ ବାକ୍ୟରୀତି ଭାରୀ କରଛଡ଼ା ଲାଗୁଚି । ସାମାନ୍ଯ ପ୍ରଯତ୍ୁରେ ସେସବୁ 
ଓଡ଼ିଆବାକ୍ୟ ପରି ଲାଗିଥା'ନ୍ତେ “ଏପରି ଉଦାହରଣ ଅନେକଥିବାରୁ ମୁଁ ଉଦ୍ବୃତି ଦେଇ 
ପ୍ରବନ୍ଧର ପରିସରକୁ ଦୀର୍ଦାକ୍ିତ କରୁନାହିଁ । ବେଳେବେଳେ ରୁପକଳ୍ଟ ଓ ରୁପକ ପ୍ରଭାବିତ 
ବାକ୍ୟ ଖୁବ କାବି୍ଯକ ହୋଇ ଉଠିଛି । ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ଦେବି- "ଶୁଖିଲାଖରାର 
ଞଦାସ୍ୟ ଓ ଜୀରବତାର ଅସହ୍ୟ ଗୁରୁଚାପ ଅନ୍ତହିଁତ ହେବା ପରି ଲାଗିଲା । ଗୋପେଶର 
ଦ୍ଧ ଦୟ୍୍‌ ଖରାରେ ବିଦେଶୀ ଚକୋଲେଟ ତରଳିଯିବା ପରି ତରଳିଗଲା ଓ ସେ କହିଲା: 
"ହଁରେ ମାମା" । (ପୃ ୧୨୭) । କେଉଁଠି କେଉଁଠି ଭାଷା ମଧ୍ୟ ବ୍ୟଙ୍ଗାତୁକ(( ପୃ 
୧୯୦ ) କେଉଁଠି ମଧ୍ୟ ଆଣ୍ଟିରୋମାଣ୍ଟିକ ଉପମା ( ଏକ ଶୋକ ସନ୍ତଗ୍ତ ଗଁ ବାଳୁଆ ଗରି 
ଦିଶୁଥିଲା। ପୃ ୨୩୯ ) । ତେବେ ଉପନ୍ୟାସର ଗଠନରୀତି ଏକ ସ୍ଵତନ୍୍‌ ଆଲୋଚନାର 
ବିଷୟ୍୍‌-ଏଠି ନୁହେଁ । ଏଠି କେବଳ ଉପନ୍ୟାସର କ୍ରାମିକ ସଂକ୍ଷି ସ୍ରୀ କରଣ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ମୋର ଲକ୍ଷ୍ୟ | ତାଙ୍କରି ଭାଷାକୁ ସେଥିପାଇଁ ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ଉପଯୋଗ 
କରିବାକୁ ହୋଇଛି; କାରଣ ତାର ବିକଳଲ୍ଟ ନାହିଁ ।୦ 


ପ୍ରଫେସର ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ 
ଡ଼ୁପ୍ଲେକ୍ଟ୍‌ ୯, ଶୈଳଶ୍ରୀ ବିହାର 
ଭୁବନେଶୃର- ୨୧ 


ପୃ- ୨୪ ଦ୍ଧୃଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍ଟ 
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|| 'ସୁନାପୁଟର ଲୋକେ" : 
ଏକ ତାତ୍ଜିକ ବିଶ୍ରେଷଣ ॥ 


ଓଡ଼ିଆ ଉଗନ୍ଯାସର ସୁଦୀର୍ବ ଯାତ୍ରାଅରେ ଡଂ. ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡା କଣେ 
ସାଧାରଣ ଞାପନ୍ୟାସିକ ମାତ୍ର ନୁହଁନ୍ତି ଉଭୟ ଥିମ୍ଭ ଓ ଟର୍ମ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନୂତନ ଉପନ୍ୟାସ 
ସୃଷ୍ଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅସାଧାରଣ ପ୍ରତିଭାର ଅଧିକାରୀ । ସମାଜକୁ, ମଣିଷକୁ ଓ ତାର 
ସଂସ୍କୃତିକୁ ତଳେଇ କରି ଦେଖିବାରେ ଓ ସେହି ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ଠ ବଳରେ ମଣିଷ ଭିତରର 
ମଣିଷ (Man within the man) କୁ ଆବିଷ୍ଠାର କରିବାରେ ସେ ଯେଗରି କଳାତ଼ୁକ 
ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି ତାହା କେବଳ ଯେ ଅନନ୍ୟ ତାହା ନୁହେଁ ତତ ସହିତ ନୂତନ 
କ୍ରାନ୍ତିର ସେ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି ମନୁୃୟ ସ୍ରଷ୍ଟା । 'ଶୁନ ସାଂଗେ ସାମମ୍ଭିକ ସଂଧି' 
( ୧୯୮ ୪) 'ହରିଣ ପିଠିରେ ଅଜଣା ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତକ୍' ( ୧୯୮୬ ) 'ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଦୀଘ ( ୧୯୯୪) 
'ସୁନା ପୁଟର ଲୋକେ' ( ୧୯୯୧ )'ଶୃତି': ୧୯୯୪ ( ୧୯୯୫), ହସ ଓ ଇତିହାସ 
( ୧୯୯୯) ଇତ୍ୟାଦି ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ୟଦେଇ ଡ. ଗଣ୍ଡାଙ୍କ ସ୍ରଷ୍ଟା-ମାନସ ଗତି କରିଛି 
ନୂତନ କ୍ରାନ୍ତିର ସଂଧାନରେ। ସର୍ବତ୍ର ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁ ଏକ ନାନ୍ଦନିକ ବାସ୍ତବତା 
(aesthetic reality) ଓ ତାରି ଭିତରୁ ସ୍ରଷ୍ଠା ପୁରୁଷଙ୍କର ଗତି ହୋଇଛି ନାନ୍ଦନିକ 
ସମାଜବାଦ (aesthetic 50cialism) କୁ | ଏଇଠି କଣ୍ଡେଣ୍ଟ ଓ ଆଇଡିଆ ଅଭିନ୍ନ 
ହୋଇ ଉଠିଛି । ଷ୍ଟକଚର ଓ ଟେକ୍ଟରକୁ ଆଉ ଅଲଗା କରି ବିଚାର କରି ହୁଏ ନାହିଁ । 
'ସୁନାପୁଟର ଲୋକେ' ଉପନ୍ୟାସକୁ ବିଚାର କଲା ବେଳେ ଏହି ସତ୍ଯ ଯେ କେବଳ 
ଉଦଭାସିତ ହୁଏ ତାହା ନୁହେଁ ତତ୍‌ ସହିତ ଦେଖାଯାଏ ପ୍ରକୃତି ସହିତ ପ୍ରକୃତି ମିଗିଯାଇ 
ନେଇଯାଇଛି ମାନବୀୟ ଫର୍ମ। କଳାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ଫର୍ମ (Total form of art) ଭିତରେ 
ଏପରି ଏକ ଜଗତର କଥା କହି ଛନ୍ତି ଯାହାର କଣ୍ଡେଣ୍ଟ ହିଁ ପ୍ରକୃତି ଓ ଫର୍ମ ହିଁ ମଣିଷ। 
ଲେଖକ ଏପରି ଏକ ବିଶ୍ଵ ବା ଜଗତ କଥା କହି ଛନ୍ତି ଯେଉଁଠି ମଣିଷ ଧ୍ୟାନ ଗମ୍ଭୀର 
ଭାବରେ ବିଚାର କରୁ ନାହୁଁ, ବରଂ ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି ଏକ ନୂତନ କଗତ। ସେହି ନୂତନ 
ଜଗତ ଓ ସମାଜ- ବ୍ୟବସ୍ଥାର ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ବାସ୍ତବର ମିଶ୍ରରାଗ 'ସୂନାପୁଟର ଲୋକେ' 
ଉପନ୍ୟାସ ! 

ଡଃ ପଣ୍ଡା ସାଂପ୍ରତିକ ଅଭିଜାତ ବର୍ଗର ମଣିଷ, ଯାହାଙ୍କ ସେର ରହିଛି 
ରାଜନୀତିର କ୍ଷମତା- ପାଶ ଓ ଆଇନର ଶ୍େନ- ଦୃଷ୍ଟି । ବ୍ୟକ୍ତି “ବିଶେଷ ଭାବରେ ସେ 
ଉଚ୍ଚ ପଦସ୍ଥ ଅଧିକାରୀ ! ମାତ୍ର ତାଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସତ୍ତା ପୁରୁଷ କୌଣସି ରାଜନୀତି, 
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ଆଇନ ଓ ସିଂହାସନ ନିକଟରେ ନତକାନୁ ନୁହେଁ। ସେ ଚିର ମୁକ୍ତ ଓ ମଣିଷର ମୁକ୍ତି 
ତାଙ୍କର କାମନା । ତେଣୁ ଏହି ସ୍ରଷ୍ଟା - ପୁରୁଷ ମଣିଷ ପ୍ରତି କରାଯାଉଥିବା ଅତ୍ୟାଚାର, 
ଶୋଷଣ, ପୀଡ଼ନ ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛି ଓ ତେଣୁ ସେ ହୋଇଯାଇଛି 
ବିପ୍ଳବୀ, ବିଦ୍ରୋହୀ । ଏହି ବିଦ୍ରୋହ ବା ବିପ୍ପବ କୌଣସି ବ୍ଯକ୍ତିଗତ କାରଣ ପାଇଁ 
ନୁହେଁ; ସମଗ୍ର ମଣିଷ-ସମ୍ଭାଜ ପାଇଁ। ସେହି ସମାଜ ହୁଏତ କୌଣସି ଆଦିବାସୀ 
ସମଭାକ ହୋଇପାରେ ଅଥବା ଅନ୍ଯ କୌଣସି ଦଳିତ ଶୋଷିତ ଓ ଅତ୍ଯାଚାରି୍‌ତ 
ସମାଜ, ଯେଉଁମାନେ ସାଂପ୍ରତିକ ଗାଣତନ୍ତ୍ରିକ ରାକନୀତିର ଶିକାର ହୁଅନ୍ତି, ତଥାକଥିତ 
ଧନତାନ୍ତିକ ଗୋଷ୍ଠୀ ଦ୍ଵାରା ବାରମ୍ବାର ପ୍ରତାରିତ ହୁଅନ୍ତି ଆଇନର ରକ୍ଷକ ମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଦଣ୍ତିତ ହୁଅନ୍ତି, ଆପଣାର ଭିଟାମାଟିକୁ ଛାଡ଼ି ବାରମ୍ବାର ଚାଲିଯା'ନ୍ତି। କେଉଁ 
ଘଂଚ ଅରଣ୍ୟ କାଟି ବସତି ସ୍ଥା ଗନ କଲେ ମଧ୍ୟ ବିତାଡ଼ିତ ହୁଅନ୍ତି, ଅସହାୟ୍‌ ଭାବରେ 
ବଣର କନ୍ଦା ଓ ଫଳମୂଳ ଖାଇ କୌଣସି ମତେ ଜୀବିକା ନିର୍ବାହ କରନ୍ତି; କେଉଁ 
ସାହୁକାର ବା କଣ୍ଡାକ୍ସର ପାଖରେ ଗୋତି ହୁଅନ୍ତିଃ ସେମାନଙ୍କର ଗତ୍ରୀ ବା କନ୍ୟାମମାନଙ୍କର 
ଇକତ ଲୁଣ୍ଚିତ ହୁଏ; ଯେତେ କାକୁତି ମିନତି ହେଲେ ବି କେଉଁ ଭଗବାନଙ୍କର କୂଗା - 
ଦୃଷ୍ଟି ପଡ଼େ ନାହିଁ । ଝାଳ ବୁହାଇ କୃଷି କ୍ଷେତଟିଏ କଲେ ମଧ୍ୟ ଜମି ସେମାନଙ୍କର ହୁଏ 
ନାହିଁ, ଫସଲ ଫଳାଇଲେ ମଧ୍ୟ ତାକୁ ଉପଭୋଗ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ସେମାନଙ୍କର 
ଶ୍ରମ ବାରମ୍ବାର ଶୋଷିତ ହୁଏ। ସେମାନେ ବିଶ୍ବାସ କରନ୍ତି କେଉଁ ଅଶରୀରୀ ଦାଦି 
ବ୍ରଢଡ଼ା ଉପରେ, କାଳିସୀ ଆଉ ଦେହୁରୀ ଉପରେ, ଭାଗ୍ୟ ଆଉ ଦର୍ମୁ ଦେବତା ଉପରେ । 
ଅଥଚ ସେମାନଙ୍କର ଭାଗ୍ୟ ବଦଳେ ନାହିଁ । ଡଃ ପଣ୍ଡା ସମାଜ ସଚେତନ ଞାପନ୍ୟାସିକ। 
ସେ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି କୋରାପୁଟ ଆଦିବାସୀ ସମାଜର ଏଇ ଦୁଃଖକ୍୍‌ , ଏଇ 
ନିର୍ଯ୍ୟାତନାକୁ । ସମବେଦନା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ସେହି ଦୁଃଖୀ ସର୍ବହରା ବର୍ଗ ପ୍ରତି। 
ତାଙ୍କର ସ୍ରଷ୍ଟା- ପୁରୁଷ ତେଣୁ ହୋଇଛି ବିଦ୍ରୋହୀ ଓ ଚିନ୍ତା କରିଛି ଅହ୍ରିଂସା ନୁହେଁ, 
ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ଶୋଷଣକୁ ନିର୍ବିକାର ଚିତ୍ତରେ ସହି ଯିବା ନୁହେଁ, ଭାଗ୍ୟ ଓ ଭଗବାନଙ୍କ: 
ହ୍ବାତରେ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ପାଇଁ ଛାଡ଼ି ଦେବା ନୁହେଁ; ଶୋଷିତ 6 ନିର୍ଯ୍ୟାତିତର 
ସୁପ୍ତ ଶକ୍ତିର ଅବିଷ୍ଟାର, ସଂଗଠିତ ଉପାୟରେ ଅନ୍ୟାୟ ଓ ଅବିଚାରର ପ୍ରତିରୋଧ, 
ଶୋଷକର ବିନାଶ |! 

ସୁନାପୁଟର ଦେଶିଆ ପରକା ସମଭାଜର କନୈକ ଯୁବକ କେଶବ), ଯିଏ ବାଘାକୁ 
ହରାଇଛି, ପାଇଛି ମାଆର ପ୍ରେରଣା, ସହରରେ ଘାଠ ଗତୁଥିଲା, ଗାଁକୁ ଫେରିଛି; 
ଦେଖିଛି ତା' ଗାଁ ଲୋକଙ୍କ ଉପରେ ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀ, ପୋଲିସ ଓ ସାହୁକାରର 
ଅତ୍ୟାଚାର, ଏଥର ସେ ଅନ୍ୟ ଦୁଇଜଣ ସାଥୀଙ୍କ ସହିତ ଗାଁ ଛାଡିଛି, ହୋଇଛି 
ବିପ୍ପବୀ, ହତ୍ଯା କରିଛ୍ଥି ଶୋଷକକ୍‌ , ଶୋଷକଙ୍କ ରକ୍ଷାକାରୀଙ୍କୁ, ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ହୋଇଛି 
ଶୋଷିତଙ୍କ ଭିତରେ ନୂତନ ଆତ୍ୁବିଶ୍ଧାସ ସୃଷ୍ଟି କରିବା , ସଫଳ ହୋଇଛି ସଂଗଠନରେ, 
ପ୍ରେମିକାର ଉତ୍ସାହ ପାଇଛି, ଅଥଚ କେଉଁଠି ଦୁର୍ବଳତା ପ୍ରକାଶ କରିନାହିଁ । କେଶବର 
ପୃ- ୨୪. ହୃଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍ଟ 
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ବିପ୍ପବର ବାର୍ତା ମନେହୁଏ ସତେସେମିତି ମାକ୍ସିମ୍‌ ଗୋର୍କିଙ୍କର 'ମା' ଉପନ୍ୟାସର 
ୟୁବକ ପାଭେଲର ବିପ୍ପବର ବାର୍ୀ। ଏହି ଉପନ୍ଯାସର ମାଆ ଚରିଡ଼ ପେଲାଗେୟ୍ା 
ହୋଇଯାଇଛି ବିପ୍ମବର କେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରେରଣା । ଗାଭେଲ ମାଆର ନିର୍ଯାତନା ଓ ଶ୍ରମିକ 
ମାନଙ୍କର ଦୁଃଖରେ ବିଚଳିତ ହୋଇଛି ଓ ତାରି ଭିତରୁ ତାର ବୈପୂବିକ ସତ୍ତାର 
ହୋଇଛି ଜାଗରଣ। ଶ୍ରମିକ ମାନେ ସଂଗଠିତ ହୋଇ ତା'ଗନ୍ତରେ ଛିଡ଼ା ହୋଇଛନ୍ତି। 
ଯୁବତୀ ସାଗା ପ୍ରତି ତାର ପ୍ରେମ, ମାତ୍ର ସେହି ପ୍ରେମ ତାକୁ ଦୁର୍ବଳ କରି ନାହିଁ । 
ଶେଷରେ ପାଭେଲକୁ ପୋଲିସ ଧରିଛି। ବିଚାରକ ମାନେ ତାର ବିଚାର କରିଛନ୍ତି; 
ମାତ୍ର ପାଭେଲର ଉକ୍ତି ବିଚାରକ ମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଚକିତ କରିଦେଇଛି । ସେ ସେମାନଙ୍କ 
ଚେତେଇ ଦେଇନି ସେମ୍ଭାନଙ୍କର ଆତ଼ିକ ଜଗତ ଏକ ବନ୍ଧ୍ୟାଭୁମି। ଆତ୍ମିକ ଦାସତ୍ସରେ 
ସେମାନେ ସତୁଛନ୍ତି। ସେମାନଙ୍କ ଶକ୍ତି ଯାନ୍ତିକ ଶକ୍ତି। କାଣ୍ି କାଣ୍ଡି ସୁନା କମାଇବାର 
ଶକ୍ତି। ମିଥ୍ଯା ଓ ଦୁଷ୍କର୍ମରୁ ମୁକ୍ତ କରିବା ବିଗ୍ନବୀ ମାନଙ୍କର ଧର୍ମ। ଶୋଷକ ଶ୍ରେଣୀ 
ଦ୍ବାରା ଧ୍ରସ୍ତ ବିଧ୍ବସ୍ତ ଜଗତକୁ ନୂଆ ରୁପରେ ଗଡ଼ିବ ସମ୍ଭାଜବାଦ। ପାଭେଲ ସହିତ 
ସାମୋୟ୍ଲଭ, ମାଜିନ , ଆନ୍ଦେଇ ଆଦି ବନ୍ଧୁମାନେ ସ୍ଵରମିଳାଇଛନ୍ତି। ପାଭେଲର ବୈଫ୍ୁବିକ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ନ ପ୍ରତି ମା' ଶ୍ର୍ଧାଶୀଳା ହୋଇ ଉଠିଛି ଓ ମନେ କରିଛି ଏଇ ମଭାନେହ୍ବି ନୂଆ 
ଦୁନିଆ ଗଡିବେ; କୀବନକୁ ସୁଖର୍‌ପଥ ଦେଖାଇବେ । ହୁଏତଂ ବିପ୍ପୀ୍ମାନେ ଧରା 
ହୋଇ ଦଣ୍ଡ ପାଇଛନ୍ତି; ବିପୁବ କିନ୍ତୁ ମରିଯାଇ ନାହିଁ। ଗୋର୍କିଙ୍କ ପରି ଡଃ. ଗଣ୍ଡା 
କେଶବ ଓ ତା'ର ସାଥୀମାନଙ୍କୁ ସାମାଜିକ ଓ ପ୍ରଶାସନିକ ଶୋଷଣ ଭିତରୁ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛନ୍ତି । ସେମାନେ ଧରା ହୋଇଛନ୍ତି ପୋଲିସ ଦ୍ଵାରା ଭାତ କେଶବର ବୈପୁବିକ 
ଚେତନାର ମୃତ୍ଯୁ ସଟି ନାହିଁ। ସେ ଓ ତା'ର ସାଥୀ ମାନେ ଚାହିଁ ଛନ୍ତି ଶୋଷଣ ମୃକ୍ତ 
ସାମ୍ମ୍ୟଟ ସମ୍ଭାଜ, ଯେଉଁଠି ସମସ୍ତେ ରହି ବାକୁ ଘର ପାଇବେ, ଫସଲ ଫଳେଇବାକୁ 
ଜମିପାଇବେ। ସେଠି କେହି କାହାରିକୁ ଶୋଷଣ କରିବେ ନ୍ନୀହିଁ। ଯେତେବେଳେ କେଶବର 
ମା' ତାକୁ କେଉଁ ଆଡ଼େ ଲୁଚି ପକାଇବାକୁ କହିଲା ସେତେବେଳେ କେଶବ କହିଲା ମା' 
ସଂଗ୍ରାମ ଅବ୍ୟାହତ ରହ, କଳୁଷ ଦୂର ହେଉ, ଶୋଷଣ ଶେଷ ହେଉ। ସେଥିରେ 
ଆମେ ନିମିତ୍ତ ମାତ୍ରକ: ହେ ଉଥାଉଁ। ଆମର ଦୁଃଖ ସଂଗ୍ରାମ୍ଚର ନିଆଁ ଜାଳୁ।"“ ଏହି 
ଉକ୍ତିରେ ମାଆର ମନେ ହେଲା ତା' ପୁଅ ଯେପରି ଆଉ କେବଳ ତା'ର ପୁଅ ହୋଇ 
ରହି ନାହିଁ, ସେ ହୋଇଯାଇଛି ଅଗଣିତ ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ ମାଆମାନଙ୍କର ପୁଅ। ସେହି 
ପୁଅର ଗାଁଦଧୁଳି, ନେବାକୁ ତା'ର ମନେହେଲା । କେଶବ ସେମିତି ପାଭେଲର ଅଗ୍ନିଗର୍ଭ. 
ପ୍ରତିଧ୍ୂନି। ତାର୍‌ ଜ୍ମାଆ ଯେମିତି ପାତଭେଲ ମାଆର ଏକ ଗରିବର୍ତିତ ରୁପ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଜଗତରେ ଡଃ ପଣ୍ଡା ଯେମିତି ଆଉଜଣେ ମାକ୍ସିମଭ ଗୋ୍କି। 
ଆଦିବାସୀ ଜୀବନର ସମ୍ମସ୍ୟା ଓ ସେମ୍ଭାନଙ୍କର ସାମ୍ଭାଜିକ ଚଳଶିକୁ ନେଇ 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ରଚନା କରିଛନ୍ତି 'ପରଜା' , ଅମୃତର ସନ୍ତାନ, ଦାଦିବୁଢା, ଶିବ 
ଭାଇ, ଅଗହ ଞ୍ଚ ଓ 'ଅନାମ' ପରି କେତେକ ଉପନ୍ୟାସ । ଏସବୁ ଆଦିବାସୀ ସମାଜର 
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ନୃତାତ୍ଜିକ ଚିତ୍ରରେ ଭାସ୍ପର। ପରକାରେ ଭୁମିକୈନ୍ଦିକ ଅର୍ଥନୀତିର ସମସ୍ୟା ଜୀବନ୍ତ । 
ମାତ୍ର ତାହା ବ୍ୟକ୍ତି - ସ୍ଵାର୍ଥର ଉର୍ତ୍ତକୁ ଯାଇପାରି ନାହିଁ । ମାଣ୍ଡିଆ କାନି ଗୋତି ବା ଶୋଷିତ 
ଆଦିବାସୀ ଙ୍କର୍‌ ନେତୃତ ନେଇପାରି ନାହିଁ । ସେ ବିପ୍ପବୀ ହୋଇ ପାରି ନାହିଁ । 'ଅପଦଞ୍ଚ 
ଉପନ୍ୟାସରେ କନ୍ଧ ଯୁବକ ଟିମା ପାଠ ପଢି ବଡ ଲୋକ ଘରେ ବିବାହ କରିଛି। ନାଁ 
ବଦଳାଇ କେ.ଟି.ମାୟ୍‌ା. ଦୋରା ହୋଇଛି। ନିର୍ବାଚନରେ କିତି ମନ୍ତ୍ରୀ ହୋଇଛି। 
ରାଜଧାନୀରେ ରହିଛି । ତା' ବାପା ହୋଇଛି ନୂତନ ସାହୁକାର | ଟିମା ହରାଇଛି କନ 
ସଂପର୍କ। ପୁନର୍ବାର ନିର୍ବାଚନରେ ହାରି ଅନୁତାପ କରିଛି । ଗାଁ ଲୋକଙ୍କ ମିଶାଇ କୋଠ 
ଚାଷ କରାଇଛି । ଏହା କିନ୍ତୁ ସମ୍ଭାକ ବିପ୍ପବର ସଂକେତ ଦିଏ ନାହିଁ । ହୃଷୀକେଶଙ୍କ 
'ସୂନାପୁଟର ଲୋକେ' ନୂତନ ସାମ୍ଭାଜିକ ସମସ୍ୟା ଉପରେ ଆଧାରିତ। ୧୯୪୫ 
ମସିହାରେ ଦ୍ବିତୀୟ ବିଶ୍ଵ ଯୁଦ୍ଧ ସମୟରୁ ଏହି ଉପନ୍ଯାସର ଗତି। ସେଥିରେ ଅଛ୍ଥି 
ଭାରତର ମୁକ୍ତି ସଂଗ୍ରାମର କଥା, ଗାନ୍ଧିକୀଙ୍କର ଅହ୍ବିଂସା ମନ୍ତ୍ରର କଥା, ସ୍ଵାଧୀନତା 
ଲାଭ ଓ ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍୍ବୀ ସୁବିଧା ବାଦୀ ରାକନୀତିର କଥା, ରାକନୀତିକୁ ଅବଲମନ 
କରି ଗଢିଉ୍‌ଠିଥିବା ପୋଲିସ ଓ ପ୍ରଶାସନିକ କଥା । ଆଇନ ଯୋଗେ ଗୋତି ପ୍ରଥା 
ଉଠିଯାଇ ଥିଲେ ହେଁ ନିରକ୍ଷର ଦରିଦ୍ର ଆଦିବାସୀ ଙ୍କ ଭିତରେ ଅକ୍ଷତ ରହିଥିବା 
ଗୋତିର କଥା , ନରସାତକ- ଶୋଷକ ମାନଙ୍କର୍‌ ଗଣତନ୍ତ୍ର ଗୋଷାକରେ ନୂତନ ନେତା 
ବଜିଯିବାର କଥା, କଳ କୌଶଳ କରି ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀ ମାନଙ୍କର ଆଦିବାସୀଙ୍କ 
କମି ଅପହରଣ କରିନେବାର କଥା, ଦାରିଦ୍ୟ ଦୂରୀକରଣ ପାଇଁ ରାକନୀତିକ ଶ୍ରୋଗାନର 
କଥା, ଆଦିବାସୀଙ୍କର କଲ୍ୟାଣ ଯୋକନା ନାମରେ ସେମାନଙ୍କୁ ଶୋଷଣ କରିବାର 
କଥା, ଗିଲ୍‌ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନାମରେ ଆଦିବାସୀ ମାନଙ୍କୁ ବାସଚ୍ଯୁତ କରାଇବାର କଥା, 
ଗାନ୍ଧିବାଦ ଓ ଅହିଂସାର ବ୍ୟର୍ଥତାର କଥା, ନକସାଲବାଦର ଉତଥାନର କଥା ଓ 
ସର୍ବୋପରି ଦଳିତ ସର୍ବହରାର ଶକ୍ତି ଗରୀକ୍ଷାର କଥା। ତେଣୁ 'ସୂନାପୁଟର ଲୋକେ' 
ହୋଇଯାଇଛି ଏକ ନୂତନ ସାମାଜିକ କ୍ରାନ୍ତିର ଉପନ୍ଯାସ । ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ଓ 
ସ୍ପାଧୀନତା ଲାଭ ପରବର୍ତୀ ଦୀର୍ଘ ଅର୍ଵ ଶତାଦ୍ଦୀର ଆଦିବାସୀ ସମଭାକର ନୃତାତ୍ତିକ 
ପରିବର୍ଭନ ଓ ସାମ୍ଭାକିକ ଜାଗରଣର ଏକ ବଳିଛ୍ଚ ସ୍ପାକ୍ଷର ! ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ରଚିତ 
ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ ସମାକ ଓ ଜୀବନ ଆଧାରିତ ଉପନ୍ଯାସ ମଧ୍ଯରେ 'ସୁନାପୁଟର 
ଲୋକେ' ଯେ ଏକ ଶୀର୍ଷ ସ୍ଥାନୀୟ ଉପନ୍ଯାସ ଏଥିରେ ମତଦ୍ଧିଧାର ଅବକାଶ ରହେ 
ନାହିଁ । 

'ସୁଜାପୁଟର ଲୋକେ' ଉପନ୍ୟାସ ଶୋଷିତ, ଉପେକ୍ଷିତ ଓ ଅନୁଢାରିତ ଲୋକ 
ମାନଙ୍କ କଥା। ଏହି ସମାଜ ପ୍ରତି ଲେଖକଙ୍କର ଦରଦ ଅସୀମ। ଏହି ଦରଦରୁ 'ହସ 
ଓ ଇତିହାସ' ଗରି ପର୍ଯ୍ୟଟନ ଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସରେ ମଧ୍ଯ ଅଷ୍ଟେଲିଆର ଆଦିମ 
ଅଧିବାସୀଙ୍କ ଜୀବନ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ। ଏଥିରେ ଆଦିବାସୀଙ୍କ କମିଙ୍ଗୁ କବର ଦଖଲ 
କରିବାରେ ଦଖଲକାରୀଙ୍କର ନୈତିକ ଦାଯ୍ଟିତ୍ର ଓ ଏହି ଦାୟିତ୍ଵ ଅତ୍ଯନ୍ତ ପବିତ୍ର ବୋଲି 
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କୂହାଯାଇଅନି। ଅଧିବାସୀ ସ୍ଲରକ୍ଷା ବୋର୍ଡ ଓ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଜମିକୁ କବର୍‌ ଦଖଲ 
କରିବାରେ ଦଖଲକାରୀଙ୍କ ନୈତିକ ଦାମ୍ଭିତୁ ଓ ଏହି ଦାମ୍ଷିତୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ପବିତ୍ର ବୋଲି 
କୁହାଯାଇ ଅନି । ଆଦିବାସୀ ସୁରକ୍ଷା ବୋର୍ଡ ଓ ଆଦିବାସୀ ମଙ୍ଗଳ ବୋର୍ଡ ଗତାଯାଇଛି; 
ମାତ୍ର ଆଦିବାସୀମାନେ ଜମି ଓ ଘର ହରାଇ ବଣକୁ ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି । ତେବେ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
କ୍ରମେ ଲେଖକ ହସ ଓ ଇତିହାସ' ରେ ଆଦିବାସୀଙ୍କ କଥା କହିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ 
ସମସ୍ୟା ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି; ମାତର 'ସୁନାସୁଟର ଲୋକେ' ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିବାସୀ 
ଜୀବନ- ଚର୍ଯ୍ୟା ଓ ଆତ୍ସ ଆବିଷ୍ଠାରର ଏକ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ଉତଗନ୍ୟାସ। 
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ଚଉଦବର୍ଷ ବୟସର କିଶୋର କେଶବ ସୂନାପୁଟ ଗାଁରୁ ବାହାରି ଶୁକ୍ରା ଓ 
ରାମହରି ସହିତ କେଉଁ ଆଡ଼େ ଚାଲିଗଲା । ପିଲା ଦିନରୁ ସେ ଥିଲା ବିଦ୍ରୋହୀ । ତେଣୁ 
ଧର୍ମକୁ ନେଇ ତାର କୌଣସି ଅନ୍ଧବିଶ୍ନାସ ନଥିଲା। କେଶବ ଦେଶିଆ ପରଜା । ରାମହରି 
ଲାହାରି ଟୋକା | ଶୁକ୍ରା ଦେଶିଆ ପରଜା । ପଣସ ପୁଟ ଗାଁ ଦେଇ ସେମାନେ ଗଲେ। 
କେଶବର ବାଗ୍‌ ଦାତ୍ରୀ ଧାନଫୁଲ ସହିତ ଭେଟ ହେଲା ନାହିଁ । ସେମାନେ ଚାଲିଗଲେ 
ସେହି ଗାଁ ରୁ। ଧାନଫୁଲକୁ ଦେବା ପାଇଁ ଦୁଇଟି ଚାଉଳ ଓ ଗୋଟିଏ ମହୁଲ୍‌ ଦେଇଗଲେ। 
ଏହି ସମୟ ଥିଲା ଉଣେଇଶି ଶହ ଗଇଁଚାଳିଶ ମସିହା । ସେମ୍ଭାନେ ଯାଉଥିଲେ ନୂଆ 
କରି ରାସ୍ତା ହେଉଥିବା ଜାଗାକୁ ବେଠି ଖଟିବା ପାଇଁ । ପାଇକ ନାଲି ଲଙ୍କା ବାନ୍ଧି ଗାଁ କୁ 
ଗାଁ ଖବର ପହଖଞ୍ଚେଇ ଦେଉଥିଲା ବେଠିରେ ଲୋକ ଆସିବା ପାଇଁ! କେଶବର ବାପା 
ଗାଁର ବଡନାୟ୍୍‌କ ଓ ବଡ଼ ଚାଷୀ । କେଶବ ବଦଳରେ ସେ ମଜୁରୀ ଦେଇ ଅନ୍ଯ 
କୌଣସି ଲୋକକୁ ପଠାଇ ପାରିଥା'ନ୍ତା ମାତ୍ର କେଶବ ପାଠ ପଢା ଛାଡ଼ି ସ୍ବତଃ 
ବେଠିକୁ ଯାଇଥିଲା । ସେତେବେଳକୁ ରାସ୍ତା ସରକାରୀ ପୂର୍ଭ୍‌ ବିଭାଗ ଅଧୀନକୁ ଗଲାଣି। 
ଲୋକେ କିନ୍ତୁ ଏ କଥା ଜାଣି ନ ଥିଲେ। ସେମାନଙ୍କର ସ୍ପେଛାକୃତ ଶ୍ରମ ଦାନ ଯେ 
ଓଭରସିଅରଙ୍କ ପାଣ୍ଚିକୁ ଯାଉଥିଲା ସେ କଥା ମଧ୍ୟ ଲୋକେ ଜାଣି ନ ଥିଲେ। ତିନି 
ବନ୍ଧୁ ସାହୁକାର ପାଖରେ ହାଜିରା ଦେଇ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଯୋଗ ଦେଲେ। କେଶବର ଇଟ୍ିଂତ 
କ୍ରମେ ଶ୍ରମିକମାନେ ସାହୁକାରଙ୍କୁ ପଇସା ମାଗିବାରୁ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବଚସା 
ହେଲା । କେଶବ କହିଲା -'ଆମେ କାମ କଲୁ, ପଇସା କାହିଁକି ଦେବୁ ନାହିଁ ଆମକୁ ?' 
ସାହୁକାର ସେମ୍ଭାନଙ୍କୁ ଧମକ ଦେଇଛି, ପୋଲିସର ଭୟ୍‌ ଦେଖାଇଛି। ଗୁମାସ୍ତା ଓ 
ଚୌକିଆ ପହଞ୍ଚି ଠେଙ୍ଗା ଉଞ୍ଚାଇଲେ ପିଟିବାକୁ । କେଶବ ଠେଙ୍ଗାକୁ ଧରି ନେଇଛି। 
ଏଥର ସମ୍ଭବେତ ଶ୍ରମିକ ଗୁମ୍ମୁଟୀ ଘରୁ ସି ମେଣ୍ଟ ବସ୍ତା ବୋଦହ୍ଧି ନେଇ ପାଣିରେ ପକାଇ 
ଦେଲେ, ତିଆରି ହେଉଥିବା କାଠ ପୋଲକୁ ଭାଚିଂଦେଲେ। ପାଣିରେ ଚୂନ ସିମେଣ୍ଟ ଗଡ଼ି 
ଟବଟବ ଫୁଟିଲା । ସାହୁକାର ପାଣିଭିତରେ ପଶି ହାତ ଗୋଡ଼ ଫୋଟକା କଲା। 
କେଶବକୁ ଦେଖି ଚୌକିଦାର କହିଲା - 'ଏଇଟା ଅଣ୍ଡର ଗ୍ରାଉଣ୍ଡ ଏଥର ସାହୁକାର 
ବାଧ୍ୟ ହେଲା ଶ୍ରମିକ ମାନଙ୍କୁ ମକ୍ରରୀ ଦେବାକୁ । ଉଗସ୍ଥିତ ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କ କଣ୍ଠରୁ 
ହୃ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍ଟ ପୃ- ୨୯ 
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ସୃଷ୍ଟି ହେଲା -'ମହାତ୍ନା ଗାନିକି କମ୍ଚିଂ ଓ 'ଭାରତମାତା କି କ୍‌ । 
କେଶବ ଓ ତାର ସାଥୀମାନେ ଘୋଷଣା କଲେ ସେମାନେ ପଳାଇଯମିବେ ନାହିଁ 
ସେମାନେ କେଲମିବେ। କେଶବ ନିର୍ଭୀକ ୍ଭୀବରେ କହି ଲା "କେଲ ନଗଲେ ଶୋଷଣର 
ଅନ୍ତ ହ୍ରେବ ନାହିଁ କି ବ୍ରିଟିଶ ସରକାର ଯିବ ନାହିଁ ।" ସେମାନେ ପାଞ୍ଚଜଣ ନିଜ 
ଉପରକୁ ସମସ୍ତ ଦୋଷ ନେଇଗଲେ। ଅନାଦି ଖାଙ୍ଗାର ସେମ୍ଭାନଙ୍କ ଭିତରୁ ପଳାଇଗଲା। 
କେଶବ ରାମ ହରି ଓ ଅନ୍ୟ ଦୁଇକଣ ଜେଲ ଗଲେ । ଏଣେ କେଶବର ଗାଁ ସୁନାପୁଟରେ 
ସାହୁକାର ଶାସନପୁରୀ ସନ୍୍ଯାସୀ ରାଓ ଗାଁ ଲୋକଙ୍କୁ ମଦ ଦେଇ, କରକ ଦେଇ, 
ଲୁଣ, ଧୂଙିଂଆ ଦେଇ କ୍ରମେ ଶୋଷଣ କଲା । ବେପାରୀ ମାନେ ସେହି ଗାଁକୁ ଆସି ମଦ, 
ଶସ୍ତା ଗହଣା, ରିବନ, ଶାଢି, କାମା, ପାନିଆ, ଆଇନା ବିକି, ଧାନ, ମାଣ୍ଡିଆ, ମହୁଲ, 
କାନ୍ଦୁଲ, ଘିଅ, ମହୁ › ଝୁଣା ଇତ୍ୟାଦି ନେଇଗଲେ । ଲୋକେ ସର୍ବସ୍ଧ ହରାଇ ଦେଲେ। ଗାଁ 
ନାଇକ ଶିବକାନି ହାତରୁ ସିସ୍ତୁଦାରି ଚାଲି ଗଲା। ସେ ପାଗଳ ହୋଇଗଲା । କେଶବର 
ବାପା କଗନ୍ନାଥ ବଡ଼ନାଇକ ଗାଁକୁ ଫେରିଲା। ଅଥଚ ଶାସନପୁରୀ ସନ୍ଯାସୀ ରାଓ 
ହୋଇଗଲା ସମସ୍ତ କମିର ମାଲିକ। ତଥାପି ସେ ଧନୀ ହେଇ ମଧ୍ୟ ସମ୍ଭାନ୍ତ ହେଲା 
ନାହିଁ। ତା' ଭିତରେ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଓ ଭୟ ଲୁଚିକରିଥାଏ। ଶାସନପୁରୀ ଗାଁ ର ନୂଆ 
ନାଇକ। କଗନ୍ନାଥ ବଡ଼ନାଇକ, ସାନପୁଅ ବୈଷ୍ଠବ ଓ ଶୁକ୍ରାକୁ ଧରି କେଶବକୁ 
ଖୋଜିବାକୁ ଗଲା। କେତେ ଅଫିସକୁ ଗଲା। ଦେଖିଲା ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପରାକ୍ରମୀ ହାକିମ, 
ପ୍ରବଳ ଦେଶ ପ୍ରେମ୍ମୀ ଜନନାୟକ ମାନଙ୍କ । କେଶବର ଖବର କିଛି ପାଇଲା ନାହିଁ । 
ଭାରତ ସ୍ଵାଧୀନ ହେଇଗଲାଣି ବୋଲି କାଣିଲା। ଶୁଣିଲା ଦେଶରେ ଆଉ ଅନ୍ୟାୟ 
ହେବ ନାହିଁ । ଘିଅ ମହଲରେ ଦେଶ ଭାସିବ। 
କିଛି ଦିନ ଘରେ କେଶବ ଓ ରାମହରି କେଲରୁ ମୁକୁଳି ଗାଁ କୁ ଆସିଲେ। ଗାଁ 
ରେ ଖେଳିଗଲା ଆନନ୍ଦର ଲହଁରୀ । ଧାଇଂଡା ଆଉ ଧାଙ୍ଗେଡୀମାନେ ଗୀତ ଗାଇଲେ 
ରାତିସାରା - 
କେହି ଶୋଷିଲା ରହିବ ନାହିଁ, ମହୃଲଗଛରେ ମହୁଲ ଭରିଯିବ 
ଆମ୍ପ ଗଛରେ ଆମ୍ପ ଭରିଯିବ, କଙ୍ଗଲରେ କନ୍ଦା 
ଜଙ୍ଗଲରେ ବେଣ୍ଟ, କେହି ଭୋକିଲା ରହିବ ନାହିଁ । 
କେଶବ ପୁଣି ହାତରେ ଧନୁତୀର ଧରି ଗାଁରୁ ଚାଲିଗଲା । କେହି କାଣିଲେ 
ନାହିଁ ସିଏ କୁଆଡ଼େ ଗଲା । ଏଣେ ଗାଁରେ ବନ୍ଦୋବସ୍ତ ହେଲା । ସବୁ କମି ଶାସନପୁରୀ 
ସନ୍ମ୍ଯାସୀ ରାଓ ନାମରେ ହୋଇଗଲା । କେଶବର ବାଘା ଜଗନ୍ନାଥ ବଡ଼ ନାଇକ ସାନ 
ପୁଅ ବୈଷ୍ଠବକୁ ଧରି କାନ୍ଦିଲା। କେଶବ କଥା ମନେ ପକାଇ ଦୁଃଖ କଲା । କେଶବ 
ଘାଠ ଗଡ଼ି ଜାତିର ସମ୍ଭାନ ରଖିଥାନ୍ତା, ବେଳ ଅବେଳରେ ସାହା ହୋଇଥାନ୍ତା, ଅଥଚ 
ତାହା ହେଲା ନାହିଁ । କେଶବ ଘାଠ ଗତୁଥିବା ସମୟରେ ତା' ମନ ଭିତରେ 'ଭାରତର 
ସ୍କାଧୀନତା' ନାମକ ଦୂରାଗତ, ଚେହେରାହୀନ ଓ ତା'ପାଇଁ ସହସା କିଛି ଅର୍ଥ ନଥିବା 
ମୂ“ ୩୦ == ହୁ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥା ଶିଲ୍ଟ 
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ଝଞ୍ଜାରେ ଟାଣି ହୋଇ ଯାଇଥିଲା । ସେ ଜେଲରେ ଥିଲା ବେଳେ ସ୍ବାମ୍ପୀ ଭୈରବାନନ୍ଦଙ୍କ 
ସଂପର୍କରେ ଆସିଥିଲା। ସେଇଠି ଗୀତାତତ୍ସୁ, ଯୋଗ, ଜ୍ୟୋତିଷ ଇତ୍ୟାଦି ଶିକ୍ଷାକରି 

ଥିଲା। ତାଙ୍କରି ଠାରୁ ସେ କାଣିଥିଲା ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କର ଭୁଲ କେଉଁଠି, ଠିକ କେଉଁଠି । 

କେଶବ ଯାଇଥିଲା ପଣସପୁଟ ଗାଁକୁ ଧାନଫୁଲକୁ ଖୋଜିବା ଗାଇଁ। ଗାଁ 
ସେତେବେଳକୁ ଭାଇକିଂ ଯାଇଥିଲା। ଧାନଫୁଲ ନଥିଲା। ଘରେ ଘରେ ଭାଜଚିଂଗଲା ସୂନା 
ପୁଟ ଗାଁ । କଙ୍କଡ଼ା ଗଡ଼ିଆ ବନ୍ଧ ଯୋଗୁ ସେହି ଗାଁ ପାଣିରେ ବ୍ରଡ଼ିଗଲା। ଗଁ ଲୋକଙ୍କୁ 
ଟରକ୍‌ରେ ନେଇ ଦୂର ସ୍ଥାନରେ ଛାଡ଼ି ଦିଆଗଲା । ବାଟରେ କେଶବ ଟ୍ରକକୁ ଅଟକାଇଲା । 
ସେ କହିଲା-'ମୋ ଗାଁ ମୋତେ ଫେରାଇ ଦିଅ। ମୋ ସର, ମୋ ବାପା ମା, କାତି 
ଭାଇ, ମୋ ଧାନଫୁଲ, ମାତର ତାର ହାତ ଧରି ତାକୁ ଫୋପାଡି ଦିଆଗଲା ରାସ୍ତା 
କଡକୁ । କେଶବ ଛିଡ଼ା ହୋଇ ଭାବିଲା -'ତାର କେହି ନାହିଁ ଗାଁ ନାହିଁ। ସେ ସ୍ବାଧୀନତା 
ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଯାଇଥିଲା, ଫେରି ଦେଖିଲା ତା ଗାଁ ନାହିଁ ।' ଏଥର କେଶବ କାନ୍ଦିଲା, 
କହିଲା - କେଉଁଠି ତାର ସୁନାର ଭାରତ ? ସୁନାର ହରିଣ? କିଏ କଣେ ତାକୁ କହନ୍ତା 
ନାହିଁ , ଖବର ଦିଅନ୍ତା ନାହିଁ, ଯେତେ କରୁଣ ଓ ମର୍ମନୁଦ ହଉ ସେ ଖବର୍‌" 

କେଶବ ପୁଣି ଥରେ ସନ୍ଦେହ କନକ ଭାବରେ ବୁଲୁ ଥିବା ଅଭିଯୋଗରେ ଗିରଫ 
ହେଲା । ମିନତୀ ତାର ସ୍ଵାମ୍ମୀ ସମ୍ପାରୁଠାରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇ ଅସହାୟ ଭାବରେ କେଶବ 
ସହିତ ଆସିଥିଲା। ସମୁଦାୟ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ପ୍ରହରୀ ରୁପେ କାମ କରୁଥିବା ଥାନା 
ଆଗରେ ଅନ୍ଧ ଅନ୍ଧାରରେ କେଶବର୍‌ ଫେରିବାକ୍ର ଅପେକ୍ଷା କରି ରହିଲା। ଅପର 
ପକ୍ଷରେ କଙ୍କଡା ଗାଡିଆ ଜଳସେଚନ ଯୋଜନା ବାବଦରେ କମିଦଗଖଲ କ୍ଷତି ପୁରଣର 
ପ୍ରାୟ ପଚାଶ ଭାଗ ଟଙ୍କା ଏକମାତ୍ର ଶାସନ ପୁରୀ ସନ୍ଧ୍ୟାସୀ ରାଓ ପାଇଲା । ଅବଶିଷ୍ଟ 
ପଚାଶ ଭାଗ ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀ ମାନେ ବାଣ୍ଟିନେଲେ। ବିଚରା ସୁନାପୁଟ ପଣସପୁଟର 
ଲୋକେ ହେଲେ ସର୍ବହ ରା । ସେହି ଜଳ ବିଦ୍ୟୁତ ଯୋକନା ଫଳରେ: ଯେଉଁ ତିନୋଚି 
କାରଖାନା ହେଲା ସେଥିରେ ସେହି ଗ୍ରାମର ଲୋକେ କାମ ପାଇଲେ ନାହିଁ । ସୁନାପୁଟ 
ପଣସପୁଟର ଲୋକେ ନୂଆ କାଗାକୁ ଗଲେ । ସେଠି ମଧ୍ୟ ରହି ହେବ ନାହିଁ । ଲୋକେ 
କିନ୍ତୁ ନିଃସ୍ଵ । ସେତିକିବେଳେ କେଶବର ମା କହିଲା-'ଆମ ହାତରେ ତ କିଚ୍ଚି ନାହିଁ , 
ଆମେ କ'ଣ ନେଇ ଅଧିକାରୀ ଗାଖକୁ ଯିବା ? ଖାଲି ହାତରେ ଗଲେ ସେତ ଆମ 
କଥା ଶୁଣିବ ନାହିଁ । ଦିସାରୀ କାଗା ଆଉ ଦିନ ଠିକ କରିଦେଉ। ଆମ୍ଭେ ଚଷିବା, 
ଅଧିକାରୀ ଆସିଲେ ଦେଖିବା , ' ସେଠାରେ ମଧ୍ୟ ସେମାନଙ୍କର ରହିବା ସମ୍ଭବ ହେଲା 
ନାହିଁ। 

ସନ୍ଧ୍ଯାସୀ ରାଓ ଏହା ମଧ୍ୟରେ ବହୁ ସମ୍ପତ୍ତିର ଅଧିକାରୀ ହୋଇଯାଇଥିଲା। 
ସହରରେ ଓ ଗାଁରେ ତାର ଦଶ ଦଶଟା ସ୍ତୀ, ପୁଅ ଝିଅଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା କାହିଁରେ କ'ଣ, 
ଚାଉଳ ତେକରାତି ଦୋକାନ, ଭଡ଼ା ଦେବା ପାଇଁ ସର, ତେଲ କଳ, ଉଡ଼ା ଶଗଡ଼, 
ମଦ ଦୋକାନ, ଗଣିକା ବ୍ୟବସାୟ ଇତ୍ଯାଦି କେତେକ ପ୍ରକାର ବେପାର। କେଶବ 
ହୁ ଷୀକେଶୀ ୟ୍‌ କଥା ଶିଲ୍ଟ ମୃ-୩୧ 
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ଜେଲରୁ ବାହାରିଲା। ମିନିତକ୍ର ଖୋଜିଲା। ଥାନାକୁ ଗଲା । ଖୋଜିଲା ତା' ଗାଁର ଲୋକଙ୍କୁ। 
ଖୋଜିଲା ମଧ୍ୟ ଧାନଫୁଲକ୍‌ । ଭେଟିଲା ଦୁଇଜଣ ଗାଗଳ ଘଗାଗଳୀ - ଶୁକ୍ଳା ଓ ଗୁରେଇକ୍‌ | 
ଗୁରେଇଠାରୁ ଶୃଶିଲା ତାର ଦୁଇଟି ଛୋଟ ପୁଅକୁ ଶୋଷକ ମାନେ ମାରିଦେବା କଥା। 
ଶୁଣିଲା ମଧ୍ୟ ତା' ଗାଁ ସୁଜାପୁଟର କଣେ ମାତ୍ର ରଇତ-ସେ ଶାସନ ପୁରୀ ସନ୍ୟାସୀ 
ର୍‌ଓ । ତାପରେ କେଶବ ରାସ୍ତା ଉପରେ ଏକାକୀ: ଛିଡ଼ା ହୋଇ ମହାତ୍ନା ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ନାଁ 
ଧରି କାନ୍ଦିଲା ଏବଂ କହିଲା -'ଗାନ୍ଧିକୀ ତମେ ସବୁ ଭୁଲ କଲ | × × ମୁଁ କହୁଛି ତମେ 
ଏକ ନମ୍ପର ଦଗାବାଜ। ସ୍ଵାଧୀନତା ପାଇଁ ତମେ ଠିକ ଥିଲ, କିନ୍ତୁ ସ୍ଵାଧୀନତା ଘରେ 
ଭାରତ ତମ ହାତରୁ ଖସି ଗଲା । ସେଇଟାରେ କିଛି ନାଇଁ, କିନୁ.-- ସ୍ଵାଧୀନତା ଘରେ 
ବି ତମ ରାସ୍ତା ଠିକ ରହି ବ।' ଏଇ ପ୍ରଶ୍ନ କେଶବର ନୁହେଁ; ସ୍ଵ ସ୍ରଷ୍ଟା ପୁରୁଷଙ୍କର। 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ ରାଜନୀତି ଓ ପ୍ରଶାସନ ଯୋଗୁ ଦେଶର ଦୁରବସ୍ଥା ଦେଖି ସ୍ୟ 
ଲେଖକଙ୍କର ଏହି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଯାଇଚି। କେଶବ ସେହି ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ଏକ 
କଳାତ଼ୁକ ରୁଗମାତ୍ର | 

ଏଥର କେଶବ ବ୍ଲିଲା ଗାଁରୁ ଗାଁ କୁ। ଖୋଜିଲା ସୁନାପୁଟର ଲୋକଙ୍କ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ 
ପ୍ରତି ତାର ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ବିରୋଧୀ ମନୋଭାବ । ସେ ହୁଏତ ବ୍ରିଟିଶ ସରକାରକୁ ଏ 
ଦେଶରୁ ବିଦାୟ କରିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ଯମ କଲେ, ସୁଫଳ ହେଲେ ମାତ୍ର ଭାରତୀୟ 
ସମାକ ଭିତରେ ଯେଉଁ ଅନ୍ତର୍ଶୋଷଣ ଥିଲା ତାହା ବିଷୟରେ ଭାବିଲେ ନାହିଁ । ରାଜା 
ମହାରାଜାଙ୍କର ଅତିଥି ହେଲେ, ଅଥଚ ସେହିମାନେ ହି ଥିଲେ ଶୋଷକ । ସେ ଯଦି 
ସୁନାପୁଟ ଗ୍ରାମକୁ ଆସିଥାନ୍ତେ ହୁଏତ ସେ ଆଶୀର୍ବାଦ କରିଥାନ୍ତେ ଶାସନ ପୁରୀ ସନ୍ଧ୍ୟାସୀ 
ରାଓକୁ । ସେ ହୁଏତ ଦରିଦ୍ର ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଘରେ ନ ରହି ସେହି ଶୋଷକଙ୍କ ଘରେ 
ରହିଥା'ନ୍ତେ । କେଶବ ତହ୍ର ସିଲଦାରଙ୍କ ଦେଖା କଲା କିନ୍ତୁ କୌଣସି ଫଳ ହ୍ରେଲା ନାହିଁ । 
ସେଠାରୁ ଲୋକେ ଉଠିଯାଇ ଅନ୍ଯ ଏକ ସ୍ଥାନରେ ରହିଲେ ମାତ୍ର ଦୁଇ ବର୍ଷ ଘରେ 
ସେଠାରେ ପଥର ମେଳା ବନ୍ଧ ହ୍ରେବାରୁ ଲୋକେ ପୁଣି ଉଠିଗଲେ ନତ୍ତ ଆରପାରିକୁ । 
ସେଇଁ ଗାଁର ନାମ ହେଲା ଚିତ୍ତପ୍ରିୟା । ସେଇଠି ସୂନାସପୁଟ ଗାଁର କେତେ ଜଣ ବସତି 
ସ୍ଥାପନ କଲେ ମାତ୍ର ସେହି ଗାଁକୁ ମଧ୍ୟ ପଟ୍ଟା କରିନେଲା ଇସମାଇଲ ଖାନ । କେଶବ 
ପ୍ରତିବାଦ କଲା ମାତ୍ର ବ୍ୟର୍ଥ ହେଲା। ସେ ଓ ରାମହରି ଗଲେ ସ୍ାତ୍ମୀ ଭୈରବାନନ୍ଦଙ୍କ 
ପାଖକୁ । ଭୈରବାନନ୍ଦ ବୁଝାଇ ଦେଲେ ପରାଧୀନତା ଓ ଶୋଷଣ ଅଲଗା ଜିନିଷ। 
ଗାନ୍ଧିବାଦ ଯେମିତି ବ୍ୟର୍ଥ ହେଲା ସେମିତି ବ୍ୟର୍ଥ ହେଲା ଭୁଦାନ ଆନ୍ଦୋଳନ । ଏକଥା 
କହିଲା ବେଳକୁ ଷାଠିଏ ଦଶକର ଶେଷ ଅବସ୍ଥାକୁ ବଂୟଯଜିତ କରିଥାଏ। ଭୈରବା ନନ୍ଦଙ୍କ 
ଉପଦେଶ କ୍ରମେ କେଶବ, ରାମ ହରି ଓ ପ୍ରସାଦ ରାଓ ତିନିଜଣ ଗଲେ ଇସ୍‌ମାଇଲ 
ଖାନ୍‌ ପାଖକୁ | ବାଟରେ ପ୍ରସାଦ ରାଓ ଏକାକୀ ଯାଇ ଇସମାଇଲ ଖାନ୍‌କୁ ହତ୍ୟା କରି 
ଫେରି ଆସିଛି। 

କେଶବ ଦେଖିଲା ସ୍ଵାଧୀନତାର ଦଶପନ୍ଦର ବର୍ଷ ଭିତରେ ଦେଶରେ ଅନେକ 
ପୃ-୩୨ ca ( ଝା | କେଶ ୟ, କଥା ଶି ଲ୍ଟ 
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ପରିବର୍ଭନ ହୋଇଛି। ଅନାଦି ଖଙ୍ଗାର ପରି ଅସାମାଜିକ ବ୍ୟକ୍ତି ହୋଇଛି ସ୍ଵାଧୀନତା 
ସଂଗ୍ରାମୀ । ସେ ବିରାଟ ଧନୀ ହୋଇଛି । ସେ ମଧ୍ୟ ହୋଇଛି ଲୋକ ପ୍ରତିନିଧି । କେଶବ 
ସହ ରକୁ ଆସି ଦେଗିଲା ସଭ୍ୟ ମଣିଷ ମାନଙ୍କର ଦୌଡା ! ସେମାନେ ବାହାରକୁ ସଭ୍ୟ 
ମାତ୍ର ଭିତରେ ଦରିଦ୍ର । କେଶବ ଗଲା ଏସ.ଡି.ଓ କକ ପାଖକୁ ହେଲେ ତାଙ୍କ ସହିତ 
ଦେଖା ହେଲା ନାହିଁ । ତାର ମନ ଭିତରେ ଦେଖା ଦେଲା ସୋର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା। ସେ ଚିନ୍ତା 
କଲା ଶେଷରେ ପୁରାତନ ନାଟକର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦୃଶ୍ୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଂଳାପ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଭିନୟ ପୁନଃ ପୁନଃ ଅଭିନୀତ ହେଉଛି । ବଦଳୁଛନ୍ତି କେବଳ ଅଭିନେତା 
ଅଭିନେତ୍ରୀ । ଏହି ବ୍ଯବସ୍ଥାକୁ ଭାଟ୍ଗିରୁଜି ଧ୍ୂଂସ କରି୍‌ିଦେବାକ୍‌ ହେବ। ଏହା ନହେଲେ 
ମଣିଷର ମୁକ୍ତି ନାହିଁ , ସମାକର ମୁକ୍ତି ନାହିଁ । ସହରରୁ ଫେରୁଥିଲା ବେଳେ ଷ୍ଟେସନରେ 
ସେ ଭେଚିବି ଧାନଙଫ୍ଲକୁ । ଦୀର୍ଦ ଦିନ ପରେ କେଶବ ତାର ପ୍ରାଣର ପ୍ରତିମାକୁ ପାଇ 
ସକଳ ଦୁଃଖ ଭିତରେ ଆନନ୍ଦ ପାଇଚି। ସେ ଆସିଛି ଅନିସାଉନ୍ତ ଙ୍କ ଗାଁକୁ । ଅନାଦି 
ଖଙ୍ଗାର, ତହସିଲଦାର ଓ ବି.ଡି.ଓ ଙୁ କହି ଜାଗା ଓ କମି ପାଇଛି। ସେହି ର୍ଗା 
ତତକାଳୀନ ପ୍ରଧାନ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ନାମରେ ନାମିତ ଏକ ନଗର । ଏହି ଅଂଚଳରେ 
ଶାସନପୁରୀ ସନ୍ନ୍ୟାସୀ ରାଓ ଥିଲା ଅପ୍ରତିଦୁନ୍ଦୀ ଶକ୍ତି । ତାର ବିଭିନ୍ନ ଆଇନ ସମ୍ଭବତ ଓ 
କାରକ ପୁତ୍ରଙ୍କ ଭିତରେ ତାର ସାମ୍ଭାକ୍ୟ କୂ ବାଣ୍ଟି ଦେଇଥିଲା ପ୍ରଧାନ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ନାମରେ 
ନାମିତ ଆଦର୍ଶ ବସତିଟି ତାର ପୁତ୍ର ଗୋବିନ୍ଦରାଓଙ୍କ ଭାଗରେ ଗଡିଥିଲା। 

ଗୋବିନ୍ଦା ରାଓର ଅଘପକର୍ମ ପ୍ରତି କେଶବ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରେ ମାତ୍ର ଧାନ 
ଫୁଲ୍‌ ତାକୁ ସଂଯତ କରିଦିଏ । ୧୯୪୫ ମସିହାରେ ଚଉଦ ବର୍ଷ ବୟସରେ କେଶବ 
ଯାଇଥିଲା ଭାରତ ସ୍ଵାଧୀନ କରି୍‌ବାକ୍ର । କୋଡିଏ ବର୍ଷ ପରେ ଅର୍ଥାତ ୧୯୬୫ ମସିହା 
ବେଳକୁ ସେ ଫେରିଛି । ଏବେ ଆଉ ତାକୁ ଧାନ ଫୁଲ ଛାଡିବ ନାହିଁ । ମାତ୍ର କେଶବ 
ବାନ୍ଧି ହୋଇ ରହିବା ବ୍ୟକ୍ତି ନୁହେଁ । ଗୋବିନ୍ଦା ରାଓର ଶୋଷଣ ଓ ଅତ୍ୟାଚାରରେ ସେ 
ଅସହ୍ୟ ହୋଇଉଠିଲା । ଲୋକଙ୍କୁ ସେ ସଂଗଠିତ କଲା । ସେମାନେ ଗୋବିନ୍ଦାରାଓର 
ଘରକୁ ଘେରାଉ କଲେ। ତାର ଦେହରକ୍ଷୀ ଖ୍ରୀଷ୍ଟବାସୀ ବାଘକୁ ହତ୍ଯା କଲେ। ତାକୁ 
ପ୍ରକୃତରେ ହତ୍ଯା କଲା ଗୁରେଇ। କେଶବ ଚିନ୍ତା କରିଛି 'ଅହିଂସା ଫହିଂସା' ଚଳିବ 
ନାହିଁ । ତାକୁ ସ୍ଵାମୀ ଭୈରବାନ ନ୍ଦ ସଂଗଠନରେ ଯୋଗ ଦେବାକୁ ହେବ । ଅହିଂସାବାଦୀ 
ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଆତ୍ସ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ହେଲେ ଅସ୍ତ ଧରିବାକୁ ହେବ! ଏହାହିଁ 
ଆନିଦହିଲେସନ । ଏହା ନକସାଲବାଦୀ ଙ୍କର ଦର୍ଶନ ! କେଶବ ଓ ପ୍ରସାଦ ରାଓ ସ୍ପର୍ଗତ 
ଇସମାଇଲ ଖାନର ସାମ୍ଭାଜ୍ୟରେ ପହଞ୍ଚିଲେ ଗୋତି ହେବାକୁ । ସେଠି ସେମାନେ ଦେଖିଲେ 
କିଲ୍ଟର ପରଜାକୁ ଗିରଫ କରାଯିବା କଥା , ପୋଲିସର କାରସାଦି ମଧ୍ୟ ଦେଖିଲେ। 
ସାଧାରଣ ନିରୀହ ପରଜା କିଲଟରକୁ ସେମାନେ ଆଖ୍ୟା ଦେଲେ ଆନ୍ତର୍ଦେଶୀୟ୍‌ ସୃଗଲର। 
କେଶବ ଗୋତିମ୍ଭାନଙ୍କ ଭିତରେ ସୃଷ୍ଟି କଲା ସାମାଜିକ ଚେତନା । ସେ ବୁଝେଇ ଦେଲା 
ନିଷ୍କେଷିତର ସମ୍ଚତି ବିନା ନିଷ୍ଢେଷଣ ହୁଏ ନାହିଁ । ଏଥର କେଶବ 6 ପ୍ରସାଦରାଓ ଙ୍କ 
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ନେତୃତ୍ଵରେ ଗୋତି ମାନେ କାଗ୍ରତ ହେଲେ। ଇସମାଇଲ ଖାନର ସୁଅ ଶରୀ ଓ ତାର 
ଦୁଇଭାଇକୁ ହତ୍ଯା କଲେ। କେଶବର ସଂଗଠନ ମକ୍ରଭୁତ ହେଲା। 

କେଶବ କାଣିଲା ନେତା ଓ ଅଧିକାରୀ ବର୍ଗ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ନିରାକରଣ ପାଇଁ ଯୋଜନା 
କରୁଛନ୍ତି । 'ଦାରିଦୁୟୁ ସାଙ୍ଗେ ଘାମମାଘୋଟ ଯୁଦ୍ଧ ବୋଲି ନୂଆ ପ୍ରୋଗ୍ରାମ ହେଲା। ପୁଣି 
ପ୍ରସ୍ଥାବ ହେଲା -'ଦାରିଦ୍ୟ ଓ ଦରିଦ୍ର ଜିରାକରଣ ଓ ଉତ୍ପାଦନ ଯୋଜନା' | ଗେଟ୍ରୋଲିୟ୍‌ମ 
କମ୍ପାନୀ ଆସିଲା କୋରାପୁଟ ଅଂଚଳକ୍ର ଗେଟ୍ରୋଲିୟ୍ମ ଗଛ ଲଗାଇବା ଗାଇଁ। କେତେ 
ମନ୍ତ୍ରୀଚ ରାଜନେତା, ପଦସ୍ଥ ଅଧିକାରୀ , ପୋଲିଶ ସାହେବ, କଣ୍ଟାକ୍ସର ଆସିଲେ ନବ 
ନିର୍ମିତ ଶୀତତାପ ନିୟ୍ନ୍ତଣ ଅତିଥି ଶାଳାରେ ରହିବା ଗାଇଁ। ସୁରା ଓ ବାରାଙ୍ଗଂନାଙ୍କ 
ହେଲା ଅବାଧ କ୍ରୀଡ଼ା । ଞାପନ୍ୟାସିକ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଡନା ମାଧ୍ୟମରେ ଆଧୁନିକ ନେତା, 
ଅଧିକାରୀ, ପୋଲିଶଙ୍କ ପ୍ରତି ତିର୍ଯ୍ୟକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରିଥିବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ। 

ଗୋବିନ୍ଦା ରାଓ ଗରି ଲମ୍ବଟ, ଶୋଷକ, ଅତ୍ୟାଚାରୀ ବ୍ୟକ୍ତି ହେଲା ନେତା ଓ 
ଲୋକସଭାର ସଦସ୍ୟ । 'ଅଖିଳ ଭାରତୀୟ୍‌ ଆଦିବାସୀ ମଙ୍ଗଳ ସମ୍ଭାକର' ସେ ମଧ୍ୟ 
ହେଲା ଅଵୈତନିକ ସଂପାଦକ। ଏହା ହିଁ ହେଉଛି ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଗ୍ବୀ ଭାରତୀୟ 
ଗଣତନ୍ତ୍ରର ବ୍ୟର୍ଥତା । ସଂପ୍ରତି ଭାରତ ବର୍ଷର ବିଭିନ୍ନ ରାଜ୍ୟରେ ଏହିପରି ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର 
ରାଜନୀତିରେ ପ୍ରଭାବ । ସେମଭାନେ ନେତା ଓ ମନ୍ତ୍ରୀ। ସେମାନେ ଦେଶବସ୍ପଳ ଓ କନବସ୍ଥ 
ଳ | 'ଗୋବିନ୍ଦାରାଓ ନୂଆଧରଣର ସରକାର । ନୂଆ ଧରଣର ସାହୁକାର। ଆଗେ 
ସାହୁକାର ଅଲଗାଥିଲେ, ସରକାର ଅଲଗାଥିଲେ। ଏବେ ଯେ ସରକାର ସେ ସାହୁକାର।' 
ଗୋବିନ୍ଦା ରାଓ ଲମ୍ପଟ । ରାତିରେ ନିକ ପାଖରେ ଅଟକାଇ ରଖିଲା ଦୁଇଜଣ ଧାଂଡୀ । 
ରାତିରେ ଗୋବିନ୍ଦା ରାଓକୁ ହତ୍ଯା କଲେ ଦଳିତ ଗୋତି। ତାର ଘରକୁ ଜାଳି ଭସ 
କଲେ । କେଶବ ଧାନଙ୍ଗଲକୁ ନେଇ ଚିତ୍ତପ୍ରିୟା ଗାଁ ଛାଡି ଚାଲିଗଲା। ତଥାପି ତାର 
ସଂଗଠନ ବଢିଲା । ତାର ସଂଗଠନ ପ୍ରତି ଆତଙ୍କ ମଣିଲେ ସୌଖୀନ ସବୁକବାଦୀ 
ସହରବାସୀ । ଏପରିକି ସେହି ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଭିତରୁ ଯିଏ ନେତା ହେଲା, ଏମ୍‌.ଏଲ. 
ଏ. ହେଲା, କିମ୍ପା ମନ୍ତୀ ହେଲା ସିଏ ସମୁହ ଧାରାରୁ ଅଲଗା ହୋଇଗଲା ,› ସେମିତି 
ଅନାଦି ଖଙ୍ଗାର ଅଲଗା ହୋଇଥିଲା । କେଶବର ସାନଭାଇ ବୈଷ୍ଠବର ମୃତ ଶରୀର 
କେଶବ ଭିତରେ ସୃଷ୍ଟି କଲା ଘୋର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା । ଶୋଷକ ଶ୍ରେଣୀର କାରସାଦିକୁ ସେ 
ଠିକ କାଣି ନେଲା | ପେଟ୍ରୋଲିୟମ ଉଦ୍ୟାନର ଧ୍ଵଂସ ଗାଇଁ ସେ ଶପଥ ଜେଲା |! କେଶବ 
ସଂଗଠନ ବିଷୟ୍୍‌ରେ ଯେଉଁ ମାନେ ଆତଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ଲାଗିଲେ-ସେମାନେ 
" ଇଣ୍ତିଆ ନାମକ ଏକ ଅଲୌକିକ ଆଲୋକିତ ଶୁଭ କୂସ୍ପମିତ ପଲ୍ୁବିତ ରାଷ୍ଟ୍ରର ଅଧିବାସୀ 
ଥିଲେ ଓ ସେମାନଙ୍କ ହାତରେ ସମୁଦାୟ କ୍ଷମତା ନିହିତ ଥିଲା ଓ ସେମାନେ ସେମାନଙ୍କର 
ଶାସିତ ଅର୍ଥାତ ଭାରତ ବର୍ଷ ନାମକ ଦେଶର ବାସିନ୍ଦାମାନଙ୍କ ଜୀବନ ବିଷୟରେ 
କିଛି ହେଲେ କାଣି ନଥିଲେ।"” ଏହିମାନେ ଆଦିବାସୀ ମାନଙ୍କୁ ମୁର୍ଗ, ଅଶିକ୍ଷିତ ଓ 
ମଦୁଆ କହନ୍ତି । କେଶବକୁ ଜଣେ ଦସ୍ୟୁ କହନ୍ତି । ସେ ଭାରତର ଶତ, ବିଦେଶରୁ ଅସ୍ତ 
ପୃ-୩୪ ଦହୃଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍ଟ 
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ଶସ୍ତ ପାଉଛି। ସୁଇଜରଲ୍ୟାଣ୍ଡ ବ୍ୟାଙ୍କରେ ତାର ଟଙ୍କା କମାଅଛି। ଯେପରି ଭାବରେ 
ଲେଖକ ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ବର୍ଣ୍ଠନା କରିଛନ୍ତି ତାହା ବିଗତ ଅଷ୍ଟମ ଦଶନ୍ଧିର ଓଡ଼ିଶାର 
ରାଜନୀତିକୁ ହିଁ ବଜିତ କରିିଥାଏ। 

କେଶବର ସ୍ପଷ୍ଟ ବକ୍ତବ୍ୟ-'ନିଜ ଗୋଡ଼ରେ ଛିଡା ହୁଅ। ନିକ ଶତ୍ରକୁ ଚିଦ୍ିରଖ, 
ସେ ତୁମ୍ପ ହୃଦୟରେ, ତୁମର ଦୁର୍ବଳତା ।। କେଶବ ସଂପର୍କରେ ନାନା କଲ୍ଲିତ କାହାଣୀ 
ପ୍ରଚାରିତ ହେଲା। କେଶବକୁ ଧରିବା ପାଇଁ ନାନା ଉଦ୍ଯମ ଜାରି ରହିଲା। ତାର 
ଧାନଫୁଲକୁ ମାରି ଦିଆଗଲା। ତାର ଏକମାତ୍ର ଶିଶୁଗୁତ୍ର ମଧ୍ଯ ମରିଗଲା। ଲୋକେ 
ଉତ୍ତେଜିତ ହେଲେ। ସଂଗ୍ରାମରେ ସ୍ତୀ ପୁରୁଷ ଶହେ ଗାଖା ପାଖି ମଲେ । ଜେଶବ 
ଘୋଷଣା କଲା-'ମୁଁ ଯାହା କରୁଛି ତାହା ଠିକ, ଏହାହିଁ କର୍ମଯୋଗୀର ଏକମାତ୍ର ମନ୍ତ୍ର!" 
ସେ ପୁଣି ଅନୁଭବ କଲା ତାଙ୍କ ସଂଗଠନ ଚାହୁଁ ଥିଲା ଲୋକେ ଭଲରେ ରୁହନ୍ତୁ, 
ସରକାରଙ୍କ ଅଭିମୁଖ୍ୟ ବଦଳୁ । ଏବେ ତାହା ସଫଳ ହେଲା, ସଂଗଠନର ଆଉ ଦରକାର 
ନାହିଁ। ରାମହରି ବିଶ୍ବସ୍ତ ବନ୍ଧୁର ମୃତ୍ଯୁ ହୋଇଗଲା । କେଶବ ତାର ହାଡକୁ ଧରି 
କହିଲା- 

ଦିନେ ସତେ ସବୁ ଠିକ ହେବ 

ସତେ ଦିନେ ସବୁ ଠିକ ହେବ 

ଯେଉଁ ସଂସାରକୁ ତୁ ଚାଲିଗଲୁ 

ସେଠି ଶୋଷକ ନଥିବେ 

ପୁଣି ଥରେ ତୁ ଯେବେ ଫେରିବ 

ଏଇଠି ସୁନ୍ଦରତା ଥିବ 

ଚଂଚକ ଓ ଶୋଷକ ନଥିବେ 

ତୁ ଫେରିବୁ ଏ ଦୁନିଆକୁ 

ଯେଉଁଠି ରାତି ଅନ୍ଧ ନଥିବ। 

କେଶବ -ନିକକୁ ଦୋଷୀ ମନେ କଲା ରାମହରିର ମୃତ୍ୟୁ ପାଇଁ; ସେ ମଧ୍ଯ 
ବିଷାଦିତ ହେଲା ଧାନଫୁଲ ଓ ବୈଷ୍ଟବର ମୁତ୍ରୟ ପାଇଁ! ମିନତୀ ମଧ୍ୟ ତା' ପାଖରୁ 
ଚାଲିଯାଇଛି କେତେ ଦିନରୁ । କେଶବ ଯେତେବେଳେ ଟାହ୍ି ଛି ସେ ସରକାରଙ୍କ ପାଖରେ 
ଆତ ସମର୍ପଣ କରିବ ସେତେବେଳେ ଲୋକେ ତାକୁ କହିଛନ୍ତି -' ଆମକୁ କହି ଦେଇଯା 
କେଶବ, ଆମେ କ'ଣ କରିବୁ ? ଅଧାଗନ୍ତରିଆ କରି ଛାଡି ଦେଇଗଲୁ ଆମ୍ଭକୁ, ଆମ 
ବିଶ୍ବାସରୁ ଓଟାରି ନେଲୁ ଆମକୁ, ଅଥଚ ନୂଆ ବିଶ୍ବାସରେ ପହ ଞ୍ଚାଇଲୁ ନାହିଁ , ଆମକୁ 
ଅରକ୍ଷିତ କରିଦେଲୁ ।' ଏହାର ଉତ୍ତରରେ କେଶବ କହିଛି - "ନିଜ ଭିତରର ଅକ୍ଷମତାକୁ 
ତଡି ଦିଅ। ନିଜର ଦୁର୍ବଳତାକୁ ଶାସନ କର। ତାହାହିଁ ପ୍ରଥମ ଓ ପ୍ରଧାନ ବିପୂବ। 
ନିକ ଭିତରର ଶତ୍ରକୁ ଶାସନ କର, ନିକକୁ ଅକ୍ଷମ ବୋଲି ଭାବିବାହି ତୁମର ପ୍ରଧାନ 


ଦୃ ଷୀ କେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍ଟ 


ପୃ-୩୫ 
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ଶତ୍ର । କେବେ ଭାବିବ ନାହିଁ ତୁମ ଠାରୁ ବଳବାନ କେହି ଅନି, ଯେ ତୁମ ଅନିଛାରେ 
ତୁମକୁ କ୍ରୀତଦାସ କରି ଦେବ । ଅବା ବିନା ଦୋଷରେ ତୁମକୁ ଦଣ୍ଡ ଦେଇ ପାରିବ।' 
କେଶବ ଆତ୍ୁ ବିଶ୍ରେଷଣ ଓ ଆତ୍ର ସମୀକ୍ଷା କରିଛି ଓ କହିଛି ଯେ ହିଂସାରେ ସାମମ୍ଷଭିକ 
ଲକ୍ଷ୍ଯ ସାଧିତ ହୋଇପାରେ ମାତ୍ର ପ୍ରକୃତ କୟ୍୍‌ ହୁଏ ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ସଂଗଠନ ବାଧ୍ୟ 
ବାଧକତାରେ ହିଂସା କାଣ୍ଡ କରିଛି । ତାହା କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ନୁହେଁ । ତାଙ୍କ ବିପ୍ନବର 
ତାହା କଳଙ୍କ ହେଲେ ମଧ୍ୟ କଳା ନୁହେ । କେଶବ ରହିଗଲା ଲୋକଙ୍କ ହୃଦୟରେ । 
ସିଏ ଯେମିତି ଏକ ବ୍ୟକ୍ତି ନୁହେଁ; ଏକ ଚେତନା , ଏକ ଭନ୍ଦନ | ସେ ଅନନ୍ତ, ଅନ୍ତହୀନ, 
ସେ ନବମଭାନବ। ତାର ମୃତ୍ୟୁ ନାହିଁ । ସେ ଆତ ସମର୍ପଣ କରିଛି ସରକାରୀ ଅଧିକାରୀ 
ଙ୍କ ନିକଟରେ ମାତ୍ର ତାକୁ ଓ ଅଧିକାରୀଙ୍କ କନସମୁଦ୍ର ସେରିଯାଇଛି। 

ଞାପନ୍ୟାସିକ କେଶବ ଚରିତ୍ର ମାଧମରେ ୧୯୪୫ ମସିହାରୁ ପ୍ରାୟ ଚାଳିଶ 
ବର୍ଷର୍‌ ଭାରତ ତଥା ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୀତିକ, ପ୍ରଶାସନିକ ଓ ସାମାଜିକ ଛିତି, ସଂଘର୍ଷ 
ଓ ଘରିସିତିକୁ ଦର୍ଶୀଇ ଦେଇ ଆପଣାର ସାମ୍ମାକିକ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତା ସୂଚାଇ ଦେଇଛନ୍ତି। 
ସୁନାସୁଟ ପ୍ରତୀକାତୃକ ଭାବରେ ହୋଇଛି ଶୋଷିତ ମଣିଷର ଆତ୍ମାର ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ । 
ଏହି ଗ୍ରାମରୁ ଚଉଦ ବର୍ଷ ବୟସର କିଶୋର କେଶବର ହୋଇଥିଲା ଗତି ସାଥୀ ଶୁକ୍ରା 
ଓ ରାମ ହରି ସହିତ। ପାଠପଢାରେ ଡୋରି ବାନ୍ଧି ସେ ବାହାରି ଯାଇଥିଲା ରାସ୍ଥା 
କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥିବା ସାହୁକାର ପାଖକୁ ଗୋତି ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ପାଇଁ ଓ ସେଇଠି 
ହେଲା ତାର ପ୍ରଥମ ବିଦ୍ରୋହ । ଗୋତିମ୍ଭାନେ ମକୁର୍‌ୀ ପାଇଲେ । ଗୋଟାଏ ଆତଙ୍କ ସେ 
ଖେଳାଇଦେଲା ଶୋଷକ ହୃ ଦୟ୍୍‌ରେ। ଏଥି ପାଇଁ ସେ ସ୍ଟେଛାକୃତ ଭାବରେ କେଲ 
ଗଲା। ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭର ବର୍ଷକ ପରେ କାରାମୁକ୍ତ ହୋଇ ପୁଣି ଫେରିଲା ତାର 
ଗାଁକୁ । ସେତେବେଳକ୍ର ଗାଁରେ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର କଳାବାଦଲ ଉଇଁ ଆସିଲାଣି। ସାହୁକାର, 
ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀ ଓ ରାଜନେତାଙ୍କ ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ସୁନାପୁଟର ଲୋକେ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ 
ହେଲେଣି। କେଶବ ପୁଣି ଜେଲ ଗଲା ଅନ୍ୟାୟକୁ ବିରୋଧ କରି । କେଲରୁ ପୁଣି ସେ 
ବାହାରିଲା । ସେ ହେଲା ବିପ୍ଲବୀ , ସଂଗଠନ ଦୃଢ କଲା । ଶୋଷିତ ମଣିଷ ହୃଦୟରେ 
ବଂଚିବାର ଚେତନା ଜାଗ୍ରତ କଲା। ସେମ୍ଭାନଙ୍କ ସମୁହ ଶକ୍ତିକୁ ଆବିଷ୍ଠାର କଲା । 
କେତେ କେତେ ଶୋଷକ ଆଉ ପ୍ରତାରକ ମାନଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କଲା । ଶେଷକୁ ସେ ହରାଇଲା 
ତାର ବାପାକୁ, ଧାନଙଫୁଲକୁ , ମିନତୀକୁ, ତାର ସାଥୀ ରାମହରିକୁ । ସେ ଆତ଼ୁସମର୍ପଣ 
କଲା | ମାତ କନତାର ଅକୁଣ୍ଠ ସମର୍ଥନ ଲାଭ କଲା । ସେ କେବଳ ଗୋଟାଏ ଉଦ୍ଦାମ 
ଗତିର ପ୍ରତୀକ | ସେହି ଗତି ଲକ୍ଷ୍ୟହୀନ ଆତଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି, ଛଳନା ସର୍ବସ୍ଧ ରାକନିତୀର 
ମୁଖା ଉନ୍ମୋଚନ, ସିଂହାସନର ଘଦଲେହନକାରୀ ପୋଲିଶ ଓ ଅଧିକାରୀଙ୍କ ସ୍ଵାର୍ଥ 
ପ୍ରତି ଆଘାତ ଓ ସର୍ବୋପରି ଶୋଷିତ ମଣିଷର ଶକ୍ତିର ଆବିଷ୍କାର । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
'ସୁନାପୁଟର ଲୋକେ' ଉପନ୍ୟାସ ଏକ ସାର୍ଥକ ସୃଷ୍ଟି । ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଗତିଗଥରେ 
ଏକ ଲ୍ଯାଣ୍ଡମାର୍କ, ସାମାଜିକ ଚେତନାର ଏକ ନୂତନ ତରଙ୍ଗ, ଏଜବିଂଶ ଶତାବୀ ପାଇଁ 
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ଏକ ନୂତନ ଆହ୍ଵାନ, ପରିବେଶ ଓ ଗରିସିତିକୁ ନେଇ ଭାଷା ପ୍ରଯ୍ଟୋଗରେ ମନ୍ତା 
ଓ ବାସ୍ତବଧର୍ମିତା, ଭାଷାକୁ କଣ୍ଡେଣ୍ଟ ସହିତ ସମନ୍ଧିତ କରି ଏକ କୀବନଧର୍ମୀ 
ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିବା, ମଝିରେ ମଝିରେ ଚିତ୍ରକାଲ୍ିକ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ କାବ୍ୟ 
ଧର୍ମିତାର ସୃଷ୍ଟି, ବକ୍ତବ୍ଯକ୍‌ କ୍ଲୁପ୍ତ ନ କରି ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେବାର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ସମାକର 
ଅନ୍ତନିହ୍ଦିତ ସତ୍ତାର ଆବିଷ୍କାର, ସେହି ସତ୍ତା ସହିତ ମଣିଷ ମାନଙ୍କର ସଂପୃକ୍ତୀକରଣ, 
ସକଳ ଶୋଷଣ ପୀଡ଼ନ ଓ ଦୁଃଖ ଭିତରେ ମଣିଷର ଆମ୍ୂଳ ସତ୍ୟାନୂସନ୍ଧାନ, କାରୁଣ୍ୟର 
ବେଦ ଗାନ ଭିତରେ ବିପ୍ଳବର ତୁର୍ଯ୍ୟଜାଦ, ବୌଦ୍ଧିକ ହିିଗୋକ୍ରାସିର ମୂଳୋସ୍ଟାଟନ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଏକ ନୂତନ ସମ୍ଭାକ ବ୍ଯବସ୍ଥାର ଗରିକଲ୍ଲନା, ରାଜନୀତି ପ୍ରତାରଣାର 
ମୁଖା ଉନ୍ଲୋଚନ - ହୃ ଷୀକେଶଙ୍କ 'ସୂନାପୁଟର ଲୋକେ' ଉଗନ୍ୟାସର ହୋଇଛି ମର୍ମ 
ଗାଥା। ଏହି ମର୍ମଗା ଥା କେବଳ ଏହି ଉଗନ୍ୟାସର ନୁହେଁ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସ 
ଓ ଗଲ୍ର ମଧ୍ୟ ମର୍ମଲିପି। 


ଡଃ ବୈଷ୍ଠବ ଚରଣ ସାମଲ 
ପୁ୍ବତନ ପ୍ରଫେସର, ଓଡିଆ ବିଭାଗ 
ଶାତ୍ତି ନିକେତନ, ବିଶ୍ୃଭାରତୀ 
ବର୍ମ୍ଭାନ-ଅପଣ୍ଠୀ ନଗର, କଟକ - ୪ 
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॥ ଦ୍ଵିତୀୟ ବାସ୍ତବତା: ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡାଙ୍କ 
ସନାତନ ଓ କୁଂତୀ ॥ 


ସଳାଡଳ : 'ଶୁନ ସାଙ୍ଗେ ସାମମ୍ଚିକ ସଂଧି' ଉପନ୍ୟା ସଟିରେ ଦୁଇଟି 
ସମାନ୍ତରାଳ ବର୍ଣ୍ଠନା ଦୃଶ୍ୟମାନ ହୁଏ । ପ୍ରଥମଟି ହେଲା ପାଠକୀୟ ଆଶା ଓ କୌତ୍ରହଳ 
ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ୍ଟି ଲେଖକୀୟ ବାସ୍ତବତା । ଏହି ଆଲେଖରେ ଆମେ ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରଥମ 
ଥିମଚଟିକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ଯ ଦେଇଛୁ। ଏଠାରେ ବର୍ଣ୍ଡନର ଶୈଳୀ ଉପରକୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ 
ଲେଖକ ଆକର୍ଷିତ କରନ୍ତି । କାରଣ ସାଧାରଣ ଲୋକର ସାଧାରଣ ଗଲ୍ଲରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ପାଠକୀୟ ଦୃଷ୍ଟି କଲାପରି ଅସାଧାରଣତ୍ସ ତୋଳି ଧରିବା କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ନିଶ୍ଚୟ 

ପ୍ରଶ୍ନ ହେଲା ଏହି ଉପନ୍ଯାସରେ ଯେଉଁ କଲ୍ଡିତ ବାସ୍ତବତାର ଆମେ ସମ୍ପୁଖୀନ 
ହେଉ, ତା' ପଛକୁ, ଅର୍ଥୀତ ବର୍ଣ୍ଣନର, ଶବ ଓ କାବ୍ୟର ପୃଷ୍ଠଭୁମିରେ ଅନ୍ୟ ଏକ 
ବାସ୍ତବତାକୁ ଲେଖକ ସଦାସର୍ବଦା ଇଶାରା ଦେଇଚାଲି ଥାଂନ୍ତି। ପ୍ରକୃତରେ ଏହି ଦ୍ଵିତୀୟ 
ବାସ୍ପବତା ହ୍ବି ଅଧିକ ଗୁରୁତ୍ସ ରଖେ, କାରଣ ମଧ୍ଯବିତ୍ତତାର ବର୍ଣ୍ଡନରେ ଗୋଟିଏ 
ସ୍କାଭାବିକ ସୀମାରେଖାର ସମ୍ଭୁଖୀନ ହେବାକୁ ଗଡ଼େ ଯାହା ଲଂସଘି ହୁଏ ନାହିଁ , କାରଣ 
ହେତୁବାଦୀ ବାସ୍ତବତାର ସୀମାରେଖା ସେପାଖେ ସୁସ୍ଥ ମସ୍ତିଷ୍ତାର ମଧ୍ୟ ଶେଷ। ଏଣୁ 
ଏହି ସୀମାରେଖା ନିକଟରେ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ମାନସିକତା ସ୍ତମ୍ଭିତ ହୋଇ ରହିଯାଏ ଓ 
ପଛକୁ ଫେର୍‌ିଆସେ। ଏହିଠାରୁ କାରଣ-ଓ-ସଂଳାଙଳ (cause and effect) ର 
ଦୃଶ୍ଯ ଚକ୍ର ଭାଇ୍ିଂଯାଏ ଓ ଚେତନାରେ ଗୋଟିଏ ସତ୍ଯ ପ୍ରତୀତ ହୁଏ, ତାହାହେଲା 
ନିଛକ ବା ନିରୁତା ମୌକ୍ତିକତା ବୋଲି ପ୍ରକୃତରେ କିଛି ନାହିଁ। ଏବଂ ଭାଷାବିହ୍ୀନ 
ବାସ୍ତବତା ସାଧାରଣତଃ ଅର୍ଥହୀନ। ଯେମିତିକି ପରୀକ୍ଷାଗାର ରେ ମଣିଷ କଙ୍କାଳ 
ଦେଖି ନିଜ ଭିତରେ ଥିବା କଙ୍କାଳକ୍‌ୁ ଭୁଲିଯିବା ଓ ଭୟ୍ଗ୍ରସ୍ତ ହେବା ସନାତନ ପକ୍ଷେ 
ଉଭୟ ବାସ୍ତବ ଏବଂ ଅବାସ୍ଥବ। 

ଯେମିତିକି ବିଦ୍ରୋହ କରିବା ଓ ବିଦ୍ରୋହର ନିସ୍କଳତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ 
ଚୁପଚାପ୍‌ ବେଞ୍ଚରେ ବସି ଚା ପିଇବା କିମ୍ପା କାମ୍ଭପୋକ୍‌ ଖାଇ ଅର୍ଵତନ୍ଦ୍ରାରେ ସମୟକୁ 
ଠକି ଦେବା ଅବା ପୁଣି ବିବାହିତା ରମଣୀର ସଂଧାନ ଓ ତା' ବିରହରେ ନିତ୍ୟ ନୂତନ 
କାଲ ବୁଣିବା । 

ବାସ୍ତବତା ବୋଇଲେ ମଧ୍ୟ ମନକୁ ଆସେ ଗୋଟିଏ ଜାଲ ଭଳି ଜିନିଷ, ଯାହା 
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ସରର୍ବଦିଗ ବ୍ୟାପୀ ଓ ସୀମିତ । କିଛି ମଣିଷ ଏହାକୁ ଛିଂଡାଇ ସେ ପାଖର ଅଭିଜ୍ଞତା 
ଆହରଣ କରିବାକୁ ସର୍ବଦା ଚେଷ୍ଟିତ ଓ ଏହି 'ପ୍ରକୃତ ବାସ୍ତବତା' ( ? )ର ସଂସର୍ଗ 
ଚାହାଂନ୍ତି। ଏଣୁ ଏଠାରେ ସନାତନର ଉପାଖ୍ୟାନ ଟାଲଥିବା ସାଇକଲ୍‌ ଚକ ଉଳି 
କିଛିବାଟ ଗଡ଼ାଗଡ଼ି କରିଦେଲେ କିଂବା କାଉକ୍‌ ଆହାର ଦେବା ପାଇଁ ପଡ଼ିଶାଘର ସ୍ତୀ 
ଲୋକ ପାଖରୁ ଚାଉଳ ମାଗିଲେ, ଅଥବା ସଚିବାଳୟ ଭିତରେ ୨୪ସଣ୍ଟା ଯାଏ 
କରିଡରରେ ଏପାଖ ସେପାଖ ହୋଇଗଲେ ପ୍ରଥମ ବାସ୍ତବତାକ୍‌ ଚ୍ୟାଲେଞ୍ଜ କଲା ଭଳି 
ଲାଗିଥାଏ। ହେତୁବାଦୀ ବାସ୍ତବତା ଏକ ପୃଷ୍ଠ ଭାଗ ବାସ୍ତବତା ଓ ଏହି ବିଷ ଚକ୍ର 
ଭାଇିଂବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ଦୁଃସାହସ ଲୋଡ଼ା ଡାକୁ ହିଁ ସନାତନ ଭିତରେ ଖୋଜିବା ଆମର 
ମିଶନ୍‌। କିନ୍ତୁ ବାରମ୍ବାର ସନାତନ ହେତୁବାଦୀ ବାସ୍ତବତାକ୍‌ ଫେରିଆସେ । କାରଣ 
ତା' ଲୋଭ ସର୍ବଦୁକ ନୁହେଁ । ମଧ୍ୟବିତ୍ତ୍ତାର ସୀମାରେଖା ଭଵିତରରେହିଁ ତା'ର ଉଚ୍ଚାକାଂକ୍ଷା 
କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ହୋଇଥାଏ। "ଗୋବର ପୋକର ଗୁଳାଦେଇ ଅହ ରହ ବହିଚାଲି ଥିବା 
ଜୀବନ '' ଏକ ପ୍ରକାରର ନିଵ୍ଜିତତା ଓ ନିରାପତ୍ତା ଦେଉଥାଏ । ଏଠି କୌଣସି ମୋଡ଼ 
ହଠାତ୍‌ ଆସେ ନାଇଁ କି ଅଦିନିଆ ବର୍ଷା ଓ ନଇ୍ତବଡଢ଼ି ଆସେ ନାଇଁ। ଯାହା ଆଖିକୁ 
ଦିଶେ ତାହାହିଁ ଇଂଦ୍ରି୍ର ଧ୍ୟେୟ୍‌। ଏଭଳି ଗୋଟିଏ ବାସ୍ତବତାକ୍ୂ ଜୀବନ ସାରଣୀର 
ଆଧାର କରିନାହିଁ ମଧ୍ୟବିତ୍ତତାର ସଫଳତା ଓ ଘରିଣତି। କିନ୍ତୁ ଯେଉଁ ମୁଦୁର୍ଉ ଗୁଡ଼ିକରେ 
ଏହ୍ବି ବାସ୍ତବତାର କାଲ ଛିଣ୍ତିଯାଏ ଓ ସନାତନ କିଛି ଦୂର ଯାଏ ବ୍ରଡ଼ିଯାଇ ଅଣନିଶ୍ବାସ 
ହୋଇଯାଏ, ସେ ଏକ ଗଭୀରତମ ଅନୁଭୁତି ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରେ । ଯେମିତି ପ୍ରଥମ 
ପରି ଛେଦର ଶେଷ ଆଡକୁ ସେ ଏକ ଶଦ୍ଦାତୀତ ଗରିସ୍ଥିତି ସମ୍ନା କରେ ଯେତେବେଳେ 
ସେ ସରକାରୀ ବସ୍ଵକୁ ଅପେକ୍ଷାକରି କେହି ନଆସିବାର ନିଷ୍ଟଳତା ରେ ମିଯ୍‌ମ୍ରାଣ 
ହୋଇ ଫେରିଯାଉଥିବା ଦଂଗତିଙ୍କୁ ଦେଖି ନିକ ମନର ଗଭୀରତାରେ ଦୁଃଖ ଓ ଅବସାଦ 
ଆବିଷ୍ଠାର କରେ । ଏହାର ପ୍ରଭାବ ହୁଏତ ଏହି ଭୋକନ - ଶୟ୍ନ-ପ୍ରକନନ ର 
ବାସ୍ତବତାରୁ ଲହରିତ ହେବାର ଗୋଟିଏ ଡାକ। ପର ଗରିଛେଦରେ ବର୍ଉଁମ୍ଭାନର 
ବାସ୍ତବତାକୁ ଗଢ଼ି ବାରେ ଅତୀତର ଦାନ ଏବଂ କୈଶୋର୍‌ର ସଂଭଭାବନାମୟ ଅଭିଜ୍ଞତା 
ବିଷୟରେ ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ । ଯୌବନ ଆସିବାକୁ କିଛିବାକି, କୈଶୋର ଯିବା ଉପରେ, 
ଗ୍ରଂଥିରେ ହର୍‌ମୋନ୍‌ର ଉତ୍ତାଳ ତରଂଗ ନକରିଲା କାମ କରାଇ ଚାଲିଥାଏ। ଶିକ୍ଷକ, 
ଗୌରୀ ଆଣ୍ତ ଓ ଇଶ୍ୃରଙ୍କ ସାଥେ ମୁହାଁ ମୁହିଁ ହୋଇ ସାଧୂଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ କରିବାର 
ସ୍ୃତଙ୍ଗୁତ୍ତ ଅନୁଭୁତି ହିଁ ବର୍ତ୍ତମାନ ବାସ୍ତବତାର ମୁଳଦୁୂଆ। ସମୟେ ସମୟେ ବର୍ଣ୍ଠନର 
ସ୍ଵର୍‌ ନିରବତା ଆଡକୁ ହିଁ ମାଡ଼ିଯାଏ, ଶବର ସୁଅର ବୃତ୍ତାଂତକୁ ଅଲଗା କରି ଧରି 
ତୋଳିବା ଦୂରୁହ ହୋଇ ପଡ଼େ (ପୃ. ୨୯) । ମୃତ ପିତାକଂ ଅମର ପ୍ରଭାବ ଓ ଏହା 
ସାଥିରେ ବୁଝାମଣା ପାଇଁ ଯେତିକି ମାନସିକ ଶକ୍ତି କରୁରୀ ତାହା ହୁଏତ ନାୟ୍୍‌କର 
ଚରିତ୍ରରେ ନାହିଁ । ଏଣୁ ବୃତ୍ତାଂତର ଏହି ଭାଗ ଗୋଟିଏ ଅନିଶ୍ଚିତ ନିରବତାରେ ସ୍କେରା। 
ନାୟ୍‌କର କୈଶୋର ଏବଂ ଏହି ବେଳର ସାଧାରଣ ଅନୁଭୁତି ସବୁ ଛୋଟ ଛ୍ତୋଟ 
ହ୍ଧ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଗିଲ୍୍‌ ମୃ-୩୯ 
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ଭଗ୍ଧାଂଶରେ ବୃତ୍ତାଂତର ପରିସର ଭିତରକୁ ପଶି ଆସନ୍ତି ଓ ଗାଲିକ ବାସ୍ତବତାକୁ ଅନ୍ୟ 
ଏକ ସ୍ରରକ୍‌ ନେଇଯାଆନ୍ତି। 

ଏମିତି ହିଁ ହୁଏ, କୈଶୋର ଜିରୀହତା ଏମିତି ହିଁ ଧାଡ଼ିଏ ପାଣିଫୋଟକା ଭଳି 
ରଂଗୀନ ଓ ଭଂଗୁର । ଏହାକୁ ହିଁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କୀବନର କରତା ଆକ୍ରମଣ କରିଥାଏ । 
କୈଶୋରର କଲ୍ଲିତ ପରିଚୟ ଓ ତା'ର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଇତିହାସ ମଧ୍ୟରେ ଚାଲିଥିବା ଦ୍ଵନ୍ଦ 
ଅନେକ ସମୟରେ ଅବର୍ଣ୍ଡନୀୟ। ସେ ଯେତିକି ନିଜକୁ ନିରୀକ୍ଷଣ କରେ, ସେତିକି 
ବଝିପାରେ ତା'ର ଉଭଟ ସ୍ଥିତି କୂ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ସ୍ତରରେ ବର୍ଣ୍ଠନ ମଧ୍ୟ ସେତିକି ନିଃଶରତା 
ଆଡକୁ ଧାବିତ ହୁଏ । ପିନ୍ଧାଲି ର ଉପାଖ୍ୟାନ ଏହିଭଳି ଗୋଟିଏ ନୂତନ ଆବିଷ୍ଟାର। 

ପିନ୍ଧାଲି ଓ ସନାତନର ସଂପର୍କ ନିଛକ ପରକୀୟା ପ୍ରୀତିରୁ ଉତ୍ତରିତ ହୋଇ 
କୀବନ, ମାନବିକ ସଂପର୍କ ଓ ବୈରାଗ୍ୟର ରୁପକଳଲ୍ଳ ଭାବେ ପ୍ରତୀତ ହୁଏ । ଏଠାରେ 
ବର୍ଣ୍ଡନା ମଧ୍ୟ ଅଣନିଶ୍ବାସୀ, କାରଣ ଦୃଶ୍ୟମଭାନ ଓ ସ୍ତର୍ଶମାନ ବାସ୍ତବତାକୁ ଅତିକ୍ରମ 
କର୍୍‌ିବାର ଏକ ଅଦମ୍୍ଯୟତା ଏଠାରେ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ। ପିନ୍ଧାଲି ପ୍ରତି ସନାତନର 
ଆକର୍ଷଣ ଯେତିକି ବିଶ ସନୀୟ୍‌, ଏହି ଆକର୍ଷଣର ଅନ୍ତ ସେହି ପୁରାତନ ରତିକ୍ରାନ୍ତ 
ଶୁଷ୍କତା , ଏହାମଧ୍ୟ ସମ୍ମାନ ଭାବେ ବିଶ୍ଵାସନୀୟ୍‌। ନାୟକ ଏହି ସଂପର୍କର ପୃଷ୍ଠଭୁମିରେ 
ଥିବା ଅସଂଭବତାକୁ ଚିଦ୍ଧିଛିଃ ଏଣୁ ଏ ସମ୍ଚର୍କ ପାଇଁ ଆକର୍ଷଣ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା 
ଉପରେ ବିଶ୍ବାସ ନାହିଁ ସନାତନର ଚେତନାରେ"ସତ୍ୟ ଓ ସଠିକ" ଏଭଳି କୌଣସି 
ସଂପର୍କର ପୂର୍ବକଲ୍ଟିତ ଧାରଣା ନାହିଁ । ଏହା ନାହିଁ ବୋଲି ହିଁ ବୋଧହୁଏ ଗଣେଶ ପୁକା 
ରାତିରେ ମଦମତ୍ତ ହୋଇ ବିବାହ ଭଳି ସଂପର୍କ ଭିତରକୁ ପ୍ରବେଶ କରିଥିବା ହେତୁ 
ସେଥିରୁ ନିସ୍ତାର ପାଇବାର ବାଟ ଖୋଜକୁଛି। "ସତ୍ଯ ଓ ସଠିକ" ବୋଲି କୌଣସି 
କିଜିଷକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ଅର୍ଥ ହେଲା ଏକ ସିଷ୍ଟମ୍‌ ଭିତରକୁ ପ୍ରବେଶ କରିବା, 
ଅର୍ଥାତ ଏହି ସିଷ୍ଟମର ପ୍ରତ୍ୟେକ କଡ଼ିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ଓ କ୍ଷୟିଷ୍କୁ ବିଶ୍ବାସକୁ 
କବରଦସ୍ତ ରୀତି ବା ପରଂପରାରେ ଗରିବର୍ଭନ କରିବା। ଏଣୁ ବ୍ଯକ୍ତି ସତ୍ତା ଏଭଳି 
ଗୋଟିଏ ୯୦୩୫‰୯ti୦n ( ପ୍ରକରଣ ? ) କୁ ଭାଂଗି ବାହାରି ଯିବାକୁ ସର୍ବଦା ପ୍ରଚେଷ୍ଟ 
ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଏହିଭଳି ଏକ "ଅନ୍ୟ" (he ଠher) ସାଥେ ସଂପ୍ିତ ହେବାକୁ 
ଦ୍ଧିଧା ଅନିଛା; ଅନ୍ଯ ଦିଗରେ ସାରା କୀବନର ସମସ୍ତ ସଂପର୍କକୁ ସମଗ୍ର ଚେତନାକୁ 
ଆବୃତ୍ତ କରି ରଖୁଥିବାର ଅନୁଭୁତି । 

ିନ୍ଧାଲି ମଧ୍ୟ ଏହିଭଳି ଏକ ସ୍କପୃତି। ସନାତନ ମିନ୍ଧାଲି ଦ୍ବାରା ପ୍ରଭାବିତ କାରଣ 
ପିନ୍ଧାଲି ସ୍ଵାଧୀନ ଓ ସ୍ଵନିୟ୍୍‌ତ୍ରିତ। ଯେହେତୁ ନିୟ୍୍‌ତ୍ରଣ ହିଁ ଶକ୍ତିର ଆଧାର, ପିନ୍ଧାଲି 
ସନାତନକୁ ନି୍୍‌ଡ଼ଣ କରି କ୍ରୀଡ଼ାନକ ଭାବେ ବ୍ଯବହାର କରିବାର ଶକ୍ତି ମଧ୍ଯ 
ତାହାର ଅଛି | ମିନ୍ଧନାଲିର ଆସିବା ଯିବା ସନାତନର ମାନସିକ ଗରିସ୍ଥିତିକୁ ଜି୍୍ତରଣ 
କରି ରଖିଛି । ଅନ୍ୟ ଭାଷାରେ, ସନାତନର ସ୍ତ୍ରୀ କାତି ସାଥିରେ ସଂପର୍କର ନିୟ୍ତ୍ରକ 
ହେଉଛି ତା'ର ଗିନ୍ଧାଲି ସାଥେ ଭବିଷ୍ୟତ ହୀନ ଓ ଲକ୍ଷ୍ୟହୀନ ସଂପର୍କ ଏସବୁ ସଂପର୍କରୁ 
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ଉତ୍ତରିତ ହେବା ବା ସଂପର୍କର୍‌ ଚୌହ ଦୀ ଭିତରେ ସଂକୀର୍ଣ୍ଚ ଭାବେ ବଞ୍ଚିଯିବା ଏହି ଦୁଇ 
ଚରମ ସତ୍ୟତା ମଧ୍ୟରୁ ସନାତନ କୌଣସିଚିକ୍‌ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିସାରି 
ନାହିଁ। ତା'ର ସଂପର୍କ କେବଳ ଗୋଟିଏ ସାମମ୍ିକ ସନ୍ଧି। 

ପଳାତକ ମନୋଭାବ ନେଇ ସଂପର୍କ ୍ଥାଗନ କରିହୁଏ। କିନ୍ତୁ ଯେଉଁ ସିଷ୍ଟମ୍‌ 
ଏଭଳି ମନୋବୃତ୍ତିକୁ କନ୍ଧ ଦେଉଛ୍ତି ସେଥିରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଛିନ୍ନ ହେବା ଅସଂଉଭବ ଲାଗେ। 
ସନାତନ ଓ ବ୍ୟୁରୋକ୍ରାସୀ ଭିତରେ ଶେଷ ପରିଛେଦ ଗୁଡ଼ିକ ଏଭଳି ଏକ ଅଛିଂଡା 
ଗଣିତର୍‌ ସଂପର୍କକୁ ଚିତ୍ରିତ କରିଥାଏ । 

ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ପୂର୍ବାନୁମାନ ବା SSS pUGE ଗୁଡିକୁ ନେଇ ସରକାରୀ 
ଶାସକୀୟ କାର୍ଯ୍ୟଂଥା ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି, ସେଥିରେ ଏକକ ବ୍ୟକ୍ତି (individual) ର 
କୌଣସି ସ୍ଥାନ ନାହିଁ। ଗୋଟିଏ ଆତ୍ସ ରହିତ ଓ ଅଯୌକ୍ତିକ ବିଶାଳ ଯଂତ୍ର ସମ୍ମୁଖରେ 
ଏକାକୀ ସନାତନ ପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମୁଦୁର୍ଭ ନର୍କ । ଏହି ବିଶାଳକାୟ ମେଶିନର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଚକ ଅଖ ଓ କୋଣ ଅନୁକୋଣରେ ଶାସ୍ତି ବିରାଜମାନ। କାଙଫକାଙ୍କ ଦୁର୍ଗର ସଚଳ 
ରୁପକୁ ସାମନା କରେ ସନାତନ। 

ଏଠାରେ ଦୁଇଟି ୮୧g ବା ଭିନ୍ନ ଅର୍ଥବୋଧକ ବିଷଯୟ୍ଧାରା ମଧ୍ୟରେ ଏକ 
ଚିରତଂନ ଦ୍ରନ୍ଦ୍ର ଚାଲିଛି । ଏକ ପକ୍ଷରେ ସନାତନ -ଏକାଂତ, ଦୁର୍ବଳ ଓ ପଳାୟନ ପାଇଁ 
ବ୍ୟଗ୍ର, କାରଣ ସେ ନୀଜ ବାସ୍ତବତାର ସଂଗ୍ୟାହୀନ ସ୍ତର ମଧ୍ୟରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଚ ଦିଗ୍ଭୂଷ୍ଟଃ 
ଅନ୍ୟଗକ୍ଷରେ ଗୋଟିଏ ସର୍ବ ବିଦିତ ବିଶାଳକାୟ ଭଟ୍ନମୁଖୀ ଯଂତ୍ର। ଏଥିରେ କୌଣସି 

ଯଂତ୍ରାଂଶର ଅନ୍ୟ ଯଂତ୍ରାଂଶ ସାଥିରେ ସଂପର୍କ ନଥାଏ, ଯଦିଓ ଧାରଣା ଦିଆଯାଏ ଯେ 

ଏହା ଏକ ଏକକ। ଏଥିରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତାକୁ ତା' ନିଜର ଉଂଗୁରତା ବିଷୟରେ 
ସରଣ କରା ଉଥା'ନ୍ତି। ଏଭଳି ଏକ ବିଶାଳ ଶକ୍ତି ସମ୍ଭୁଖରେ ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତା ହୁଏତ ବୁଝାମଣା 
କରିନେଇ ପାରେ, ଘାଟିରେ କୁଟା ଧରି ଭୁଲୁଂଠିତ ହେବାକୁ ଭାଗ୍ୟ ବୋଲି ଧରି ନେଇପାରେ 
କିଂବା ତା'ର କ୍ଷୀଣ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରି ଯୁଦ୍ଧ ସୋଷଣା କରିପାରେ, ଫଳାଫଳ 
ଯାହା ହେଉନା କାହିଁ କି। ଏହି ବିଶାଳ ବ୍ୟୁରୋକ୍ରାସୀ କେବଳ ତଥାକଥିତ ଓ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଜିୟମ, ଅଧିଜିୟମ, ଅନୁଶୀଳନ ଓ ଅନୁନଜିୟ୍ମର କାଲରେ ସନାତନକୁ ଛଂଦି ଦେଇ 
ତା' କୀବନକୁ ସମ୍ଚୂର୍ଣ୍ଠ ଅର୍ଥଶୁନ୍ୟ କରିଦେଇଛି ଏବଂ ଏହିଠାରେ ସନାତନ କଣେ ବ୍ୟକ୍ତି 
ନହୋଇ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ପ୍ରତିନିଧିତ୍ଵ କରିବାକୁ ଲାଗିଛି ଓ ସ୍ଵୃତଃଙ୍କୁର୍ଭ ଭାବେ ତା' 
ଭିତରୁ ବିଦ୍ରୋହ ଜାଗରିତ ହୋଇଛି ଏହି ବିଦ୍ରୋହ .ସନାତନର ନିମ୍ପ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଭୟ୍ାର୍ଉ 
ଘରିଚଯ୍ରୁ ଉତ୍ତରବିତ ହେବାର ଗୋଟିଏ ପଦକ୍ଷେପ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ଘପାରେ। 
କିନ୍ତୁ ଯେହେତୁ ସଂପୁର୍ଣ୍ଣ ବର୍ଣ୍ଣନାଟି ହ୍େେତୁବାଦୀ କାରଣ-ଫଳାଫଳକୁ ପ୍ରତ୍ଯାଖ୍ଯାନ 
କରିଥାଏ, ଶେଷ ପୃଷ୍ଠା ଗୁଡ଼ିକରେ ମଧ୍ୟ ଏକ ଅସଂଭବ ନିଶବ୍ଦତା ଆଡକୁ ଏହା ଗତି 
କରୁଥିବା ଦେଖାଯାଏ । ଅନ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏହା ବ୍ଯକ୍ତି ସଦ୍ତାର କାମନା ଓ ତା'ର୍‌ spirit 
ର ବିଜୟ୍୍‌। ଏହି ଭଳି ଛୋଟ ଛୋଟ ଆକାରର ବିଦ୍ରୋହ ହିଁ ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତାର ଉତ୍ତରଣର 
ଆଧୂନିକୋତ୍ତର ରଣକୌଶଳ। 
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କ୍ୂଂତୀ : ହରିଣ ପିଠିରେ ଅଜଣା ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତକ 

ଏହି ଉପାଖ୍ୟାନରେ ଦୁଇଟି ସମ୍ମାଂତରାଳ ବର୍ଣ୍ଡନ ଦେଖାଯାଏ । ପ୍ରଥମଟି ହେଲା 
ପାଠକୀୟ ଆଶା ଓ କୌତୁହଳ ଓ ଦିତୀୟ୍ଟି ଲେଖକୀୟ ବାସ୍ତବତା ! ମୋ ଆଲେଖରେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରଥମଟିକୁ ହି ପ୍ରାଧାନ୍ଯ ଦିଆଯାଇଚଛି। ଯେହେତୁ ଏଠାରେ ସାଧାରଣ 
ଲୋକଙ୍କ ସାଧାରଣ କାହାଣୀ ଅସାଧାରଣ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ତିତ, ଏହା ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଶୈଳୀ ଉପରକୁ ହିଁ ଆକର୍ଷିତ କରେ। 

ପ୍ରଶ୍ନ ହେଲା ଏହି ଉପନ୍ଯାସରେ ଯେଉଁ କଲ୍ତିତ ବାସ୍ତବତାର ଆମେ ସମ୍ଭୁଖୀନ 
ହେଉ, ତା' ପଶ୍ଚାତ ଭାଗରେ-ଅର୍ଥୀତ ଶବଦ, ବାକ୍ୟ ଓ ପୃଷ୍ଠାର ସୀମା ପଛରେ ଅନ୍ୟ 
ଏକ ବାସ୍ତବତା ଅଛିକି ? କାରଣ ସଦା ସର୍ବଦା ଏଭଳି ଏକ ଉପସ୍ଥିତିର ଇସାରା 
ମିଳିଥାଏ ଏବଂ ଏହାହିଁ ଗୁରୁତୃ ଦାବୀ କରିଥାଏ। 

ନିମ୍ପ ମଧ୍ୟବିତ୍ତର ହାହାକାରମୟ୍‌ କୀବନ ଓ ତହିଁରେ ଆତ୍ର ସମ୍ଭାନ ବଜାୟ 
ରଖି ଜୀଇଁ ଯିବାର ଏକ ମାତ୍ର ସଂଭାବ୍ୟ ପଥ ହୁଏତ ନିକସ୍ ମିଥ ସୃଷ୍ଟି କରି ତହିଁରେ 
ଏକାକାର ହୋଇ ଯିବା । 

` “ 'ହରିଣ ପିଠିରେ ଅଜଣା ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତକ' ଯାହାର ଭାଗ୍ୟ ଆଠୋଟି ପରିଚ୍ଛେଦରେ 

ଟାଣିନିଏ, ସେ ହେଲା କୃଂତୀ - ଶିକ୍ଷିକା , ପ୍ରେମିକା , ପ୍ରତାରିତା ଓ ଆତ ଅନୁସଂଧାନରେ 
ମକ୍ତି ରହିଥିବା , ନିକସୃ ମିଥ୍‌ ସୃଷ୍ଟି କରି ଚାଲିଥିବା ଏକ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ସ୍ଥିତି । 

ଏଠାରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗରିଛ୍ଛେଦରେ ନୂତନ ଚରିତ୍ରର ଆବିର୍ଭାବ ହୁଏ ଏବଂ କୁଂତୀର 
ଚେତନା ଉପରେ ପ୍ରବାହ୍ବିତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ହିଁ ବର୍ଣ୍ଚନକୁ ଏକୀକୃତ କର୍‌ ଧାରଣ କରେ। 
ଅନ୍ୟ ଏକ ସ୍ତରରେ ବର୍ଣ୍ଡନକାରୀ ବା nto ର ନିଷ୍ହ , ନିରପେକ୍ଷ, ନିରୁଦବେଗ 
ଓ ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ ସ୍ଵର ମଧ୍ଯ ଏକୀକରଣର ଅନ୍ୟ ଏକ ସୂତ୍ର । ଏ ସ୍ଵରରେ ଉତ୍ତେକନା 
ନାହିଁ , ସୁରଭି ନାହିଁ ଆଉ ନାହିଁ କୌଣସି ଗଭୀର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା । ବେଳେବେଳେ ମନେହୁଏ 
ଅଧ୍ୟାୟ ଗୁଡ଼ିକ ଗୋଟିଏ ସାବଲୀଳ କ୍ୟାମେରା ଦ୍ଵାରା ରେକର୍ଡ କରାଯାଇଛି ଓ ଏହି 
କ୍ୟାମେରାର କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅତ୍ସୀୟ୍‌ତା ନାହି । | 

କୁଂତୀଠାରେ ଭାନୁର ସଂଜ୍ଞାବିହ୍ୀନ ସଂପର୍କ ଅବା ଗୋବିନ୍ଦର ଭବିଷ୍ୟତହୀନ 
ସଂପର୍କ, କୌଣସି ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ନେଇ ବର୍ଣ୍ଡନାକାରୀ ବିବ୍ରତ ବା ବିଚଳିତ ନୁହେଁ; ସେ 
ପାପ ପୁଣ୍ୟ, ନ୍ୟାୟ୍‌ ଅନ୍ୟାୟ୍‌ ର ମୁଲ୍ଯବୋଧ ବର୍ଣ୍ଣନା ଭିତରକୁ ଆଣେ ନାହିଁ କିମ୍ପା 
କୌଣସି ଠାରେ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଦିଏ ନାହିଁ , ବିଚାର କରେ ନାହିଁ କି ନିଷ୍ଚତ୍ତି ନିଏ ନାହିଁ । 

ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଆମେ କ୍ରଂତୀର ଯେଉଁ ଛବି ପାଇଥାଉ, ଶେଷ ବେଳକୁ 
ତାହା ଏକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଚ ଭିନ୍ନ ଗରିଚୟ୍୍‌ରେ ପରିଣତ ହୋଇଥାଏ; ଯଦିଓ କୃଂତୀର ଜୀବନରେ 
ସେହିପରି କିଛି ବୈପ୍ଲବିକ ଗରିବର୍ଉନ ଆସେ ନାହିଁ । ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟାୟରେ କୁଂତୀ ନିଜ 
ମଧ୍ୟରେ ମଭ୍ତିଯାଇ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ କ୍ଷମତାକୁ ଅନୁଶୀଳନ କରୁଥିବାର ଦେଖାଯାଏ । 
ସୃ ୪୨ ହୃ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍ଟ 
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ବାହାରର "ବାଘପରି ଖରା" ଓ ଭିତରର "ଅଠା ଅଠା ଭଳି ବିଛଣା" ଏହାହିଁ କୂନ୍ତୀର 
ବର୍ଭ୍‌୍ଭାନର ପୃଥିବୀ । 

ଏହି ଅଧ୍ଯାୟ୍‌ ଆରମ୍ଭରେ ହିଁ ଗଲ୍ଟର ସ୍ଵର ପରିଷ୍କାର ହୋଇଥାଏ । କିଛି ବା 
କେହି ନଥିବାର ବିଷାଦ ଓ ଆସନ୍ତାକାଲିର ନିଶ୍ଭିତ ନିରାଶକୁ ନେଇ କ୍ରଂତୀ ନିକ ଛିତିକୁ 
ସ୍ରଶ୍ନ କରିବା ଆରମ୍ଭ କରିଳି। ସେହି ପ୍ରଶ୍ନ ର ଉତ୍ତର ତା' ପାଖରେ ନାହିଁ ବା ଉତ୍ତରକୁ 
ସାମ୍ଭନା କରିବାର ସାହସ ତା'ର ନାହିଁ । ସମୟ ତା' ଗାଇଁ ନିଶ୍ଡଳ, କାରଣ ଚଳନକ୍ଷମ 
ଜୀବନ ପାଇଁ ଯେଭଳି ସଂପର୍କିତ ହେବା କରୁରୀ , ସେଭଳି ସଂପର୍କ କୃଂତୀର କାହାରି 
ସାଥିରେ ନାହିଁ । ଭାନୁର ଉଗସିତି ଓ କୁଂତୀ ସାଥିରେ ତା' ସଂପର୍କ ରୁଷରେଖ କୂଂତୀ 
ପାଇଁ ଶୁନ୍ୟତାକୁ ଆହୁରି ଗଭୀର କରି ତୋଳେ । 

ଏହି ଭାଗରେ ବର୍ଣ୍ଡନାର ଶୈଳୀ କ୍ଂତୀର ଭାବାବେଶ ସାଥିରେ ତାଳ ଦେଇ 
ଚାଲିଛି। କୁଂତୀ ନିକ ମାନସିକ ନିଃସ୍ୃତାକୁ ଯେତେ ପୁଟ ଦେଇ ତାଂକି ଚାଲିଛି, 
ବର୍ଣ୍ଠନା ମଧ୍ଯ ସେହି ତାଳରେ ମୌ୍ତିକତାକୁ କଳାଂକଳି ଦେଇ ଚାଲିଛି। ଗୋବିନ୍ଦ 
ମଉସାକ୍କ ଚିଠି ଓ ତଂଦ୍ରାର ଭାଇ ବିବାହ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ଏବଂ ଲୁଗା ସଫା କରି ଇସ୍ତୀ 
କରିବା ଭିତରେ ସଂପର୍କ ଯାପନ କରେ କେବଳ କୁଂତୀର ମନ ଓ ସେ ଅନୁଭବ 
କରୁଥିବା ଶୂନ୍ଯତାକ୍ର ଦୂର କରିବାର ଇଛା । ଛୋଟ ସହର, ଏକାକୀ ନାରୀ ଏବଂ 
ଗୋଟିଏ ଛିଂଡା ଦଦରା ଭବିଷ୍ଯତହୀନ ସଂପର୍କଂଏହାକୁ ନେଇ ଏକ ସ୍ତର୍ଶକାତର 
ମାନସର ଉତ୍ତରଣର କେତେ ସମ୍ବାବନା ଅଛି ତାହାହିଁ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ। 

ଯଦି ବିଚାର କରାଯାଏ, କ'ଣ ହୋଇଥା'ନ୍ତା ଯଦି କୃଂତୀ ସମାକର ଅନ୍ଯ 
ବର୍ଗରୁ ଆସିଆଂନ୍ତା ବା' ତା'ର ଗାରିବାରିକ ପୃଷ୍ଠଭୁମି ଅଲଗା ହୋଇଥାନ୍ତା, କିଂବା 
ବିଦ୍ୟା ବ୍ରଦ୍ଧିରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଉଚ୍ଚମାନର ଥାନ୍ତା; କିମ୍ପା ରୁପରେ "ସାନ ଓ ମୁର୍କୃଟିଆ" ନ 
ହୋଇ ବେଶ ଲାସ୍ୟମୟ୍୍‌ୀ ହେଇଥା'ନ୍ତା; କିମ୍ପା ନିଜ ନାରୀତ୍ସକୁ ସାମାଜିକ ସଫଳତାର 
ସୋପାନ ଭାବେ ବ୍ୟବହାର କରିଥା'ନ୍ତା ? କିନ୍ତୁ ଏପରି ସଂଭାବନା ଗୁଡ଼ିକୁ ବର୍ଣ୍ଡନା 
ଭିତରକୁ ନଆଣି କ'ଣ ହୋଇପାରିଥା'ନ୍ତାର ସୂଚକ ଭାବେ ଛାଡ଼ି ଦିଆ ଯାଇଛି। ଏଠାରେ 
ଅର୍ଥର କାଲ୍ଲନିକ ଗରିଖୁର୍ଣ୍ଵତତା ଆଣିବା ପ୍ରୟାସରେ ଅନେକ ସୂଚିତ (Signified)କ୍‌ 
ନାଟକର ପୁରୋଭାଗକୁ ବିଦାୟ୍‌ ଦିଆଯାଇଛି। ଏହା ହେଲା ବୃତ୍ତାଂତଟିର ଗୋଟିଏ 
ଦିଗ, ଯେଉଁଠି ଲେଖକୀୟ ନିୟ୍ନ୍ଣ ଦୃଶ୍ୟମ୍ଭାନ 

ଅନ୍ଯ ଦିଗଟି ହେଲା କୃୁଂତୀର ଉତ୍ତରଣ। '" ସାନ ଓ ମୂର୍କୃଟିଆ" କ୍ରଂତୀ 
ମଫଫଂସଲିଆ ସହରର ଘରୋଇ ବିଦ୍ୟାଳୟର ଅବିବାହିତା ଓ ପ୍ରେମ ପିପାସୁ ଜଣେ 
ଶିକ୍ଷୟ୍ତ୍ରୀର ପରିଚୟ ଭିତରୁ ବିଦ୍ରୋହ କରି ବାହାରି ଆସିଛି। ଶେଷଯାଏ ସେ .ଏକ 
ନିର୍ଦୟ ହେତୁବାଦୀ ପୁରୁଷ- ପ୍ରଧାନ ପୃଥିବୀକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଠ ପ୍ରତ୍ଯାଖ୍ଯାନ କରି କ୍ଂତୀ 
ଅତୀବଭାବେ ନିଜସ୍ବ ଗୋଟିଏ କଲ୍ବନାର ବାସ୍ତବତା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି। 

ଭାବଗତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯଦି ଲେଖକ କ୍ଟଂତୀର ସାମାଜିକ ସ୍ତରରୁ ବର୍ଭ୍ିଯିବାକୁ ରେକର୍ଡ 
ହୃଷୀକେଶୀୟ କଥାଶିଲ = ପୃ- ୪୩ 
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କରିଛନ୍ତି, ଭାଷାଗତ ଭାବେ ମଧ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣଜାଟି ଏହି ଥିମ୍ଭ ଗୁଡ଼ିକୁ ତାଳ ଦେଇ ଚାଲିଛି। 
ଭାଷାଗତ କୌଶଳର ନିଗୁଣ ବ୍ଯବହାର କେବଳ ଏଠାରେ ନୁହେଁ , ଲେଖକଙ୍କ ପ୍ରାୟ 
ସ ମସ୍ତ ଲେଖାରେ ବାରିହୁଏ । ଏହି ଆଲେଶ୍ୟର ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଯୁକ୍ତି, ଅର୍ଥାତ ବର୍ଣ୍ଠନାକାରୀ 
ମାନସ ଜିଜ ସଂପୃକ୍ତି ଆଗକୁ ନ ଆଣି ବର୍ଣ୍ଡନାର ଦୃଶ୍ଯକୁ ଗୋଟିଏ ନୈର୍ବ୍ଯକ୍ରିକ ବା 
ଠbjective କ୍ୟାମେରା ଭଳି ଉପସ୍ଥାପନା କରିଛନ୍ତି ବୋଲି କହି ବାକୁ ଘଡ଼ିବ। ଭାଷାଗତ 
ଦୃଶ୍ଯକ୍ର ସଂପୂର୍ଣ୍ଚ ନୈର୍ବ୍ଯକ୍ତିକ କରିବା ପାଇଁ ହୁଏତ ଲେଖକ ବିଭିନ୍ନ ଭାଷା ସାରଣୀ 
(language register) ର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବ୍ୟକ୍ତି ବା ଗୋଷ୍ଠୀର 
ବର୍ଣ୍ଣଜରେ ସେହି ବ୍ୟକ୍ତି ବା ଗୋଷ୍ଠୀର ଭାଷା ସାରଣୀ ବହୁଧା ବ୍ଯବହୃତ । ଯେପରିକି 
"ସୁଜାପୁଟର ଲୋକେ" ପୁସ୍ତକରେ ଗୋଟିଏ ସଂପୂର୍ଣ୍ ଶବ୍ଧବ୍ୟା ଖ୍ୟା ଦେବାକୁ ଗଡ଼ିଛି। 

ଗୋଟିଏ ଗୋଷ୍ଠୀର ବିସ୍ଥାପିତ ହେବା ଓ ସେହି ଗୋଷ୍ଠୀର ସାମୂହିକ ସଂସ୍କାରକୁ 
ମଳ୍ଚର କରି "ଆଧୁନିକୀକରଣ" ଆଣିବାରେ ଯେଗରି ମୂଳଭିତ୍ତି ଦୋହଲି ଯାଏ, ତା'ରି 
ବିବରଣୀ ମିଳିଥାଏ 'ସୁନାପୁଟର ଲୋକେ' ପୁସ୍ତକରେ। ଯେଉଁ ବାଗରେ ଲୋକେ କୀବନ 
ଯାପନ କରନ୍ତି , ଚିନ୍ତା କରନ୍ତି , ଅନୁଭବ କରନ୍ତି , ବାର୍ଜାଳାପ କରନ୍ତି , ନିକକ୍‌ ସଜାନ୍ତି › 
ଯେଉଁ ଗୀତ ଗାଆନ୍ତି, ଯେଉଁ ଶତଶ୍ୃରଙ୍କ ପୂକାର୍ଚ୍ଚନା କରନ୍ତି, ଯେଉଁ ଖାଦ୍ଯ ଖାଆନ୍ତି, 
ସେମାନଙ୍କ ସାମୁହିକ ପୂର୍ବାନୁମାନ, ରୀତି ଓ ପରଂପରା, ଏସବୁ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ସମୟ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅବସ୍ଥିତି କୁ ଦର୍ଶାଇଥାଏ। ଏଣୁ ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀ ବିଷୟରେ ସଠିକ 
ଭାବେ କହିବାକୁ ଗଲେ ତାଙ୍କରି ଭାଷାରେ ହିଁ କହିବା ସମୀଚୀନ ହେବ। ଏହାହିଁ 
ହୋଇଥାଏ କୂଂତୀର ବୃତ୍ତାଂତରେ। 

ତା' ଚିଂତାଧାରାର ବର୍ଣ୍ଡନରେ ସ୍ବଵାଭାବିକତା ଓ ସାବଲୀଳତା ବାରି ହୁଏ । 
ଇଂରାକୀ ଶବ୍ଦ ଗୁଡ଼ିକ ଖୁବ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣନର ଅଂଶ ହୋଇଯାଇଛି। ଯେଗରିକି 
"ଅଫିସ୍‌", "ସେକ୍ରେଟାରୀ" , ମ୍ୟାଜିକ ଓ "ବୋର୍ଡ଼ମ୍‌" ( ୧୦) । ଏହାଛଡ଼ା ହୁଏତ 
ଯେହେତୁ ଏହା ନାରୀମନର ଅନ୍ତଃସ୍ରୋତ , ଏଥିରେ ରୁପକଳ୍ଟ ଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟତଃ ରୋମାଣ୍ଟିକ 
ଓ ଭାବ ଉଦ୍ରେକକାରୀ, ଯେପରିକି, : "'ଥଂଡା କଦର୍ଯ୍ୟ ମଥାଠିଆ- କଳା ରଂଗର ମେସ 
''( ୧୦) , "ଆଲମାରୀଏ ଦୃଃଗଖ ''( ୪)ଏବଂ ଭୀଷଣ ଶୋଷ ବେଳେ "ହାତରେ ଧରିଥିବା 
ଇଂଦ୍ରଧନୁ ବର୍ଣ୍ଣର କାଚଗ୍ାସ ଠେଲାପେଲାରେ ଭାଇିଂ ଚାରିଆଡେ ବିଂଚି ଯାଉଛି। କରର 
ଓ ନିଷୁର ଲୋକେ ଉଦାସୀନ ମୁହଁ ମାନ ପିଂଧିଛଂତି"' ଇତ୍ୟାଦି । 

ଠିକ ଏଇଠି ଭାନୁର ଚିନ୍ତା ସ୍ରୋତ atical ଓ ରୁୂପକଳଲ୍‌ ରହିତ | କାରଣ 
ହୁଏତ ଭାନୁ କେଉଁ ଲିଗ୍‌ ମ୍ୟାଚରେ ଫୁଟବଲ୍‌ କ୍ୟାପଟେନ ହେବା ଓ ଏନିଗମା ନାମ୍ପୀ 
ନର୍ସକୁ ବାହାହେବା ଇତ୍ୟାଦି ଜୀବନର କଠୋର ବାସ୍ତବତା ଗୁଡିକ ନେଇ ମଭ୍ତି ରହିଛି । 

ଅଷ୍ଟମ ଅଧ୍ୟାୟ୍‌ଟି ଉପନ୍ୟାସର କ୍ଵାଇମାକ୍୍‌୍‌ ଓ ଏଥିରେ କୃଂତୀର ମନର 
ଉଦ୍‌ବେଳନ' ସାଥିରେ ବାହ୍ୟ ବାସ୍ତବତାର ଏକ ଧରଣର୍‌ ମିଳନ ସଟିଛି। ଏବଂ ଏହା 
ଏକ ନୂତନ ବାସ୍ତବତା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଅନେକ ଉଚ୍ଚାକାଂକ୍ଷା, ଅନେକ ଆଶା ଓ ସ୍ପୃପ୍ପ 
ପୃ- ୪୪ ହୁ ଷୀକେଶୀୟ କଥାଶିଲ୍ଟ 
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ସେମିତି ଅମୂର୍ଚ୍ (୮4୯) ଅବସ୍ଥାରେ ରହିଯାଇଛି । ବାସ୍ତବତା ବଦଳି ଯାଇଛି। 
କୁଂତୀର ପରିଚୟ୍‌ ତା' ୍ରୋଟିଆ ଗାଁ ସାଥିରେ ଉଜୁଡି ଯାଇଛି। ତା' ନିକସ୍ପ ଇତିହାସ 
ଅତ୍ଯନ୍ତ ଭାବେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଓ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ହୋଇଉଠିଛି। ଏହି ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଇତିହାସ 
ମଧ୍ୟରେ ଆତଯାତ ହେଉଥିବା ଚରିତ୍ର୍ଭାନେ ମଧ୍ଯ କେବଳ କୃଂତୀର ସଂଗତ୍ଜି 
ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି ଏଥିରେ କୁଂତୀର ବୋଉ, ଗୋବିନ୍ଦ, ଭାନୁ, ପୋଷ୍ଟମାଷ୍ଟର, ଜ୍ୟୋତିଷ, 
ଗୋବରା ଓ ବୈଦ୍ୟ, ଏମାନେ ସବୁ ଅହ ରହ ଯିବା ଆସିବା କରିଚାଲିଛନ୍ତି । 

କ୍ଲଂତୀର୍‌ ଚେତନାରେ ଆଲୁଅ- ଅନ୍ଧାର, ନିଃସଂଗତା - ଭିଡ଼, ଶବଦ-ଜୀରବତା 
ଏସବୁ ଦ୍ରେତ ଧାରଣାର ବିଭାଜନ ନାହିଁ । ପ୍ରତିଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏଗୁଡିକ ଗୋଟିଏ 
ସୀମାରେଖାକୁ ଆସି ସେଠାରେ ମୂଳ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ମିଳାଇ ଯାଇଛି। ଯେଗରିକି କୁଂତୀ 
ପଥରଟେ ଉଠାଇ ଫିଟ୍ଟିବାକୁ ଗଲାବେଳେ ପଥରତନଳୁ ଗଛଟିଏ ବାହାରୁଛି ଓ ଗଛ 
ବଢ଼ିଯାଇ ଅନ୍ୟ ଅନେକ ଗଛ ଉଠି ଗାଁ ସାରା ଗଛଭଉ୍ଜି ଓ ସବୁ ଯୋଡ଼ାଯୋଡ଼ି ହୋଇ 
ଛତାପରି ଠିଆ ହୋଇ ଯାଉଛନ୍ତି ( ୮୦) । 

କୁଂତୀ ଯାହା ସାରାକୀବନରେ ପାଇଗାରିନାହିଁ ତାହାହିଁ ତା' କଲିତ ପୃଥିବୀରେ 
ପାଇଥିବାର ଦେଖାଯାଉଛି । ଅର୍ଥାତ ସାରା ଜୀବନ ଦୁର୍ବଳ, ଅସମର୍ଥ ଓ କ୍ଷମତାଦ୍ରୀନ 
ଭାବେ ବଂଚିଯିବା ପରେ , କୁଂତୀ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ସ୍ଵାଧୀନତାର ସ୍ପଲ୍ଟ ସ୍ଵାଦ ପାଇଛି। 
ସାମାଜିକ ଚଳଣୀ , ରୀତିନୀତି ଓ ଞାଚିତ୍ୟ ଓ ଅନୌଚିତ୍ୟର ଚୌହ ଦୀ କ୍ୁଂତୀକୁ 
ମାଡ଼ି ମକଚି “କ୍ରଂତୀ ମାଙଷ୍ଟାଣୀ” କରି ଦେଇଛି ଏବଂ ସେ ନିଜେ ମଧ୍ଯ ଏହି ବ୍ଯକ୍ତି 
ସତ୍ତାକୁ ସଠିକ ଓ ଉଚିତ ବୋଲି ମାନି ନେଇଛି। ପ୍ରକୃତରେ କୁଂତୀ ବୃତାଂତରେ ଏହି 
ପରିଚୟ୍କୂହିଁ "ସ୍ଵାଭାବିକ" ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇଛି ଏବଂ ଏହି " ସ୍ଵାଭାବିକତା” 
ପର ସମୟରେ ଅସତ୍ୟ ଓ ଅସ୍ପାଭାବିକ ବୋଲି ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି | ଅଷ୍ଟମ ପରିଚ୍ଛେଦ 
ବେଳକୁ କ୍ୃଂତୀ ଏକ "ଅ-ବ୍ଯକ୍ତି ଅନୁଷ୍ଠାନ" ( ୬୧) ହୋଇଥିଲା; "ଅତି ପ୍ରାଚୀନ" 
ଏବଂ "ପୁରୁଷେ ଖଂଡେ ପ୍ରାଚୀନ"'( ୬୬ ) ମଧ୍ୟ ହୋଇସାରିଥିଲା । ଅର୍ଥାତ ଯେଉଁ ସମୟ 
ସୀମାରେ ତା'ର୍‌ "ସ୍ଵାଭାବିକ ପରିଚୟ ଥିଲା "କ୍ଂତୀ ମାଷ୍ଟ୍ରାଣୀ" ସେହି ସମୟରୁ ହିଁ 
କୃଂତୀରେ ଉତ୍ତରିତ ହୋଇ ସାରିଥିଲା। 

ଦୁଇଟି ଯାକ ଉପନ୍ଯାସରେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏକାଭଳି ଲାଗେ ଓ ତାହା 
ହେଲା ବ୍ୟକ୍ତିର ନିକ ମୂଳ ବ୍ୟକ୍ତିତୁ ଓ ପାରିପାଶ୍ିକ ଚୌହ ଦୀରୁ ଉତ୍ତରିତ ହୋଇ ଏକ 
ନୂତନ ପରିଚୟ୍‌ ଓ ନୁତନ ସ୍ତରକୁ ପହଂଚିବାର ଅଦମ୍ୟ ଇଚ୍ଛା ଏବଂ ଏହାରି ସାଥିରେ 
ତାଳଦେଇ ବର୍ଣ୍ଠନା ମଧ୍ୟ ଉତ୍ତରିତ ହୋଇଛି ।© 


* ଦେବାଶିଷ ପଣ୍ଡୀ 
୨୧, ଉ୍ଦ୍ୟାନମ୍ଭାର୍ଗ, 
ଭୁବନେଶ୍ବର- ୭୫୧୦୦୯ 


ହୃ ଷୀକେଶୀୟ୍୍‌ କଥାଶିଲ୍ଟ 
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॥ ଏକ ଧୂସର ଅପରାହ୍ଧର ସ୍ପେଚ - 
'ଦରିଣ ପିଠିରେ ଅଜଣା ସୁର୍ଯ୍ୟାସ୍ତକ୍‌' ॥| 


ଭାରତୀୟ୍‌ ପରଂପରାରେ ମହାକାବ୍ୟ ରାମ୍ମାୟଣର ହରିଣ ଏକ ଗରିଚିତ ମିଥ୍‌ 
ପ୍ରତୀକ ¦ ଯଦିଓ ସେ ଥିଲା ସୃଷ୍ଟିର ଅସମ୍ବ ବୈଚିତ୍ରୟ ସୁନାର ହରିଣ। ସାଧାରଣ 
ଠାରୁ ଯିଏ ଖୁବବେଶୀ ଲୋଭନୀୟ, ଚିତ୍ତ ଉଲ୍ଲାସକାରୀ ଯାହା ଅସୀମ ପ୍ରଞ୍ଞାଶାଳିନୀ 
ସୀତା ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ମାୟ୍କ୍ଛନ୍ନ କରିପାରିଲା ଏବଂ ପରମ ପୁରଷ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଦୁର୍ଗମ 
ଅରଣ୍ୟ ପଥରେ ଧାଇଁବାକୁ ବାଧ୍ୟ କରାଇଲା ; ସେ ଥିଲା ଏକ ଆସୁରିକ ମାୟା । ଏହି 
ମାୟା , ସବୁକାଳର ମଣିଷକୁ ତା' ଆପଣା ଦିଗକୁ ଟାଣି ଟାଣି ନିଏ। ପଛରେ ରହିଯାଏ 
କେବଳ ଫେରି ହେଉ ନଥିବା ବନ୍ଧୁର ପଥ, ସାଉଁଟି ହେଉ ନଥିବା ଅସରନ୍ତି ସ୍ପୃତି, 
ସଂଶୋଧନ ହୋଇ ପାରୁନଥିବା ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ଭୁଲର ଅଶ୍ର ଓ ଅନୁତାପ। ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ହୁଏ 
ସମୟ୍‌। ଉଦୟ ସୂର୍ଯ୍ୟର ରଗଶ୍ନି କ୍ରମଶଃ ମଉଳି ଆସେ । ଦିନାନ୍ତର ମହଳତା ଖରାରେ 
ଯାହା ଦୃଷ୍ଟି ସନ୍ମିକଟ ହୁଏ, ତାହା ଶରାହତ ମୃତ ହରିଣ। ଯାହାକୁ କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ କରି 
ପୂର୍ବାପର ମ୍େଉଁ କାହାଣୀ ସୃଷ୍ଟିଦୁଏ, ସେସବୁ କେବଳ ସୀମାହୀନ କାରୁଣ୍ଯୟ ଆଉ 
କାରୁଣ୍ୟ । 

ସଚେତନ ଭାବରେ ହେଉ କିମ୍ପା ଅବଚେତନ ମନର ତୀବ୍ର ଲାଳନରେ ହେଉ 
ହରିଣ ବୋଧହୁଏ ଓୀପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ଅତ୍ୟଧିକ ପ୍ରିୟ। ଯେଉଁ ନିରୀହ ଅରଣ୍ୟଚାରୀଟି 
ବାରମ୍ବାର ତାଙ୍କ ମନ ବନରେ ବିଚରଣ କରି ଚାଲିଛି । କେତେବେଳେ ଗଲ୍ଟରେ ତ 
କେତେବେଳେ ଉପନ୍ୟାସରେ ତା'ର ଉପସ୍ଥିତି କଣାଇ ଦେଇଛି। ତା'ର ନିରୀହପଣ 
ଭିତରେ ମନୁଷ୍ୟର ସର୍ବକାଳୀନ କାରୁଣ୍ୟକୁ ଯୋଡି ଦେଇଛି। 

'ହରିଣ ପିଠିରେ ଅକଣା ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତକୁ୍‌ ଞାପନ୍ୟାସିକ ହୃଷୀକେଶ ଗଣ୍ଡାଙ୍କ ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଉପନ୍ୟାସ । ଏହି ଉପନ୍ଯାସର ମୁଳ ସ୍ପରୁପ ଏକ ଗଳଲ୍ଟ ରେବତୀ । ରେବତୀ ଗଲ୍ଟଚି 
ଲେଖିସାରିବାପରେ ଯେଉଁ ଲେଖକୀୟ୍‌ ପୀଡା, ସାରସ୍ୃତ ଅସନ୍ତୋଷ ତାଙ୍କୁ ଆଇ୍ରନ୍ନ 
କରିବସିଲା, ତା'ର ଗରିବ୍ୟାପ୍ତ କଳେବର ହେଲା ଆଲୋଚ୍ୟ ଉପନ୍ଯାସ। ଯେଗରି 
ତାଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ରଗଲ୍ଠ ଛଞ୍ଚାଣର ଉତ୍ତରଣ ଘଟିଲା 'ସୁନାପୁଟର ଲୋକେ' ଉପନ୍ୟାସରେ। 

ଫକୀର ମୋହ ନଙ୍କ ବହୁଚ୍ଚିତ କ୍ଷୁଦୂଗଲ୍ଟ 'ରେବତୀଂଲ ଶହେ ବର୍ଷ ଗରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ 
ପଣ୍ଡାଙ୍କର 'ରେବତୀ' ପାଠକ ସମ୍ଗୁଖରେ ନିଜର ଉପସ୍ଥିତି ଳଣାଏ । ମହାକାଳ ବକ୍ଷରେ 
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ଶହେ ବର୍ଷର ସମୟ୍‌ ମଣିଷ ପାଇଁ କିଛି କମ୍ଭ ନୁହେଁ; ତେଣୁ ରେବତୀ ଦେହ ଓ 
ଆତ୍ସାରେ ପରିବର୍ତିତ ହେବା ଅବଶ୍ଯମ୍ବାବୀ। ମାତ୍ର ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ କଥାଚି ହେଲା 
ମହା କାଳର ଏହି ସ୍ଵାଭାବିକ ପରିବର୍ତ୍ତନକୁ ଞାପନ୍ୟାସିକ ସ୍କୀକାର କରି ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । 
ତାଙ୍କ ଚିନ୍ତ ନରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ରେବତୀ ଗଲ୍ଳର ମୁଖ୍ୟ ବିଭାଗ ଆଦୌ ନାରୀଶିକ୍ଷା 
ପାଇଁ ସ୍ଵରଉତ୍ତୋଳନ ନୁହେଁ । ବରଂ ଏହାର ଅନ୍ତଃ କରଣର ନିଃସଙ୍ଗତା ହିଁ ଗାଠକକୁ 
ବିଶେଷ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରି ପାରିଛି। ଏହି ନିଃସଙଗତାର ପୀଡା ଶୁଣି ରେବତୀ ଠାରୁ 
ବେଶୀ ଭୋଗିଛି ଗଲ୍ଵର ଅନ୍ଯତମ ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ର କେକେମା। ସେଦିନ ଅପାଠୋଇ 
ରେବତୀ ଯତ୍‌କିଞ୍ଚିତ୍‌ ଗାଠ ପଡିବାର ସ୍ଵାଦ ଚାଖି କେଜୀମ୍ଭା ରୁପୀ ପରଂପରାର 
ଚକ୍ଷୁଝୀଳ ହୋଇଥିଲା ଏବଂ ଛବି ବହିର ଛବି ଦେଖି ବିଭୋର ହେବାର ପରବର୍ତୀ 
ମୁହୂର୍ଭରେ ଜୀବନ ପୃଷ୍ଠାର ଛବି ବିବର୍ଣ୍ଚ ହୋଇଯାଇଥିଲା। ମାତ୍ର ଶହେ ବର୍ଷଗରେ ରେବତୀ 
ପାଠଗଢାରେ ଆଶାତୀତ ସାଫଲ୍ୟ ଲାଭକରେ। ଗାଁ ଭୁଇଁରୁ ସହର ,› ସହରରୁ ଅନେକ 
ଦୂର ଦେଶ ବିଦେଶ ଘୁରି ଘୁରି, ଶେଷକୁ କୃତିତ୍ଵର ଅନେକ ସାଚିଟିଂକେଟ ସହ୍ବିତ 
ନିଃସଙ୍ଗକ୍ସାଳାର ମାଳା ଗିଛି ସେହି ଗାଁ ଭୁଇଁକୁ ଗାଦ ଫେରାଏ। ରେବତୀ ଗଳ୍ଲର 
ଯେଉଁଠି ଶେଷ, ସେଇଠୁ ଆରମ ହୁଏ 'ହରିଣ ପିଠିରେ ଅଜଣା ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତକୁ ଉଗନ୍ୟାସର 
ନାୟିକା କ୍ନ୍ଧୀର ଅସହାୟତା , ନିଃସଙ୍ଗତାର ଆରମ୍ବ। ଏହି ନିଃସଙ୍ଗ ନାୟିକା କୁନ୍ତୀପ୍ରତି 
ଞାତନ୍ୟାସିକଙ୍କ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ସହା ନୂଭୁତି ଗଲ୍ସଂକଳନ 'ପ୍ରୌତଭାବନା' ପୃଷ୍ଠଭୁମିରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଏ, ଯାହା ଲେଖାସହ ଲେଖକର ଆତ୍ସୀୟ୍ତାକ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟକରିଥାଏ । ଉପନ୍ୟାସର 
କଳେବରରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଛି ନାୟିକା କୁନ୍ତୀ ଜୀବନର ଦୀର୍ସସ୍କେଚ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ୍ରୁ 
ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ । ତା' ଭିତରେ ଅନେକ ସ୍ଵପ୍ଣନ ଅନେକ ସମ୍ଭାବନା ପାଣି ଫୋଟକା ଗରି 
ଜିମିଷକରେ ସୃଷ୍ଟିହୋଇ ଶେଷହୋଇ ଯାଇଛି । ବର୍ଷିବ ବର୍ଷିବ ହୋଇ ଥମ ଥମ ମେଘର 
ବାଦଲ ପୃଥିବୀ ଛାତି ଉପରକୁ ନଇଁ ଆସିଛି, ଅଥଚ ବର୍ଷଣର ସ୍ଵାଦ ପାଇପାରିନାହି 
ମାଟି। ତେଣୁ ବଡ ଅପ୍ରତ୍ଯାଶିତ ଭାବେ କୁନ୍ତୀ ଜୀବନ କବିତାଟି ପାଲଟି ଯାଇଛି 
ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ଗଦ୍ଯ- କବିତା । ତା'ର ସମଗ୍ର ସତ୍ତାକୁ ଆବୋରି ବସିଛି ଏକ ଅଦଭୁତ 
ନିକାଂଚନ ତା ଏବଂ ବାସ୍ତବତାର କଠିନପଣରେ ତା' ମନର କଅଁଳ ଇଳଚ୍ଛାସବୁ ଟାଣେଇ 
ଆସୁଥିବାବେଳେ ମ୍ଥାନ ଦିଗ୍ବଳଯୟ୍‌ରେ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ହୋଇ ଆସିଛି। ଏଇଁଠୁ ହିଁ ଉପନ୍ୟାସର 
ଉପକ୍ରମ । ସେତେବେଳକୁ ନାୟିକା କ୍ରନ୍ତୀ ମାଷ୍ଟାଣୀ ଜୀବନର ସୂନେଲି ରଙ୍ଗସବୁ ଧୂସର 
ହେବାକୁ ଆରମ୍ବ କରିଥାଏ; ଏବଂ ମଧ୍ୟାହ୍ନର ରୁକ୍ଷଖରାରେ ଭେଟହୁଏ ତା'ର ଅକାତ 
ଶୃଶ ଭାନୁ ସହିତ। ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ "ସେବେ ଭାନୁ ମୁହଁରେ ନିଶ ଦାଡି ଉଠିନଥିଲା 
ଓ ତା'ର ସନ୍ଦର ଷୋହଳ ବର୍ଷର ପାଠଗତା - ଘର - ଫୁଟବଲ - ଘରର ବାକେଟରେ 
ବଂଧାଥିବା ଜୀବନରେ କୁନ୍ତୀ ଏପରି ରୁପନେଲା, ବର୍ଷକର - ଶିଶୁର - ମାଆ, ଷୋହଳ 
ବର୍ଷର୍‌ ଅତି ସେନସିଟିଭ୍‌ - କିଶୋରର - ଶେଷ ଆଶା; ତ ଶୁବ୍‌ ନିଛାଟିଆ ଭୁତପ୍ରେତ 
ଭଲି ଅନ୍ଧାରରେ ସୁର୍‌ଟିଏ ଖୋଜି ବାକ ହେଉଥିବା ଗୀତର ଶବ୍ଦମାନ! × × ସେତେବେଳେ 
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କୁନ୍ତୀ ଅନେକ ଦିନରୁ ଅନ୍ତରର କଥା କହିବ ବୋଲି ବ୍ଯସ୍ତ ହୋଇ ଖୋଜି ଖୋଜି 
କାହାକୁ ନପାଇ ପ୍ରାୟ ହତାଶ ହୋଇ ସାରିଥିଲା! ସବୁ ପୁରୁଷମ୍ଭାନଙ୍କୁ ସେ ସ୍ଭଣା 
କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରୁଥିଲା । × × କିମ୍ପା ତା'ର ସବୁ ପୁରୁଷଙ୍କ ପ୍ରତି ଅହେତୁକ ସ୍ୃଣା 
ଥିଲା, ତେଣୁ ସେ ବହୁତ କମ କଥା କହୁଥିଲା। କିଛିଦିନ ପାଇଁ, ପ୍ରାୟ୍‌ ମାସେ ଖଣ୍ଡେ 
ସେ ହାଲୁକା ନିଦବଟିକା ଖାଉଥିଲା। କେବେ କେବେ ସେ ଭାବୁଥିଲା ବୋଧେ ମାନସିକ 
ଚିକିମ୍ସାଳୟ୍‌ରେ ସେ ଭଉ୍ଜି ହୋଇଯମିବ। କିନ୍ତୁ ଏଇ ଧାରଣା ତାକୁ ଆଶ୍ଧାସନା ଦେଉଥିଲା; 
କାର୍‌ଣ ମାନସିକ ଚିକିସ୍ଥାଳୟ୍‌ରେ ସେ ମନଇଛା ପିଣ୍ତାରେ କଦଳୀ ଚୋପା ଫୋପାଡି 
ପାରିବ । ଗୀତ ଗାଇ ପାରିବ), ଡାକ୍ତରମାନଙ୍କୁ ଅଶୀଳ ଇଂଗିତ ଦେଇ ପାରିବ ଅଥବା 
ମନଇଳ୍ଛା ଗାଳି ସବୁ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଦେଇ ପାରିବ, ଯେଉଁ ଗାଳି ପିଲାଦିନରୁ ସେ 
ଶିରିଥିଲା କିନ୍ତୁ ଉଚ୍ଚାରଣ କରି ନଥିଲା; କାରଣ ସେ ଭଲ ପିଲା ଥିଲା। ବୋଧେ 
ଏପରିକି ସେ ଶାଡି କାଡଢିଦେଇ ନାଚିପାରେ ଯେମିତି ସିନେମଭାରେ ହୁଏ।" ( ପୃଷ୍ଠା - 
୫୮,୫୯) 

ନାୟିକା କୁନ୍ତୀ ଦ୍ଵନ୍ଦ ହତାଶାର ଚରମସୀମଭାରେ ଉତନୀତ। ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ହୋଇ 
ନାହିଁ, ଅଥଚ ଦ୍ିପ୍ରହର ଅଗ୍ନିବର୍ଷୀ ଖରା ସୁଚେଇ ଦିଏ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ସମୟର ନିଷ୍ଟୁରତା । 
ଠିକ୍‌ ଏତିକିବେଳେ ସ୍ପୋତ ମୁଖରେ ଭାସମାନ ଗତ୍ରଟି ସାମ୍ଭାନ୍ୟ କୁଟାଖିଅର ସାହାରା 
ପାଇଯମିବା ଗରି କୁନ୍ତୀ ପାଏ ଭାନୁର ସାନ୍ଧିଧ୍ଯ। ବଡ ନାଟକୀୟ୍ଭାବେ ତା'ର ସ୍କୁଲ 
ମେସରେ ସ୍ଷେତେବେଳେ ଗହଞ୍ଚିଯାଏ ଭାନୁ, ସେତେବେଳେ ତା'ର ବଡ ଭଉଣୀ ସଂଯୋଗ 
କ୍ରମେ ଅନୁପସ୍ଥିତ ଥାଏ। ଯେଉଁ ସୁଯୋଗରେ ଆଠଦିନ ସେଇ ମେସରେ ଥାଇ କୀବନର 
ସବୁଠୁ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଆରୋଗ୍ୟ ଲାଭକରେ। ଅଥଚ କିଛ୍ଜିକ୍ଷଣ, କିଛିକାଳ ତୃଷାର୍ଭ ଗଥିକକୁ 
ମୃଗତୃ ଷ୍ଟାର ରମ୍ଯତା ମୁଗ୍ଧ କରିପାରେ ସିନା ବିନ୍ଦୁଏ କଳ ଦାନ କରିବାକୁ ସକ୍ଷମ 
ହୁଏନାହିଁ । ଉଗନ୍ଯାସର ମିଥ୍‌ ସ୍ରତୀକ ହରିଣ ବଡ ନିରୀହ ପଣରେ କିଶୋର ଭାନୁ 
ରୁପରେ ନାଯ୍ଷିକାର ଦୃଷ୍ଟି ସ ନୁଖକୁ ଆସେ ସମୟର କରତା, ଜୀବନର ନିର୍ମମ ବାସ୍ତବତା, 
ତଥା କୈଶୋରର ସୁସୁଗ୍ତ ଯୌନ .ଚେତନାର ରମ୍ୟ ଖୋଳପା ପିନ୍ଧି ନିଜ ଆଡକୁ 
ନାୟିକା କୁନ୍ତୀକୁ ଆକର୍ଷିତ କରିବାକ୍୍‌ ଚେଷ୍ଟାକରେ। ଅନ୍ଯପକ୍ଷରେ ତା'ର ଗରିସକ୍ସ 
ମନ୍ତିଷ୍ଟର ବିଚାର ବିବେଚନାରେ କୃନ୍ତୀ ଭାନୁର ଏ ମାୟ୍ୟ ସ୍ଵରୁପକୁ ଜାଣି ମଧ୍ଯ ବଡ 
ଚମକ଼୍ାର କୌଶଳରେ ନିକ ସଂଗେ ଲୁଚକାଳି ଖେଳିବାର ନିଶାରେ ମସଗୁଲ ରହି ଥାଏ । 

ଭାନୁର ଅନାଦର, ଉପେକ୍ଷା ଭାବ ପାଇଁ ସେ ମ୍ରିୟମାଣ ହୋଇପଡେ ସତ କିନ୍ଧୁ 
କ୍ଷତାକ୍ତ ହୁଏ ନାହିଁ । ଜୀବନର ସବୁ ସାଧାରଣତା ଭଳି ଭାନୁର ଉଦାସୀନତା ତଥା 
ପ୍ରେମର ନିଚ୍ଛକ ଅଭିନୟକୁ କ୍ରନ୍ଧୀ ବଡ ସହଜ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିନିଏ । ତେଣୁ ଭାନୁର 
ଭାବନା ଅନୁସାରେ ସେ ଏନିଗ୍‌ମଭା ନାମ୍ମୀ ନର୍ସକୁ ବାହାହେବା ଖବର କାଣି ପାଗଳୀ 
ହେଲାନାହିଁ ବା ଆତ଼ୁହତ୍ୟା କରିବା କଥା ଚିନ୍ତା କଲାନାହିଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦୁଃଖ ବୋଧେ 
ଗୋଟେ ଅଭିଜ୍ଞତା -ଏମିତି ସେ ନିକକୁ ସାନ୍ସ ନା ଦେଲା ଏବଂ କୀବନର ଅନେକ ନିଷ୍ଟୁର 
ପୁ ୪ ୮ = ଦୁ ଷୀ କେଶୀ ୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍ଟ 
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ବାସ୍ତବତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ସାରିଥିବା କୁନ୍ତୀ ମା୍ଟୀଣୀ ଗ୍ରାତ୍ୟହିକ ରୁଟିନ୍‌ ଘରି ଅପେକ୍ଷା 
କରି ରହିଛି ତା'ର ପ୍ରତିଶତିହୀନ ପ୍ରେମିକକୁ, ଏକ ଅନିଶ୍ତିତ ମିଳନ ମୁଦୁର୍ଉକୁ। ନାୟ୍ଚିକା 
କୁନ୍ତୀ ହୁଏତ କାଣେନାହି ( ?) କେବେଦିନେ ଯୌନତାର ସୂସୁସ୍ତ ଆକର୍ଷଣରେ ଏକ 
ଯୁବତୀର ଦେହ ପ୍ରତି କୌତୂହଳୀ ହୋଇ ଉଠିଥିବା କିଶୋର ଭାନୁର ହୃ ଦଯ୍୍‌ରୁ ସେ 
ଏବେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ବାସିତ ହୋଇସାରିଛି। କିନ୍ତୁ ଜାଣେ ପାଠକ, ନାୟିକା ତା'ର ନିଜ 
ବୟ୍‌ସଠୁ ସାନ ଏହି ଚରିତ୍ର, ସହିତ ଯେଉଁ ଲୁଚକାଳି ଖେଳ ଖେଳିଖେଳି ଥକି ଗଡିଛି, 
ତା'ର ଯବନିକା ପାତ ହୋଇସାରିଛି। ଏନିଗ୍‌ମା ନାମ୍ମୀ ନର୍ସକୁ ବାହା ହେବାପାଇଁ ଛିର 
ନିନ୍ଦିତ ହୋଇ ସାରିଛି ଭାନୁ। ଯେଉଁ ଖବର ଲୁଡ଼ପାଲିଭଳି ଛୋଟ ସହରଟିରେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ 
ଜ୍ଞାତ, ଏକା କୁନ୍ତୀ ବ୍ୟତୀତ । ତେବେ କଥାଟାକୁ ଆଉଟିକିଏ ଭିତରକୁ ଯାଇ ଭାବିଲେ 
ପ୍ରକୃତରେ ଏହା ସତ୍ୟକି, ବୋଲି ପ୍ରଶ୍ନଟିଏ ମନକୁ ସ୍ଵତଃ ଛୁଇଁଯାଏ । ଏକାଏକା କୀବନ 
ବିତ ଉଥିବା ନାରୀଟି ରାତି ପାହିଲେ ନିକର୍‌ ମୌଳିକ ଆବଶ୍ଯକତାର ବାଧ୍ଯତାରେ 
ସେ ସହରକୁ ପରିକ୍ରମା ନକରି ରହି ପାରେକି? ଏବଂ ଏ କାନରୁ ସେ କାନକୁ ଯାଇ 
ସାରା ସହର ଗରିତ୍ତୁମଣ କରିପାରିଥିବା ଘଟଣାଟି ତା'ର କାନକୁ ଆସି ପାରିନଥିବା 
ସମ୍ଭବ କି? ହୁଏତ ନା। ତେବେ କୁନ୍ତୀ ମାଷ୍ଟାଣୀ ଏକଥା ଜାଣେନା ତା'ର ଏକମାତ୍ର 
କାରଣ ହୋଇପାରେ ତା'ର ଉଦାସୀନତା କିମ୍ପା କୌଣସି ଘଟଣା ବା ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି 
ବିଶେଷ ଭାବେ ଅନାକର୍ଷଣ। ତଥାପି ମଧୁର ମିଥ୍ୟାର ଆଶ୍ରୟ୍‌ରେ ଅବଶିଷ୍ଟ ଜୀବନ 
ପୃଷ୍ଠା ଭରି ଦେବାକୁ ଅନ୍ତଃହୀନ ପ୍ରତୀକ୍ଷା କର୍୍‌ିବସେ, ସେ ପ୍ରତିଟି ମୁଦୁର୍ଭ୍‌। ଆଖି ମୁଦି 
ଦିବା ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖି ନିକକୁ ସାନ୍ସନା ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରେ। ହେଲେ ଅବଚେତନ ମନରେ 
ସୀମାହୀନ ଦ୍ରନ୍ଦ୍ର ନୈରାଶ୍ୟ, ସ୍ଵପ୍ନଭଂଗର କାରୁଣ୍ଯ ନିଜ ନିଜର ଦାବୀରେ ଅଟଳ। 
ତେଣୁ "ଆଖି ବୁଜିଦେବା ମାତ୍ରକେ ତାକୁ ହଠାତ ଲାଗୁଛି ସେ ଗୋଟେ ଖୁବ ବଡ 
ସହରବାଟେ ବସ୍‌ରେ ଯାଉ ଯାଉ ଓଡ଼୍ଲେଇ ପଡିଛି ଓ କ'ଣ ଗୋଟେ କିଣିବାକୁ 
ଗଳାବେଳେ ତାକୁ ଭୀଷଣ ଶୋଷ। ସେ ପାଣି ପଇବାକୁ ଯାଇ ଦେଖୁଛି ଲଂବା ଧାଡି, 
ତା' ହାତରେ ଧରିଯିବା ଇଂଦ୍ରଧନ୍ଧୁ ବର୍ଣ୍ଣର କାଚଗ୍ଲାସ ଠେଲାପେଲାରେ ଭାଂଗି ଚାରିଆଡେ 
ବିଂଚି ଯାଇଛି । କ୍ରର ଓ ନିଷ୍କର ଲୋକେ ଉଦାସୀନ ମୁଖାମାନ ଗିଛିଛନ୍ତି । ସେଇଠି 
କ୍ରନ୍ଧୀ ଶୋଇ ପଡିଚି। ସେ ନିଦରୁ ଉଠିଲା ବେଳକୁ ତା' ଦେହରେ ଅବିଶ୍ଵାସର ଉତ୍ତେଜନା ! 
ଚାର୍‌ିଆଡେ ଲୋକ ଅଥଚ କାହାରି ମୁହଁ ନାହିଁ । ସବୁଆଡେ କୋଳାହଳ, ଅଥଚ କୌଣସି 
ପୌରାଣିକ ଜଙ୍ଗଲର ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ ଭାଷାରେ କୁନ୍ତୀର କାଲ୍‌ନିକ ନିଦ ଭାଂଗିଲା। ତାକୁ 
ଲାଗିଲା, ବାହାରେ କେହି କଣେ ଡାକୁଛି, ଯଦିବା ଅନେକବେଳେ ଏମିତି ଲାଗେ ଓ 
କେହି ଆସନ୍ତି ନାହିଁ । ତଥାପି ସେ ବାହାରକୁ ଆସିଲା।" (ସୃ- ୨) ଉଦ୍ତୃତି ମଧ୍ୟରେ 
ଥିବା ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ବାକ୍ୟରୁ ଏଗରିକି ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଶବ୍ରୁ ନାୟିକା କୁନ୍ତୀର ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ 
କୀବନର ତୀବ୍ର କ୍ଵଳନକଚ ବେଶ୍‌ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । ଏପରିକି ଉଗନ୍ୟା ସର ପ୍ରଥମ 
ବାକ୍ୟରୁ ଶୀର୍ଷ ଉକୃଣ୍ଠାଟିକୁ ଆସ୍ଥାଣ କରାଯାଇପାରେ। ତଥାକଥିତ ପ୍ରେମିକ ଭାନୁ 
ହୃ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଗିଲ୍ଡ ପୃ- ୪୯ 
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ଏନିଗ୍‌ମ୍ଭା ନାମ୍ମୀ ନର୍ସକୁ ବିବାହ କରି କୁନ୍ତୀ ଜୀବନରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇପାରେ । ପାଠକ 
ଜିକ ଯୁକ୍ତିଶୀ ଳତା ପାଇଁ ଘୋଷଣା କରିପାରେ କିମ୍ପା ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ପୁନର୍ବିଚାର କରିପାରେ। 
ମାତ୍ର ନାୟ୍ଚିକା କୁନ୍ତୀ, ଭାନୁର ଅବିଶୃସ୍ତ ଗଣିଆର ବାସ୍ପୀକୁ ବେଶ ବାରିପାରିଥିବା ସତ୍ତେ 
ଟୁକଡା ଟୁକଡା ଉଂଗା କାଚକୁ ଯୋଡିସୋଡି ଦର୍ପଣରେ ନିକ ମୁହଁର ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରତିଛବି 
ଦେଖିବାର ଆଶା ପୋଷଣ କରିଛି । କାରଣ ଭାନୁ କୂନ୍ତୀ ଜୀବନରେ ଆଦୌ ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରେମ ନଥିଲା। ନଥିଲା ମଧ୍ୟ ତା ଗୈରିକ କୀବନର ଏକମାତ୍ର କାରଣ । କେବଳ ସେ 
ଥିଲା ଏକ ସଂଯୋଗ। ଆତ୍ସପ୍ରତାରଣାର ଖିଆଲି ଖେଳୁଆଡ। ତେଣୁ ତାକ ହରେଇ. 
ଦେବାର ଦୁଃଖରେ ଏଡେବେଶୀ ଅଭିଭୁତ ହେବାର ଅବକାଶ ତା' ପାଖରେ ନଥିଲା । 
ଏ ନିରୁପାୟ ନିଃସଙ୍କତା ତା' ଜୀବରେ ଆଦ୍ୟ ଯୌବନରୁଦ୍ି ଆରମ୍ବ ହୋଇ ଦୃଶ୍ୟାନ୍ତର 
ଦେଇ ଚାଲିଛି। ଜୀବନ ନାଟକର ସେହି ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ୟରେ ନାୟକ ହୋଇ ଯେ ଆସିଥିଲା, 
ସେ ଗୋବିନ୍ଦ। କପଟ ପ୍ରେମର ଏକ ନିଖୁଣ ଅଭିନେତା | ଯେଉଁ ଅଭିନୟର କୁଶଳତାରେ 
ସେ ପାଲଟିଗଲା ରାକନେତା ଏବଂ କୁନ୍ଧୀଠାରୁ ଦୂରରୁ ଦୂରକୁ ଘୁଞିଗଲା। ଅଥଚ ଯିଏ 
ଦିନେ କୃନ୍ତୀର ଘନିଷ୍ଟ ବାନ୍ଧବୀ ହୋଇପଡ଼ୁଥିବା ଦମିକୁ ତା'ର ଅନ୍ତରାୟ ମନୈକରି 
ନରହତ୍ଯା ( ଦମିର ପିତାକୁ ହତ୍ଯାକରିଥିଲା ) କରିବାକୁ ପଛେଇ ନଥିଲା; ଯେଉଁ 
ପାପ ଭୟ କୀବନର ଶେଷ ମୁଦୁର୍ଭ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାକୁ କବଳିତ କରି ପଳେପଛେ 
ସୂରିବୁଲିଥିଲା। ଯାହାକ ଦେଖି ଗୋବିନ୍ଦ ହାଉଳି ଖାଇ ପ୍ରାୟଷ୍ଚିତ ସ୍ଵରରେ କହିଥିଲା 
"ମୁଁ ତ ଖାଲି ଡରେଇବା ପାଇଁ ହାତ ଉଠେଇଥିଲି..." ମାତ ତା'ର ସ୍ବୀକାରୋକ୍ତିକୁ 


~~ 
— 


ଦମ୍ମିର ମୃତ ପିତାର ପ୍ରେତାତ୍ସା କ୍ଷମାକରିନଥିଲେ। ସେତେବେଳେ ଛାତରୁ ଚାରି କୋଣିଆ 
ଟାଇଲ୍‌ ଖଣ୍ଡେ ତା' ଚନ୍ଦା ଖପୁରିରେ ଖସି ପଡି କମୋଡ ଭିତରେ ଅଦୃଶ୍ୟ ହୋଇଯାଇଥିଲା 
ଓ ଚବିଶ ଘଣ୍ଟା ଘରେ ଦେଶର ସର୍ବବୃହତ ଡାକ୍ତରଖାନାରେ ତା' ହୃ ତରିଣ୍ଡ ଓ ମସ୍ତିଷ୍ଠ 
ନିର୍ଜୀବ ହୋଇଯାଇଥିଲା । 
ସେହ୍ବି ଗୋବିନ୍ଦ ଥିଲା କୁନ୍ତୀ କୀବନରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ସ୍ପର୍୍ଵାଭ ମାୟା । ସ୍ରତାରଣାର 
ଭିନ୍ନଏକ ପୃଷ୍ଠା ଯାହାକ୍ ନେଇ ଅନେକ ଦିବା ମ୍ପପ୍ପରେ ମସଗୁଲ ହୋଇଛି କୁନ୍ତୀ । ମନର 
ସାଇତା ପ୍ରେମରେ ଗଡଢ଼ିଛି ବାଲିଘର । କଲ୍ଟନାର କାଉଁର୍‌ୀରେ ଗୋବିନ୍ଦ ସଙ୍ଗେ କରିଛି 
ଏକ ଭରପୁର ସଂସାର। ପୁଅଝିଅ, ନାତି, ନାତୁଣୀଙ୍କ ଅଳି - ଅର୍ବଳି ଭିତରେ ଟାକୁଆଗାଲି, 
ବେହେ ଡାଦାନ୍ତି ହୋଇ ଥକିପଡିଛି। ଆଉ କେବେ ସ୍ଵପ୍ରବି ତାକୁ ନିରାଶ କରିଛି । ଦଗା 
ଦେଇଛି କଲ୍ନନା । ରାତିର ଅନ୍ଧାରରେ ହାଉଳି ଖାଇ ଉଠିଗଡେ କୁନ୍ତୀ, ଆହା କେହି 
କେଉଁଠି ନାହିଁ , ସେ ଗହଁ ଞ୍ଚିଛି କେଉଁ ଏକ ଅକଣା ସ୍ଥାନରେ, ନିଛାଟିଆ କଙ୍ଗଲ, ଗୋଟେ 
ବିରାଟ ହ୍ରଦ, ପ୍ରାୟ ସମୁଦ୍ରପାରି ଦୁଇପାଦ ଆକାରର ଟାପୁ ଉପରେ ଦୋଳି ଖେଳି 
ଖେଳି ଉଠିଯାଇଛି ଆକାଶକ୍‌ । ଯେଉଁଠି ଥଣ୍ଡା କଦର୍ଯ୍ୟ ମାଠିଆ- କଳା ରଂଗର ମେରା 
ଉତରେ ସେ ବସୁ ବସୁ ତରଳି ଯାଉଛି ପୁଣି ସେ ମେଘ ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ "ମାତ୍ର 
ମ୍ପପ୍ପଟା ବାଧନ୍ତା ନାହିଁ , ଯଦି ସେ ଭୟ୍ୟର୍ଜଁ ହୋଇ ନିଦରୁ ଉଠିପଡ଼ିଲା ବେଳକୁ କାହାର 
ପୃ-୫୦ per ( 1 କେଶ ଯ, କଥାଗଶିଲ୍ତ 
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ସସ୍ପେହ ହାତ ତାକୁ ଆବୋରି ନିଅନ୍ତା" । ସେହି ସସ୍ପେହ ହାତଟି କାହାର ବୋଲି ସେ 
ଭୂମରେ ଅନେକ ଦୌଡ଼ିଛି। ବଡ଼ ଉପହସିତ କରି ଦୌଡ଼ିଛି ମଧ୍ୟ ମାୟ୍ର ହରିଣ। 

କୁନ୍ତୀ ନିକଟରେ ମତେ ଛୁ... ମତେ ନୁଁର ଅବକାଶ ଯିଏ ଯାଚି ଦେଇଥିଲା, 
ଆନ୍ଦୋଳନରେ ମାଡ଼ ଖାଇ କୁନ୍ତୀ ବୋଉର ଶୁଶଷାରେ ଯିଏ ପ୍ରାଣ ପାଇଥିଲା, ସେହି 
ଗୋବିନ୍ଦ ପ୍ରତାରିତ କରି ଖଳାସଘରୁ ସେଦିନ ରାତିରେ ତାକୁ ଫେରାଇ ଦେଇ ଅନ୍ୟ ଏକ 
ଯୁବତୀ ସହିତ ରାତି ବିତାଇଥିଲା। ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ- "ଆହା, କୃନ୍ଧୀ କାଣି ନଥିଲା 
ଓ କୀବନର ଶେଷ ଦିନ ଯାଏ ଜାଣିବ ନାହିଁ ଯେ ଆଗ ଦିନ ରାତିରେ ହତାଦର 
ହୋଇ ସେ ଫେରି ଆସିବା ପରେ ଗୋବିନ୍ଦ ସହ ସୁନ୍ଦରୀ ଶୋଇଥିଲା। ଏକଥା ମଧ୍ୟ 
ସେ ଜାଣିବ ନାହିଁ ନାହିଁ ଯେ, × × ତା'ର ଷଷ୍ଠରୁ ଦଶମ ଶ୍ରେଣୀଯାକେ ଅତି ସାଙ୍ଗ 
ଦମି× × ର ବାଘା × × ଦିନେ ରାତିରେ ସ୍କୁଲ ବାର୍ଷିକ ଉତ୍ସବ ଦେଖୁଥିବାବେଳେ 
ଅଂଧାରରେ ଗୋଟେ ଗାହାର ଖାଇ ମରିଗଲେ ଓ ତାଙ୍କର ହତ୍ୟାକାରୀ ଧରା ଗଡ଼ିଲା 
ନାହିଁ; କିମ୍ପା ହତ୍ୟାର କାରଣ କେହି ଜାଣିଲେ ନାହିଁ । ସେ ହତ୍ୟଯାକାରୀଟି ଗୋବିନ୍ଦ 
ଥିଲା" ।( ପୃ. ୧୯) 

ତଥାପି କୁନ୍ତୀ ଲୋକଙ୍କ କଥାକୁ ବିଶ୍ଵାସ କରିଥିଲା। ଅନକାମରା ଭଳି ଗୋଟିଏ 
ଛୋଟ ଗାଁକୁ ଭାଗଚାଷୀ ଆନ୍ଦୋଳନ ପାଇଁ ନୁହେଁ ଖାସ୍‌ କୁନ୍ତୀକୁ ଦେଖା କରିବା ଗାଇଁ 
ଗୋବିନ୍ଦ ଗରି ବ୍ୟସ୍ତ ନେତାଟି ଦୌଡ଼ି ଆସିଥିଲା। ହଁ କାହିଁକି ନୁହେଁ ? କୁନ୍ତୀର ସଫା 
ଗୋରା ତନୁ ଗାତଳୀ ଚେହେରା ସାଙ୍ଗକୁ ସେଇ ଦିନ ଗୁଡ଼ିକରେ ତା' ଫୁଲପକା ଶାଡ଼ୀରୁ 
ମଦୁଆ ବାସ୍ପା ଆସୁଥିଲା। ଆଖି ତୋଳି ଚାହିଁ ଦେଲେ ଭଅଁରର ଗୁଞ୍ଜନ ତୁନି ହୋଇ 
ଯାଉଥିଲା । ତା' ହେଲେ ଗୋବିନ୍ଦ ଭଳି ପୁରୁଷ ଯେ ତାକୁ ଉପେକ୍ଷା କରି ଚାଲିଯିବ ସେ 
କାହିଁକି ସ୍ବପ୍ନରେ ସୁଦ୍ଧା ଭାବି ପାରିବ ? ହେଲେ କୁନ୍ତୀ ଭଳି ଝିଅ କୀବନରେ ସ୍ୃପ୍ପ 
ଠାରୁ ବାସ୍ତବତାର ଦୂରତ୍ସ ଯେ କାହିଁ କେତେଦୂର! ଗୋବିନ୍ଦ ସେଇ ଯେ ସେ ଚାଲିଗଲା 
ଟାଉଟରି କରି, ଥରେ ଦି'ଥର ପ୍ରେସିଡେଣ୍ଟ ହେଇ, କେତେ ବର୍ଷ ଘରେ ସରପଞ୍ଚ ଓ 
ନେତା ହୋଇ, ଆଉ କୂନ୍ଧୀ ସଂଗେ ଦେଖାକରିବାକୁ ଅବସର ଗାଇଗାରିଲା ନାହିଁ । 
ମାତ୍ର ଗୋବିନ୍ଦ ଗରିବର୍ତ୍େ ଯାହା କୁନ୍ତୀ ଗାଖକୁ ବାରମ୍ବାର ଆସି ଗର୍ହଁଞ୍ଚି ଯାଉଥିଲା, 
ତାହା ଥିଲା ଅସଂଖ୍ୟ ଗୁକବ । ଯାହାକୁ ନୀରବରେ ମଥାପାତି ସହିସହି ସିଏ ବଞ୍ଚୁଥିଲା 
ତମାମ ଆୟୁଷ । କେବେଦିନେ ସେହି ଗୁକବ ବି ତା'ର ବଞ୍ଚିବାର ରାହା ଗାଲଟି 
ଯାଇଥିଲା । 

ଦର୍ପର୍‌ ପାହାଡ଼ ଚଢ଼ି ଉପରୁ ଉପରକୁ ଉଠୁଥିବା ଗୋବିନ୍ଦକୁ ଦିନେ ଦ୍ରନ୍ଦ୍ଧର 
ଆବର୍ର୍‌ରେ ପୂରି ଘୁରି କ୍ରନ୍ଧୀ ଭେଟିବା ଗାଇଁ ଧାଇଁଯାଏ; ମନରେ ଆଶା -ନିରାଶୀର 
ଅନେକ ଢ଼େଉ। ମନ୍ତ୍ରୀ ଗୋବିନ୍ଦ ଦୁଏତ ତା'ର ପ୍ରେମର ଦ୍ଵାହିରେ "କଙ୍ଗଲ ରାଜା 
ଟାର୍ଜନ ଦନ୍ତାହାତୀରୁ ଓହ୍ଲେଇ ଆସି ପାଛୋଟି ନେବାପରି ତାକୁ ପାଛୋଟି ନେବ ? ) 
ସେଡେବେଳେ ଦେବତାମାନେ ଏହି ଅପୂର୍ବ ମିଳନ ପର୍ବରେ ଆକାଶରୁ ପୁଷ୍ଟବୃଷ୍ଟି କରିବେ ! 
ହୃଷୀକେଶୀଯୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍ଟ ମୃ- ୫୧ 
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ଗୋବିନ୍ଦ ବି ପ୍ରେମର ବର୍ଷାରେ କୁନ୍ତୀର ତମାମ ଦେହ ମନକୁ ଭିଜେଇ ଦେଇ ତା'ର 
କୀବନକୁ ଧନ୍ଯ କରିଦେବେ” । କଲିିତ ଆନନ୍ଦରେ ରୋମାଞ୍ଚିତ ହୋଇଉଠେ କୁନ୍ତୀ । 
ଗୋବିନ୍ଦ ପାଖକୁ ଯେଉଁ କାମର ବାହାନା ଧରି ସେ ଯିବା ପାଇଁ ସାହାସ ବାଛିଥିଲା, 
ସେଥିଲା ତା'ର ଚାକିରୀରେ ବଦଳି ପାଇଁ ସୁପାରିଶ । ମାତ୍ର ଚିରାଚରିତ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ 
ପ୍ରକୋଷ୍ଠରେ ଗର୍ଦଞ୍ଚ ଗହଁଞ୍ଚ ତା'ର ବଦଳି ହେବା ନ ହେବା ବିଷୟରେ ସେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଡ 
ଜିଙ୍କ ହ ହୋଇଗଲା। ଗୋବିନ୍ଦ ଏ ଭିତରେ କଣେ ଦକ୍ଷ ରାଜନୀତିଜ୍ଞ । କଣକପରେ 
ଜଣଙ୍କର ବିଚାର କରୁ କରୁ କ୍ରନ୍ତୀର ଏତେ ଟିକେ ଉତ୍ସକତାକୁ ନକରକୁ୍‌ ଆଣିବାର 
ଆବଶ୍ୟକତା ମଣି ପାରିଲାନି । କୂନ୍ତୀ ପରିଚୟ ଦେଲା ତାର ଓ ଅନ୍‌କାମରା ଗାଁର । 
ମନ୍ତ୍ରୀ ସ୍ଵଭାବ ସୁଲଭ ଭଙ୍ଗୀରେ ତାଙ୍କ ହସର ଓସାର ବଢ଼ାଇଥିଲେ ଏବଂ ସେଇଟି 
ତାଙ୍କ ଭାଗଚାଷ ବିପ୍ଧବର ଆରମ୍ବ ବୋଲି ସାର୍ବକନୀନ ମନ୍ତ୍ରବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିିଥିଲେ। 
ଏ ଦୟନୀୟ ମିଳନ ମୁଦୁର୍ଭ୍ର ବର୍ଣ୍ଠନାର ଲେଖକ ଭାଷାରେ ଏହି ଗରି " ପ୍ରେମିକ ପୁରୁଷ 
କଣଙ୍କ କରନ୍ତୀକୁ କ୍ରଣ୍ଢେଇ ନେଲେ ନାହିଁ , ଗେଲକଲେ ନାହିଁ । ମୋ ରାଣୀ ବୋଲି କହିଲେ 
ନାହିଁ । ଏ ମିଳନ ଉପଲକ୍ଷେ ସ୍ପର୍ଗରୁ ପୁଷ୍ଟବୃଷ୍ଟି ହେଲାନାହିଁ । କିମ୍ପା ବଣ ପକ୍ଷୀମାନେ 
ଏକ ସ୍ଵର୍‌ରେ କୂକନ କଲେ ନାହିଁ ।" (ପୃ. ୨୪) 

ଏ ଘଟଣା ପରେ ଅନ୍ୟୋପାୟ୍୍‌ ନପାଇ ଚାକିରୀରୁ ଇସ୍ତଫା ଦେବାକୁ ବାଧ୍ଯହୁଏ 
କୁନ୍ତୀ ଏବଂ ବହୁ ବାଟ ଅବାଟ ସରି ଘୂରି ପହଁଚି ଯାଏ ତା'ର ନିକ ଗାଁରେ - ଯେଉଁଠି 
ଦିନେ ସେ କନ ହୋଇଥିଲା । ଯେତେବେଳେ ଭାରତ ସ୍ଵାଧୀନ ହୋଇନଥିଲା ଓ ଭାରତ 
ସେ ସ୍ଵାଧୀନ ହେବ ଖୁବ ଶୀଶ୍ର ସେ କଥା ଅନେକ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିଲେ। ବିଶ୍ଵାସ 
କରୁଥିଲେ ଆହୁରି ଅନେକ କିଛିକୁ, ଯେଗରି କୂନ୍ଧୀର ବାପାମାଆ ଜ୍ୟୋତିଷର କୋଷ୍ଠୀ 
ଗଣନା ଅନୁସାରେ ଭାବୁଥିଲେ ତାଙ୍କ ଝିଅ କୁନ୍ତୀ ବାହାହେଲେ ରାକରାଣୀ ହେବ। 
ଯଦିଓ କ୍ୟୋତିଷର ଭବିଷ୍ୟତ ବାଣୀ ଥିଲା ବାହାହେଲେ ରାକରାଣୀ ହେବ ଓ ନହେଲେ 
ପରୀ ହେବ । ଝିଅଟିଏ ଯେ ବାହା ନହୋଇ ରହି ପାରେ, ଏକଥା ସେ ସମୟରେ କିଏ 
ଭାବିପାରୁ ଥିଲା ? ବରଂ ଝିଅଟିଏ ଆତ୍ସହତ୍ଯା କରରିଗାରେଃ କିନ୍ତୁ ବାହା ନହୋଇ 
ରହିଯିବ, ଏମିତି ଭାବିବା ଅସମ୍ବ ଥିଲା। ମାତ୍ର କୁନ୍ତୀ ଜୀବନରେ ସେହି ଅସମ୍ଭବ 
କଥାଟି ସମ୍ବବ ଓ ବେଶୀ ସହକ ହୋଇଗଲା। ସ୍ବପ୍ନର ବାଲି- “ସର ଭାଟିଂ ଯାଉଥିଲା 
ତା'ର ଥରକୁ ଥର | 

ଅନେକ ଦିନ ଘରେ ଯେବେ ଭାନୁ ଆଉ ତା' ପାଖକୁ ଆସୁନଥିଲା, ସେତେବେଳେ 
ଏକ ଅଦଭୁତ ଆତ୍ସୀୟ୍‌ତାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଥିଲା, ଏକଦା ତା'ର ସ୍କୁଲରେ ଇଂରାଜୀ 
ପଡ଼ାଉଥିବା ଶିକ୍ଷକଙ୍କୁ ନେଇ। ଯାହାଙ୍କ ପାଇଁ ତା' ନାଆଁରେ ଅପବାଦ ଓ ଚୁଗୁଲି 
ରଚିଥିଲା, ଏବଂ ଯିଏ ସ୍କୁଲ ଛାଡ଼ି ଯିବାପରେ ତା' ଛାତିରେ ଟିକେ ରୁକ ରୁକ ହେବା 
ଛଡ଼ା ଆଉ କିଛି ହୋଇ ନଥିଲା ଓ ଯାହାକୁ ଅନ୍ତତଃ କେବେ ନିରେଖିଚି ବୋଲି କାଣିବାକୁ 

ଇଛ୍ଛା କରି ନଥିଲା। ତା ପଛରେ ବି ମାୟାର କକ୍କଳ ଲଗାଇ ଧାଇଁଲା କୁନ୍ତୀ | କୁଦ୍ଧଡ଼ି 
ପୃ ୫୨ ' ହୃ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍ 
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ପହ ରିଲା। ନିକ ସଂଗେ ଲୁଚକାଳି ଖେଳି ଅନ୍ୟକୁ କୌତୁକ ଦେଖିବାର ସୁଯୋଗ 
ଯାଚଦେଲା। କୀବନର ଆଉକିଛି ଅନାବନା ଗାର ଗଡ଼ିଥିବା ପୃଷ୍ଠାରେ ସେହ୍ଧି 
ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ପ୍ରେମିକ ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷକଙ୍କ ନାଆଁ ଲେଖି ଖୁସି ହେଲା । ଥକିଗଡ଼ି ପୁନଶ୍ଚ 
ମନର ଶୁନ୍ୟ ବଖରାରେ ଗୋବିନ୍ଦ ପାଇଁ ବାସର ଷଖେଯ ସଜାଇ ସେ ସ୍ବପ୍ନରେ ଚକାଭଉଁରୀ 
ଖେଳିଲା ଓ ତା' ସହିତ ଗୋବିନ୍ଦର ଚୋରାପୀରତିକୁ ନେଇ କେହି ସତକି ବୋଲି 
ପଚାରି ଦେଲେ ସେ ରହସ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ହସହ ସି ସମସ୍ତଙ୍କ ସନ୍ଦେହକ୍‌ ଦୃଢ଼ୀଭୁତ କରି 
ଦେଉଥିଲା। 

ପୁଣି ଆସୁଥିଲା ବି ବାହାଘର ପ୍ରସ୍ତାବମାନ। ଯେଉଁଥି ପାଇଁ କୃନ୍ତୀର ହୁଣ୍ୀ 
ବୋଉ ଗାଲି ଡ଼େଇଁ ଉଠୁଥିଲା । ଖୁସିରେ ଉଲ୍ସିତ ହେଇ ଗାଁର ଦୁଇ କୋଣରେ ଥିବା 
ଦୁଇ ଠାକୁରୀଣୀ ଙ୍କ ପାଖରେ ମାନସିକ କରି ପକଉଥିଲା। ପ୍ରତିଥର ମାସେ ଭିତରେ 
ଦୁଇଥର ` ଦାସିପ୍ରଶ୍ନୀ ଓ ମେଳା କରଉଥିଲା। ସମସ୍ତଙ୍କୁ ପଚାରୁଥିଲା ଏପରିକି ଅଲେଖ 
ବାବାଙ୍କୁ । ଲୋକେ ପଛରେ ହସୁଥିଲେ। ହେଲେ କୁନ୍ତୀର ବୋଉ ସମସ୍ତଙ୍କ ଭବିଷ୍ୟତ 
ବାଣୀକୁ ବିଶ୍ବାସ କରିଥିଲା। କ୍ରନ୍ତୀର ବାହାଘର ସଂପର୍କରେ ବିଚିତ୍ର ଓ ଅଦରକାରୀ 
ଅନେକ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ପ୍ରାଣ ଭରି ପାନ କରିଥିଲା, ଘର ଆଗରୁ ମାଟି ଉଠେଇ ନଉଚି 
ଦିଅର ଘର, ଖାଲୁଆ ହୋଇଗଲେ ବେଦୀ କେମିତି ହବ ବୋଲି ବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇପଡୁଥିଲା ! 
ମାତ୍ର ବୈଶାଖ ଚାଲିଯାଏ, ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ବି। ବାହାଘର ତାରିଖ ଆଷାଡ଼କୁ ସୁଞ୍ଚିଯାଏ, ପୁଣି 
ଶ୍ରାବଣକୁ । ବାହାଲଟଗ୍ଧ ସରିଯାଏ, ପୁଣି ମାର୍ଗଶୀର ମାଘକୁ ନୂଆଦିନ ଠିକ କରି ଜ୍ୟୋତିଷ 
ଦେଇଯାଏ। କୁନ୍ତୀ ଜୀବନର ଅପରାହ୍ନ ଆହୁରି ବିଷାଦ `ବିଧୁର୍‌ିତ ହୋଇପଡ଼ିଲା। 
ସମାକ ଓ ସମୟ ମଧ୍ୟରେ ନା ସେ ବିବାହ କଲା, ନା ଆତ୍ସହତ୍ୟା। ତେଣୁ ସମୟର 
ପାହାଚ ଚଡ଼ି ଚଢ଼ି କ୍ରାନ୍ତ ଅବସନ୍ଧ ହୋଇ ଗଡ଼ିଥିବା କୁନ୍ତୀକ୍‌ ସମାକଠାରୁ, ସାମାଜିକ 
ସଂପର୍କର ଚିହ୍ନା ଅଚିହ୍ନା ମୁହଁ ମାନଙ୍କଠାରୁ ସକଳ ସମବେଦନା, ସାନ୍ସନା ସେ ହରେଇ 
ବସିଥିଲା। ଦିନକୁ ଦିନ ଅଧିକରୁ ଅଧିକ ତିର୍ଯ୍ୟକ ସମାଲୋଚନାର ଶରବ୍ଯ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଲା। ଯିଏ ନିକ ଜୀବନକୁ ସୁଖୀ, ସୁନ୍ଦର କରି ସଜେଇ ପାରିଲାନି, ସେ' ଯେ 
ଅନ୍ୟର ସୁଖକୁ ରାହୁଭଳି ଗ୍ରାସ କରିଦେଇପାରେ, ବଡ଼ ନିର୍ଦ୍ଦୟ ଉଲ୍ଲାସରେ ଏ କଲ୍ବନା 
ଲୋକଙ୍କ ଚେତନା ଭିତରକୁ ପଶି ଆସିଲା । କୁନ୍ତୀ ଡାହାଣୀ - ତା' ଆଖିରେ ସର୍ବଗ୍ରାସୀ 
ଜିଆଁ! ତା' ଚଷମା ପ୍ରକୃତରେ ଗୋଟେ ଚକ୍ଷୁ ବଂଧକ ଯଂତ୍ର ବୋଲି ପ୍ରଚାର କରି ଦିଆଗଲା | 
ପିଲାଏ ଡର୍ବିଲେ ସେ ଆଖିକ୍ର -"ଗୋଟାକୁ ଜର ହେଲା ଓ ଯଦିଓ ତା' କର ମ୍ୟାଲେରିଆ 
ବଟିକାରେ ଛାଡ଼ିଗଲା ,› କୁନ୍ଧୀ ଏକ ଡାଆଣୀ ବୋଲି ଚମକପ୍ରଦ ଗୁଜବଟିଏ ସାଧାରଣତଃ 
କାଏମ ରହିଲା; କାରଣ ଏହା ଅଧିକ ଉତ୍ତେକକ ଥିଲା। ଗାଁ ଟାଉଟର ମୁଗ୍ଧଜି ପଥର 
ଘରି ଚନ୍ଦା ଚକ୍ରପାଣି ଗୁକବମ୍ମାନଙ୍କ ହସରେ ଉଡ଼େଇ ଦେବାକ୍୍‌ ଚେଷ୍ଟା କଲାବେଳେ 
ଘାନନ୍େପ ଗିଚକାରି ଲୋକଙ୍କ ମୁହଁରେ ପଡୁଥିଲା" । ( ପୃ. ୪୩ ) ତା' କୀବନର ଏହି 
ଦୁର୍ଦଦିନରେ ଦୂର ଆକାଶର କହ୍ଧ ସାଜିଥିବା ତା'ର ପ୍ରେମିକ ଗୋବିନ୍ଦ ଯଦିଓ ଆଉ ଇହ 
ହୃ ଷୀକେଶୀୟ କଥାଶିଳଲ୍ଟ ପୃ- ୫୩ 
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ଜଗତରେ ନଥିଲା ତଥାପି କୁନ୍ତୀର ଶକ୍ଟନ ସପନ ଭିତରୁ ସେ ହଜିଯାଇ ନଥିଲା। 
କ୍ରନ୍ଧୀ ଥକି ପଡ଼ିଥିବା ମନକୁ ସାନ୍ତ ନା ଦେବାକୁ ଗୋବିନ୍ଦର ଚେହେରା ଉଭ୍ଭୀ 
ହୋଇଯାଉଥିଲା ବେଳ ଅବେଳରେ। ସେମିତି ସେହି ସ୍ପପ୍ୂର ଚେହେରାଟି ଥିଲା ତା'ର 
ଏକମାତ୍ର ସୀନ୍ଗନା । ଡହ ଡହ ମରୁର ଆକାଶରେ ଅସଦ୍ତଷ୍ଟ ଚେନାଏ ମେଘର ବାଦଲ। 
କୀବନ କାଳରେ ଯିଏ ସ୍ଟେହ ସରାଗରେ କଥା ପଦେ କହି ବାକ୍ର ଘୋର କ୍ରଣ୍ଚିତ ଥିଲା 
ସତେ ଅବା ମରିଯିବା ପରେ ସେ ପରମ ଆଅତ୍ସୀୟତାରେ କୁନ୍ତୀର ଡହଳ ବିକଳ ପ୍ରାଣକ୍ର 
ଶୀତଳ କରିଦେବାକୁ ଏକାନ୍ତ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇ ପଡ଼ିଥିଲା। ତାର ପୁଂକୀଭୁତ ରାଗ 
ଅଭିମଭାନକ୍ ହଟେଇ ଦେବାକୁ ନାନା ପ୍ରୟାସ କରୁଥିଲା। ତା'ର ନିର୍ବୋଧ ପଣିଆରେ 
ହସୁଥିଲା କୁନ୍ତୀ! ମନେ ପକଉଥିଲା ସେହି ଦୁଃଖର ସ୍ପୃତିକୁ । ସେଇରାତିରେ କଦ୍ଧ 
ଆଲୁଅରେ ଆକୀବନ ଅପମ୍ଭାନର ବୋଝ ବୋହି ବୋହି ଫେରି ଆସିବାର ଅନୁଭୁତି । 
କଲ୍ଟନାର ଆସନରେ ପ୍ରେମିକ ଗୋବିନ୍ଦକୁ ବସେଇ କୁନ୍ତୀ ଅପମଭାନକୁ ଦୋହରଉଥିଲା 
"ତୁ ଚଂକିଲୁ ନାହିଁ , ତୋର କ'ଣ ହେଲା ମୁଁ ଜାଣେ ନାହିଁ , ମୋଡ଼ି ମାଡ଼ି କେଚେଂଡ଼ି ପରି 
ସେଇଟି ସପ ଉପରେ ପଡ଼ି ରହିଲୁ। ମୁଁ ତତେ ଠେଲିଲି, ଗଡ଼େଇଲି। ତୁ କିଛି କହିଲୁ 
ନାହିଁ × × ମୁଁ ଲୁଗା ପିଛି ଦୌଡ଼ି ଦୌଡ଼ି ଚାଲି ଆସିଲି। ମୁଁ କ'ଣ ଏତେ ଅସୁନ୍ଦରୀ, 
ଏଡ଼େ ଅସୋଗୀ, ଏତେ ଅଲୋଡ଼ା ଥିଲି ?" (ସୃ. ୫୨ )ତା'ର ମନ ବୁଝିଲା ପରି 
ଉତ୍ତରବବି ପାଏ ଗୋବିନ୍ଦ ଠାରୁ । ଜୀଇଁଥିବା ବେଳର ଅବିକଳ ଚେହେରା, ଅତୁଟ 
ଭାବମୂତ୍ତି ନେଇ ଗୋବିନ୍ଦ ହସୁଥିଲା । ଆଦୌ ଅପ୍ରତିଭ ଭାବ ନଥିଲା ତା'ର କହୁଥିଲା 
"ଚୁ ସାଁନ ଥିଲୁ ଲୌ, କେର୍ତେ ପଁଗ ସତେ ମୌର ହୋଇଥାନ୍ତୀ ସେଁ ଦିର୍ନ।" ଗୋବିନ୍ଦ 
ଜିଇଁଥିବା ବେଳେ ଏତିକି ଉତ୍ତର ହୁଏତ ଚାହିଁ ଥିଲା ଜୁନ୍ତୀ । ତେଣୁ ବାସ୍ତବରେ ନହେଲେ 
ନାହିଁ କଲ୍ଠନାରେ ନିରୁତା ପ୍ରେମର ସ୍ତର୍ଶ ପାଇ ସେ ଭିତରେ ବାହାରେ ଶାନ୍ତ 
ହୋଇଯାଉଥିଲା, କିଛି ମୁହୁ ୍ଜଁ, କେଇଟା ଦିନ। କାରଣ ଅନେକ ଦିନରୁ ଗୋବିନ୍ଦ 
ଵିରୋଧରେ କୌଣସି କଥା ବିଶ୍ଵାସ କରିବାର ଶକ୍ତି ସେ ହରାଇ ସାରିଥିଲା। ତା'ର 
ମନେ ସଡୁଥିଲା ପିଲାଦିନେ ଶୁଣିଥିବା ଗପ। ଯେଉଁ ଗଲ୍ଟରେ ଚରକ ସଂହିତା ବଶ୍ତିତ 
ସବୁ ରୋଗ ଭୋଗୁଥିବା ରାଜା ପାଲଟି ଯାଇଛି ଗୋବିନ୍ଦ । ଯାହାଙ୍କୁ ଜଣେ ରଷି ହରିଣଟିଏ 
ଦେଇ ଦିନସାରା ତା' ପଛରେ ଦୌଡ଼ିବାକୁ କହିଥିଲେ। "କୁନ୍ତୀକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ 
ଜଣାପଡ଼ିଲା ଦୌଡୁଥିବା ରାଜା ପ୍ରକୃତରେ ଗୋବିନ୍ଦ ଓ ନିଜେ କୂନ୍ତୀ ହରିଣ ହୋଇ ତା' 
ଆଗରେ ଦୌଡ଼ଛି।" 

ସାରା କୀବନ ହରିଣର ମାୟାରେ ଭୁମି ଭୂମି ଶେଷକ୍ର ନିଜେ ନିରୀହ ହରିଣ 
ପାଲଟି ଯିବାର ଅଭିନବ ଗରିକଲ୍ଟନା କୁନ୍ଧୀ ଜୀବନକୁ ଆହୁରି କରୁଣ କରିଦିଏ। ମୁଁ 
ରାମ୍ଭାୟଣର ମିଥ ସହିତ ପ୍ରଥମରୁ ଉଗନ୍ଯାସଟିର ସଂପର୍କ ଯୋଡ଼ି ଦେଇଛି। ତେଣୁ 
ହରିଣର ନିୟତି ସେ ବି ଭୋଗିବାକ୍ର ବାଧ୍ୟ । ଯେଗରି ବଡ଼ ଅପ୍ରସ୍ତୁତ ଅବସ୍ଥାରେ ମୃତ୍ୟୁ 
ବରଣ କରେ ଗୋବିନ୍ଦ | ସେହି ଗରି କ୍ରାନ୍ତ ଧୂସର ଅପରାହ୍ନରେ କୁନ୍ତୀ ସବାଶେଷ 
ପୃ ୫୪ ହୃ ଷୀକେଶୀ ୟ କଥାଶିଲ୍ଟ 
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ଭବିତବ୍ୟ ଭାବେ ମୃତ୍ୟୁର ପାଦ ଶବ୍ଦକୁ ହିଁ ଅପେକ୍ଷା କରି ରହେ । ସମସ୍ତଙ୍କୁ ପାନ୍ନୋଟି 
ନେବାଘରି କବାଟ ଖୋଲିଦିଏ । ସମସ୍ତଙ୍କୁ - ଧୋବଣୀକୁ, ନିର୍ବାଚନବାଲା ଓ ପୁଲିସ ଓ 
ଟାଉଟରଙ୍କୁ-" ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଦେଖି ପାଟିକରେ-ଡିମିରି ଆଣିଚ କିହୋ ଡିମିରି ଫଳ"! 
କୁନ୍ତୀ ସେତେବେଳେ ଡରଲିଯାଉଥିଲା , ଯେ ଯେଉଁ ଲୋକଟି ଆସିବାର ଅଛି, ସେ ମୃତ୍ୟୁ 
ଛଡା ଆଉ କିଛି ନୁହେଁ। ସୀତାଙ୍କ ପୀଡ଼ାରେ ବେନି ଫାଳ ହୋଇ ଫ୍ାଟିଯାଇଥିଲା 
ବସୁଧା । ମାତ୍ର ନାୟ୍ଚିକା କୁନ୍ତୀ ପାଇଁ ନା ଫାଟିଯାଇଥିଲା ମାଟି, ନା ନଇଁଗଡ଼ିଥିଲା 
ଆକାଶ। ଏକ ସ୍ଥିର ଭୁମିରେ ଅସ୍ଥିର ପାଦ ତା'ର ଟଳମଳ ହୋଇ ମୃତ୍ୟୁ ଗର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଅଟକି ରହିଥିଲା କେବଳ। 

ଉପନ୍ୟାସର ଶେଷ ଏକାନ୍ତ ପ୍ରତୀକାତୃକ ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି । ଗୋଟିଏ 
ଜୀବନରେ ଧୁସରତା ଆସିଗଲେ ବି କୋଟିଏ ଜୀବନ ସବୁଜ ମାୟାରେ ବିମୋହିତ 
ରହି ଥିବା ପ୍ରକୃତିର ଧର୍ମ । କେଉଁଠି ପ୍ରକୃତି ପ୍ରଚଣ୍ଡ ରୌଦ୍ର ତାପରେ ଶ୍ରୀହୀନ 
ହୋଇସଡୁଥିଲେ ବି ଅନ୍ୟତ୍ର କେଉଁଠି ସବୁକିମାର ହାଟ ବସିଯାଏ। କାହାର ଶେଷରେ 
ସବୁକିଛି ଶେଷ ହୋଇଯାଏନା। ରତୁ ଚକ୍ରର ଗତି ବଦଳେ। ଝୁଣ୍ଟି ପଡ଼ିଥିବା ମଣିଷଚି 
ହ୍ରାମୁଡେଇ ପଡ଼ି ଉଠିବା ଆଗରୁ ଆଉ କେହ୍ବି ଅତିକ୍ରମ କରି ସାରିଥାଏ ଅନେକ ପଥ। 
ନାମ୍ଷଟିକା କୁନ୍ତୀକୁ ଗୋଟିଏ ଭିନ୍ନ ପରିବେଶ ଗରିସ୍ଥିତିରେ ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ପାଶୋରି ଦିଅନ୍ତି । 
ତା' ବିଷୟରେ ସମସ୍ତ ଟୀକା ଟିପଣୀ କ୍ରମଶଃ ଅନୁଚ୍କାର୍‌ିତ ହୋଇ ରହି ଯାଏ G 
ସେତେବେଳେ କୁନ୍ତୀ ପୁରୁଷେ ଖଣ୍ଡେ ପ୍ରାଚୀନ ହୋଇ ସାରିଥାଏ। ତା ଦିନ ସବୁ ବୃହଦାକାର 
ନିଆଁ ଲାଗିଥିବା ଜଙ୍ଗଲପରି। ଯେଉଁଠୁ ରକ୍ଷା ଗାଇବା ପାଇଁ ଖୋଇ ଗଡିଲେ ସେ 
ଦେଖେ ନିଦ ଭାଟ୍ଂ ରୁକି ଧୂଳି ପର୍‌ ଗବନରେ ଉଡିଯାଏ । ରାତି ନିଲଠା ହେଇ କବରଦସ୍ତ 
ବସିଥାଏ । (ସୃ.୬୭) ଶେଷ ସମୟ୍‌ରେ ନାୟିକା କୁନ୍ଧୀର ଏକ ପ୍ରକାର ମାନସିକ 
ଭାନ୍ତି (ଏaାଧାnation) ଦେଖାଦେଇଛି | ବାରମ୍ବାର ତା'ର କଲ୍ନାରେ ଆସିଛି ମୃତ 
ଗୋବିନ୍ଦ ପଳାତକ ଭାନୁ, ଅସରନ୍ତି ଦୁଃଖଦ ସ୍କୃତି ସହିତ ବୋଉର ମୁହଁ । ପୁଣି 
କେତେବେଳେ ଅକବ ଖିଆଲରେ ତା'ର ଅପୁରଣୀୟ୍‌ ଅବସ୍ଥା ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତାକରି 
ବିବ୍ରତ ହୋଇପଡିଛି "ସେ ମରିଗଲେ ସବୁ ପାପ ପୁଣ୍ୟ ବି ଶେଷ ହୋଇଯିବ, ତେବେ 
ଯେଉଁ ପାପରୁ ସେ ଗୋବିନ୍ଦଠୁ, ଭାନୁଠୁ ଓ ସେଇ ସୌଖୀନ ରେପିଞ୍ଟ ଠାରୁ ରକ୍ଷା 
ପାଇଗଲା, ସେ ଘାଘପୁଣ୍ୟ ଉତ୍ତାରେ ସେ କ'ଣ ଗୋଟେ ପାଇଥାନ୍ତା, ଅନୁଭବ କରିଥାନ୍ତା, 
ଅଥଚ ପାଇବ ନାହିଁ × × × ବରଂ କ'ଣ ଅଧିକ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ନଥାନ୍ତାଃ ସେଇ 
ରାତିରେ ବାଲିକୁଦାରେ ଝିପି ଝିପି ବର୍ଷାରେ ରେଗ ହୋଇଯାଇଥିଲେ, ବୀଭମ୍ ଭୟଙ୍କର, 
ଆଜୀବନ ଇକ୍ରାର ଓ କାଳର ବୋଝବୋହି , ଯେମିତି ଧର ହିନ୍ଦୀ ସିନେମାରେ ହୁଏ? (ପୃ. 
୬୫) । ପୁଣି ସେଇ ସମ୍ଭାବ୍ୟ ରେପ୍‌ର ଅପମଭାନ ବୋହି ବୋହି ଆଉ ସବୁ ଖରାପ 
ବେଳଗରି ତା' ବୋଉକୁ ହିଁ ଦୋଷ ଦେଇଛି, ( ବାପାକୁ ଦୋଷଦିଏ ନାହଁ, ସତେବା 
ଅନେକ ଦିନ ଆଗରୁ ମରିଯାଇଥିବାରୁ ବାପାର ସବୁ ଦୋଷ କ୍ଷୟ ହୋଇଯାଇଥିଲା ) 
ହୃ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍ଟ ପୃ ୫୫ 
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ଅଥଚ ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ ବୋଉ ଚାଲିଯିବା ପରେ କୁନ୍ତୀ ଏତେ ହାଲୁକା ହୋଇଗଲା 
ଯେ ତାକୁ କାନିଏ ମୁଗୁନି ପଥର ଓ ମୁଣ୍ଡରେ କୀବନଯାକର ସ୍ପୃତି ବୋହି ବାକୁ ଗଡିଲା, 
ନଚେତ୍‌ ସେ ଉଡିଯାଇଥାନ୍ତା ।"' ( ମୃ.୬୯) ପୁନଶ୍ଚ ଅବଚେତନ ମନ ତା'ର ଆମନ୍ତ୍ରଣ 
ଜଣାଏ ଭାନୁକ୍‌ । ଦରମେଲା କବାଟ ଫାଙ୍କାରୁ ସେ ଦେଖେ ସେହି ମାୟା ସ୍ଵରୁପ 
ତରୁଣକ୍‌। ତା'ର୍‌ ସକଳ କ୍ରୋଧ ଜିରାଶାର ଶବ୍ସବୁ ଛିଟିକି ପଡେ- "ମୁଁ ଜାଣେ ମରିଗଲେ 
ତୁ ମୋ ଚଷମାର କାଚ ଭାଂଗିଦେଇ ସେଥିରେ କଳାକାଚ ଲଗେଇ ପିନ୍ଧିବୁ । ହେଲେ 
ତୋତେ ସେ ସୁଯୋଗ ମୁଁ ଦେବି ନାହିଁ|" ( ପୃ. ୭୩) ଭାନୁ ଆଉ କେବେ ଆସିବି କହି 
ଚାଲିଯାଏ, ଯାହାର ଅର୍ଥ କେବେ ଆସିବନାହି ବୋଲି କୁନ୍ତୀ ବ୍ରଝିପାରେ | ଘରଭିତରକ୍‌ 
ଫେରି ଆସି ଦେଖେ ଗୋବିନ୍ଦ ଖଟ ଉଗରେ ବସିଛି ଓ ହସୁଛି । କୁନ୍ତୀ ଦେଖି ନଦେଖିଲା 
ଘରି ଠାକୁର ଘରକୁ ଚାଲିଯାଏ ଓ ଧ୍ଯାନରେ ବସେ। ଗୋବିନ୍ଦ ଅପମ୍ଭାନିତ ହୋଇ 
ଚାଲିଯାଏ । 

ଶେଷରେ ନିକେ ନିକର ମୃତ୍ୟୁର ସମ୍ବର୍ଷନା କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତି କରେ କୃନ୍ତୀ। 
କାରଣ ତା'ର ଅନ୍ତିମ କାଳକୁ ସବୁ ଆପଣାର ମଣିଷ ବାଟଭାଂଗି ବିଦାୟ ନେଇ 
ସାରି୍‌ଥିଲେ। ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ "ଯେଉଁଦିନ ଗାଁକୁ ଛତା ପରି ଗଛ ଡାକ୍ଚିଂଦେଲା ଓ 
ଟୋପେ ବି ବର୍ଷା ପଡିଲା ନାଵ, ସେଦିନ ସେ ଫୁଲକୁ ଦି' ଭାଗ କଲା। ଗୋଟେ 
ଭାଗରେ ମାଳାଟିଏ ତିଆରି କଲା। ତା' ଭିତରେ ପବନରେ ଉଡି ଆସୁଥିବା ଆମ୍ପ 
କିଶଳଯୟ୍୍‌, ଦେବଦାରୁ ଓ କନିଅର ପତ୍ର ବି ଗୁଚ୍ଥିଲା ଓ ପିନ୍ଧି ଦେଲା।" ଅର୍ଥାତ ତା'ର 
ଜିୟ୍ତିକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିନିଏ କ୍ନ୍ତୀ। ଯେଉଁ ଦହ ନରୁ ତା'ର ମୁକ୍ତିନାହିଁ , ତା'ଠାରୁ ଦୂରେଇ 
ରହିବା ଅପେକ୍ଷା ସେହି ଅଗ୍ନିରେ ସେ ସ୍କାନ କରିବାକୁ ନିକକୁ ପ୍ରସ୍କୃତ କରାଇନିଏ । 

ଯ୍ମେଉଁ ମିଥ ପ୍ରତୀକରୁ ଉତନ୍ୟାସର ପ୍ରାରମ, ସେହି ମାୟ୍ର ପ୍ରତୀକ ହରିଣ 
କୁନ୍ତୀ ଜୀବନରେ ଚେତନ , ଅବଚେତନର ବହୁ ପଥ ଭୁମି ଭୁମି ଉପସଂହାରରେ ମଧ୍ୟ 
ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଯାଇଛି । ଏକ ଭ୍ରମ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଠ ହେବାର ପରିଣତି ସ୍ଵରୁପ ବଡ 
ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ଭାବେ ହରିଣ ପିଠିରେ ବସି କୁନ୍ତୀ ହୁଏ ଅନ୍ତହିଁତ। ମାଳ ମାଳ ଚିତ୍ର କଲ, 
ବହୁ ବୌଦ୍ଧିକ ପ୍ରତୀକ ଦ୍ଵାରା କାବ୍ଯ ଭାଷା ବିମଣ୍ଡିତ ଉପନ୍ୟାସର ଯବନିକା ପାତ 
ହୁଏ, ଯେତେବେଳେ ଅନକାମରା ଗାଁରେ ଅବିଶ୍ରାନ୍ତ ବର୍ଷା, ବିପୁଳ ବନାନୀ ଏବଂ 
ଫୁଲ୍ଗଛସବୁ ଫ୍ଲରେ ଭ୍ଜି ହୋଇଥାଏ; ଏପରିକି ସାତଦିନ ବ୍ୟାପି ବର୍ଷା ବର୍ଷ ସାରିଲା 
ବେଳକୁ ଠାକ୍ରାଣୀ ବେଢାରୁ ପଥରର ରୁକ୍ଷତା ଧୋଇ ଯାଇଥାଏ । ଲୋକେ କାମଦାମ 
ଛାଡି ଚୁଘଚାଘ ମେଘକୁ ଦେଖିଲେତ; ସେତେବେଳେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ମେଘ୍ଘ ନୁହେଁ › ଫୁଲ 
ବର୍ଷ୍ଥିଲା। ଅଫୁରରନ୍ତ ଜୀବନର ଅମର ଲତାଟି ଗାଁ ଭୁଇଁରେ ମାଡି ମାଡି ଚାଲୁଥିଲା, 
ଗୋଟିଏ ପୁରୁଷରୁ ଆଉ ଗୋଟିଏ ପୁରୁଷ । ଲେଖକଙ୍କ କଥାରେ ଗାଁରେ କେହି ମରୁ 
ନଥିଲେ, ଅର୍ଥାତ ମାସରେ କଣେ ଅଧେ ମରୁଥିଲେ ବି ହପ୍ତାକୁ ଜଣେ ଅଧେ ଜନ୍ଧ 
ହେ ଉଥିଲେ "ସୂନରପି କନମଂ ପୁଜରପି ମରଣଂ ପୁନରପି କନନୀ କଠରେ ଶୟ୍ନମ୍‌" 
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ନ୍ୟାୟ୍‌ରେ। ହେଲେ କୁନ୍ତୀ ଜୀବନର ଗରିସମାଷ୍ରି ୍ରତି ଲେଖକଙ୍କ ସ୍ଵରରେ ରହିଛି 
ବିଶ୍ବସ୍ତ ଆତ୍ସୀୟୁତା । ଏମିତି ବିଷାଦ ବିମର୍ଷ ଚରିତ୍ର ଆଉ ଥରେ ଅନକାମଭରା ଭଳି 
କୌଣସି ଭୁଖଣ୍ଡକୁ ଫେରି ନ ଆସୁ ଏବଂ ତା'ର ମୋକ୍ଷପ୍ରାପ୍ତି ହେବା ହିଁ ଏକାନ୍ତ ବିଧେୟ 
ବୋଲି ସେ କାମନା କରି ବସନ୍ତି । 

କୁନ୍ତୀ କୀବନର ନିଛକ ଗଦ୍ଯ ଶେଷ ହୁଏ ଘରୀ କାହାଣୀର ଭ୍ରମରେ ମାତ୍ର। 
ସବୁ ଅଭିଳାଷୀ ପ୍ରାଣରେ ଦିନେ ଅଭିଳାଷର ଚରମ ସୀମ୍ଭା ଉପନୀତ ହୁଏ । ହୁଏତ 
ସେତେବେଳକୁ ସେ ସ୍ଵଦେହରେ ଥାଏ କିମ୍ପା ନଥାଏ। କୁନ୍ତୀ କୀବନ ସହିତ ଏକ 
ଅସମାପ୍ତ ନାରୀ କୀବନର ସମାପ୍ରି ଏମିତି ହୁଏ , ସେ ଉତ୍ତରଣ ପ୍ରତ୍ୟାଶାରେ ପାଲଟିଯାଏ 
ପରୀ । ସେ ନିଜେ ହରିଣର ଭ୍ରମ ପୂଣି ଜିଜେ ତୁମରେ ଭ୍ରମୁଥିବା ନାରୀ ହୋଇଯାଏ। 
ହରିଣ କ୍ରନ୍ଧୀ ଘରେ ଗହ ଞ୍ଚିଲା ବେଳକୁ କୁନ୍ତୀ କୁନି ଝିଅଟିଏ ଗରି ଦିଶୁଥିଲା, ତା ଶାଢି 
ଗୁଡେଇ ସେ ଏଗରି ପିନ୍ଧିଥିଲା ଯେ ତା' ହାତ ଗୋଡ ଦିଶୁନଥିଲା। ହାତ ପାଖରେ 
ଦୁଇଟି ପକ୍ଷଥିଲା। ସେ ଏଥର ଆଉ ଅପେକ୍ଷା କଲା ନାହିଁ। ହରିଣ ପିଠିରେ ବସି 
ଘଡିବା ମାତ୍ରେ ହରିଣ ଦୌଡି ଦୌଡି ଚାଲିଗଲା କଙ୍ଗଲ ଭିତରେ ଅନେକ ଦୂରକୁ 
ସେତେବେଳେ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ହୋଇ ଆସୁଥିଲା। © 


* ଡ. ମମତାରାଣୀ ବେହେରା 
ଅଧ୍ୟାପିକା, ଓଡିଆ ବିଭାଗ 
ଡି.ଡି.ସି-ଇ,› ଉକୁଳ ବିଶୃବିଦ୍ୟାଳୟ୍‌ 
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| 'ହସ ଓ ଇତିହାସ' : ଏକ ଆକଳନ | 


'ହସ ଓ ଇତିହାସ ଏକ ଗର୍ଯ୍ୟଟନଧର୍ମୀ ଉପନ୍ଯାସ ବା ଭୂମଣୋଗନ୍ଯାସ। 
ଭୂମମମଣୋଗନ୍ୟଯାସ ରୀତି ହିସାବରେ ନୂତନ ନହେଲେ ହେଁ ଏକ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ପ୍ରାରୁଗ 
ନୁହେଁ । ସ୍ଵଲ୍ବ କେତୋଟି ଭୁମଣୋପନ୍ଯାସ ଓଡିଆରେ ଲେଖାଯାଇଛି। ଏଥିରେ ଭୁମଣ 
କାହାଣୀ ବା ଗର୍ଯ୍ୟଟନ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ସହିତ ଉଗନ୍ୟାସର ଅସ୍ତିତୃ ଆଶା କରାଯାଏ । ଶିଲ୍ଟକଳା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ନିଷ୍ଟିତଭଭାବରେ କଠିନ । ଦୁଇଟିଯାକ ପ୍ରାରୁପ ସଂପୂର୍ଣ ବିଗରୀତଧର୍ମୀ ନହେଲେ 
ବି ସମଧର୍ମା ନୁହନ୍ତି । ଭୁଅଣ କାହାଣୀ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଦେଶର, ରାକ୍ୟ ଓ ସ୍ଥାନ ଗୁଡିକର 
ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ। ସ୍ଥାନଟିର ଭୌଗୋଳିକ, ପ୍ରାକୃତିକ ଓ ଶାତିହାସିକ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସହିତ କନକୀବନଜର ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ, ରାକନୀତିକ ତଥା ଆର୍ଥନୀତିକ 
ଅବସ୍ଥା ପୃଷ୍ଠା ମଣ୍ଡନ କରିଥାଏ । ସେଠି କାହାଣୀ , ଚରିତ୍ର , ଘଟଣା ସଂସଘଟନର ଅବକାଶ 
ଜଥାଏ। ଲେଖକ ଯେଉଁ ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣା ଉଲ୍ଲେଖ କରନ୍ତି ତାହା ସତ୍ଯ, ବାସ୍ତବ 
ଅଥବା କମ୍ପଦନ୍ତୀ ଓ ଇତିହାସ ଆଦିରୁ ସଂଗୃହୀତ । ସ୍ଥାନ ଗୁଡିକର ଭୂମଣ ଅନୁଭୁତିର 
ଏକ ଧାରାବାହିକ ବିବରଣୀ ପାଠକ ପାଇଥାଏ। ଲେଖକର ପାଣ୍ତିତ୍ୟ, ବହୁଦେଶଦଶିତା, 
ବିଚିତ୍ର ଓ ଗଭୀର ଅଭିଜ୍ଞତା, ମାନସିକତା, ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧ୍ଠି ସ୍ରତିଫଳିତ ହୁଏ, ଏହାର 
ରଚନାଶୈଳୀରେ। ସେଠି କଲ୍ନନାର, ଆବେଗର ସ୍ଥାନ ଗୌଣ। ମାତ୍ର ଉଗନ୍ଯାସର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ, ଚରିତ୍ର, ଘଟଣା , ପୃଷ୍ଠଭୁମି ସାଧାରଣତଃ କଲ୍ନା ଆଶ୍ରିତ ଯଦିଓ କପୋଳ 
କଲିଟିତ ନୁହେଁ । ସତ୍ୟର ଭିତ୍ତିଭୂମି ଉପରେ କଲ୍ନା ଓ ଆବେଗର ଏକ ବିରାଟ ସଗୌଧ 
ଗଢାଯାଏ ଉପନ୍ୟାସରେ । ରହିପାରେ ଏକ ବିରାଟ ପୃଷ୍ଟଭୁମି। ବିଶେଷ ଭାବେ କାହାଣୀର 
ଏକ ଅଗ୍ରଗତି ଓ ଗରିଣତି, ଚରିତ୍ର ଗୁଡିକର ବିକାଶ ଓ କାହାଣୀ ସଂପୃକ୍ତି ତଥା 
କାହାଣୀ ଓ ଚରିତ୍ର ଉପଯୋଗୀ ଘଟଣା- ବିନ୍ଯାସ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ। ଉଗନ୍ଯାସରେ 
ରଚନାକାର ରହେ ପ୍ରଚ୍ଥଛଦପଙ୍ଗରେ | ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷରେ ରଚିତ ବା ଆତ୍ସବାଚକ 
ଉଗନ୍ୟାସରେ ଞୀପନ୍ୟାସିକ ଆତ୍ସ ପ୍ରକାଶ କରେ-ତା' ବି ପରୋକ୍ଷ ଭାବେ, ଚରିତ୍ର 
ମାଧ୍ୟମରେ! ତେଣୁ ଲେଖକର ଉପସ୍ଥିତି ପରୋକ୍ଷ ବା ପ୍ରକ୍ରନ୍ନ। ଭୁମଣ କାହାଣୀରେ 
ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ନିକେ ଲେଖକ । ସେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରେ, ଘଟଣା ଘଟାଏ, ସଟଣା 
ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ ରହେ ! ତାରି ଦୃଷ୍ଟିରେ ପାଠକ ଦେଖେ ସମଗ୍ର ରଚନା ବା ଭୁମଣ 
'ସଳକୁ | ସୁତରାଂ ରଚନାକାରର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଉପସ୍ଥିତି ଏହାର ଅନ୍ୟ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ପାର୍ଥକ୍ୟ । 

ଏହି ଦୁଇ ରଚନାର ଶୈଳୀଗତ ପଗାର୍ଥକ୍ୟକୁ ସମନ୍ମିତ ରଚନା କରିବାକୁ ହୁଏ 
ହୃଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଳଲ୍ଟ 
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ଭୁମମଣୋପନ୍ୟାସ। ତେଣୁ ଭୁମଣ ସାହିତ୍ଯ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାରେ ରଚନାକାରର 
ଦାମ୍ିତୁଠାରୁ ଭ୍ରମଣୋପନ୍ୟାସ ରଚନାର ଲେଖକକୁ ଅଧିକ ଦାମ୍ଷିତୁ ସଂପନ୍ନ ହେବାକୁ ଓ 
ତାକୁ ଅଧିକ ସତର୍କତା ଅବଲମ୍ବନ କରିବାକୁ ହୁଏ। ଲେଖକ ଇଚ୍ଛା କଲେ ଭୂମଣ 
କାହାଣୀ ଓ ଉପନ୍ୟଯାସକୁ୍‌ ଦ୍ୂଇ ସମାନ୍ତରାଳ ଧାରାରେ ଲେଖିପାରେ ଯେଉଁଠି ପାଠକ 
ସ୍ପଷ୍ଟଭାବେ ବୁଝିପାରେ ଦୁଇଟିର ସୀମଭାରେଖା। କିମ୍ପା ଲେଖକ ଦୁଇ ରଚନା ମଧ୍ଯରେ 
ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ଦୂରତ୍ଵ ରଖି ମଧ୍ୟ ଦୁଇଟି ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସୁକ୍ଷ୍ୁ ସଂଯୋଗ ସେତୁ ସୃଷ୍ଟି 
କରିପାରେ, ଯେଗରି ସଟିଛି ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ରଚିତ 'ତୃଷ୍ଠା'ରେ। କିମ୍ପା ଦୁଇଟି ଯାକ 
ବିଷୟ୍ଵକୁ ଓତଃପ୍ରୋତଭାବେ କଡିତ କରି ରଚନା କରାଯାଇଗାରେ ଭୂମଣୋପନ୍ୟାସ। 
ଯେଉଁଠି ଭୂମଣ ଅନୁଭୂତିକୁ ଉଗନ୍ଯାସଠାରୁ ଏବଂ ଉପନ୍ଯାସକୁ ଭ୍ରମଣ ବୃତ୍ତାନ୍ତଠାରୁ 
ପୃଥକ କରା ଯାଇପାରେ ନା ସମ୍ଭବତଃ ଏହା ହିଁ ଉକ୍ରଷ୍ଟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଭୁମଣୋଗନ୍ୟାସ। 
ଏହି ତୃତୀୟ୍‌ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ 'ହସ ଓ ଇତିହାସଂ' ( ୧୯୯୯ ) । ଦୁଇଟିଯାକ ଶୈଳୀର 
ସୁସମନ୍ସୟ୍‌ ଘଟିଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଭୁମଣ ସାହିତ୍ୟ ପରି ଘଟଣାର ଧାରାବାହ୍ବିକତା , ଉପନ୍ୟାସ 
ପରି ବିଷୟ୍୍‌ବସ୍ତୁର କ୍ରମିକ ପ୍ରବାହ ଓ ଚରିତ୍ରର ବିକାଶ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ ନାହିଁ 
କାହାଣୀର ପଟ୍ଟ ଘରିବର୍ଉନ ହେଉନଥିବାରୁ ଦ୍ରନ୍ଦ୍ଧ ବା ଉକ୍ସଣ୍ଟାର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ ନାହି । 
କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଘଟଣା , ଚରିତ ବା ବିଷୟର ସଂଚରଣଶୀଳତା ନଥିବାରୁ ପାଠକକୁ 
ତାହା ଉପନ୍ୟାସଗରି ଆକୃଷ୍ଟ କରିପାରେ ନାହିଁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପଣ୍ଡୀ ଙ୍କ କେତେକ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଏହ୍ବିଘରି ଏକ ସମତଳ ବିଶିଷ୍ଟ ବା ସରଳରୈଖିକ ରଚନା ଶୈଳୀ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ, 
ଯାହାକୁ ହୃଷୀକେଶୀୟ୍‌ ଶୈଳୀ କ୍ହାଯାଇପାରେ। ସେହି ଶୈଳୀର ଅନୁବର୍ଭନ ପ୍ରତିଫଳନ 
ଏଥିରେ ମଧ୍ୟ ସଚିଛି। ଫଳରେ ଏହା ସବୁଶ୍ରେଣୀର ପାଠକକୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିବାର କ୍ଷମତା 
ହରେଇ ବସିଛି। 

'ହସ ଓ ଇତିହାସ ୨୩ଟି ଗରିଳ୍ଛେଦ ବିଶିଷ୍ଟ । ପରିଛ୍ପଛେ ଦଗୁଡ଼ିକର ସ୍ପତନ୍ତର 
ଶିରୋନାମା ରହିଛି ଯାହା ତା'ର ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ଉପରେ ଆଧାରିତ। ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ପରିଛ୍ଛେ ଦର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ। ତେବେ ସାତୋଟି ପରିଚ୍ଛେଦ ମଧ୍ଯରେ 
ବିଷୟ୍୍‌ବସ୍କୁ ଗତ ଯୋଗସୂତ୍ର ରକ୍ଷାକରାଯାଇଛି । ଏହାକୁ ସ୍ୃତନ୍ତ୍ରଭାବେ ମଧ୍ଯ 
ପଢ଼ାଯାଇପାରେ। ଉପନ୍ୟାସର ଘରିଛେଦଗୁଡ଼ିକୁ ବିଷୟ୍‌ବସ୍ୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମୁଖ୍ଯତଃ ଦୁଇ 
ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇ ପାରେ । ୧) ଭୁମଣ ଅନୁଭୁତି ମୂଳକ, ୨) ଇତିହାସର 
ଞୀପନ୍ୟାସିକ ରୂପାୟନ ବା ଉତନ୍ୟାସୀକରଣ। ଚଉଦଟି ଗରିଳେ ଦ ଅଞଷ୍ଟେଲିଆର ଭ୍ରମଣ 
ଅନୁଭୁତି ଓ ଗୋଟିଏ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଉନ କାଳୀନ ଭାରତୀୟ ଅନୁଭୁତି , ପଦ୍ରଥମ ବର୍ଗ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ! 
ଦ୍ବିତୀୟ୍‌ ବର୍ଗର ସାତୋଚି ପରିଚ୍ଛେଦରେ ରହିଛି ଅଷ୍ଟ୍େଲିଆ ଇତିହାସର ଞୀପନ୍ୟାସିକ 
ରୁପାନ୍ତର। ଅଷ୍ଟ୍ରେଲିଆରେ ଏମ.ବି.ଏ. ଅଧ୍ୟୟନ କାଳୀନ ରହଣି ମଧ୍ୟରେ ଲେଖକ 
ରେଚେଲ୍‌ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ, ସିଡନୀ, ବ୍ରିସ୍‌ବେନ୍‌ , ରେଡେଲ୍‌, ରୁଆଣ୍ଡୀ , କିଗାଲି, ଗିସେନିଲ୍‌ 
ଲିଭରା, କାଲିଗୁଲିର ସୁନାଖଣି, ପୃଥିବୀର ବୃହତ୍ତମ ପଥର ଭଲୁରୁ, ଭଲନାବର ମୁତି, 
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ସମୁଦ୍ରକୂଳ, ଘଞ୍ଚ ଅରଣ୍ୟାନୀ , ବିସ୍ୃତ ଘାସ ପ୍ରାନ୍ତର ଆଦି ଭ୍ରମଣ କରିଛନ୍ତି। ଟ୍ରେନ, 
ଟ୍ୟାକ୍ତି ଉଡାକାହାକ ଓ ବୋଟ ଆଦିରେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନକୁ ଯାତ୍ରା କରିବାର ଓ ସେ 
ସ୍ଥାନର ଅନୁଭୁତିକ୍‌ ସେ କହିଛନ୍ତି । ଉପନ୍ୟାସର ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପଣ୍ଡା ଜଣେ 
କଥକ। 

ଏ ସମସ୍ତ ସ୍ଥାନରେ ରହଣି ଓ ଭୂମଣ ମଧ୍ୟରେ ସେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି - ଗୋରା - 
କଳା ବର୍ଣ୍ଣ ବିଦ୍ଧେଷ , ପ୍ରକାତିବାଦ , ଅଷ୍ଟେଲିଆର ଗୋରାମାନଙ୍କର ଭିନ୍ନ ସଂସ୍କୃତି ସହିତ 
ସେ ପାଠକକୁ ପରିଚିତ କରେଇଛନ୍ତି। ଯାନର ଓ ସେମାନଙ୍କ ବିଷଯ୍୍‌ରେ ଏକ ଧାରାବାହିକ 
ବିବରଣୀ ନ ଦେଇ ଯେଉଁ ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ର ତାଙ୍କୁ ଯେଗରି ସ୍ତର୍ଶ କରିଛି ସେ ସେହି 
ଭାବରେ ଉଗସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି ସେଗୁଡିକୁ । ଗୋରାମାନଙ୍କର ଅଗରାଧ ପ୍ରବଣତା, 
ନିଷ୍ଟରତା, ଅଶିଷ୍ଚତା , ଅନ୍ୟ କାତି- ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ହେୟ୍‌ ଓ ଅଶ୍ଦ୍ଧାଭାବ, ଛୋଟ ନୋଟ 
ସହରରେ କୋତା ନପିଛିବା , ୧୮ବର୍ଷ ପରଠୁ ପିଲାମାନେ ନିକେ ନିକର ଦାମଯିତୁ ନେବା, 
ସୌଖୀନ ମାଛ ଶିକାର, କୃମ୍ଭୀର ମାଂସ ରସ୍ରାନି, ଞାଷଧ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଓ ମନୋରଂକନ 
ନିମନ୍ତେ ନିର୍ମିତ କୁମ୍ବୀର ପାର୍କ, ସମୁଦ୍ର ସନ୍ତରଣ, ତିମିର ଆକ୍ରମଣ, କଂଗାରୁ ଚାଷ, 
ସେମ୍ଭାନଙ୍କର ନଗ୍ଧତା ଓ ଅଶ୍ଲୀଳ ଭାଷା ସ୍ରୟ୍ଟୋଗ, ମିଥ୍ୟାବାଦିତା , ଅସାଧୁତା ତଥା 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଟୋଗା କରାଓକେ ରାତି ଆଦିର ବର୍ଣ୍ଡନା ମାଧ୍ଯମରେ ପାଠକ 
ସେମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ଆର୍ଥନୀତିକ ଅବସ୍ଥାର ଏକ ନିଖୁଣ ଚିତ୍ର ପାଏ। 
ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଅଷ୍ଟେଲିଆର ସମୁଦ୍ରକୂଳ, ମରୁଭୁମି, ସୁନାଖଣି, ଘନ ଜଙ୍ଗଲ, ସୁଉଚ୍ଚ 
ପର୍ବତଶ୍ରେଣୀ , କଂଗାରୁ, ଏମ୍ୟ, ସୁନୀଳ ଆକାଶ, ଟାଇଁ ଟାଇଁ ଖରା, କୁହୁଡି, ବର୍ଷା, 
ସନ୍ତସନ୍ତିଆ କଳାଭୁଇଁ, ବିପଦ ସଂକୂଳ ନଇ ଓ ଅସଂଖ୍ୟ ପଶୁପକ୍ଷୀ ଓ ମାଛର ଅବତାରଣା 
ଚିତ୍ର ସଦଧଶ ପ୍ରତିଭାତ ହୁଏ। ଏ ସମସ୍ତର ଚିତ୍ର ଅଂକନ ସମୟରେ ଞପନ୍ଯାସିକ 
ଅବଲୀ ଳାକ୍ରମଭେ ପାଠକର ଅକାଣତରେ ପାଠକକୁ ଅଞ୍ଟେଲିଆର ଭୌଗୋଳିକ ପରିବେଶ, 
ପାଣିପାଗ, ତାଗମାତ଼ା , ଦିନ- ରାତି, ଥଣ୍ଡା - ଗରମ ବିଷୟରେ ସୁନ୍ଦର, ଜୀବନ୍ତ ଓ ଏକ 
ଆନ୍ତରିକ ଧାରଣା ଦିଅନ୍ତି। ଏହା ଭ୍ରମଣ ବୃତ୍ତାନ୍ତର ତଥାକଥିତ ପରିଚୟ ରୀତିଠାରୁ 
ପୃଥକ ହୋଇଥିବାରୁ ଭଲଲାଗେ । 

ତାଙ୍କର ଭୁମଣ କାଳ ମଧ୍ୟରେ ଯଥେଷ୍ଟ କଳାଲୋ କଙ୍କ ସଂସ୍ତର୍ଶରେ ସେ ଆସିଛନ୍ତି। 
ଯେଗରି ଧନୁକ , କେନେକି। 'ସଭା' , 'କଫିଂ ଆଦି ପରିଛଳେଦରେ ବହୁ ସାଧାରଣ, ଶୋଷିତ, 
ଶିକ୍ଷିତ, ଅଶିକ୍ଷିତ କଳାଲୋକଙ୍କ ଭେଟିଛନ୍ତି। ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଅତ୍ୟନ୍ତ କୁଶଳତାର ସହିତ 
ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଥିବା ସମବେଦନାକୁ ଉତ୍ତୀର୍ବ୍ଣ କରାଇ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି। ଲେଖକ 
ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ମୋଟାମୋଟି ଭାବେ ଏକ ନିରପେକ୍ଷ ଦର୍ଶକ, ପର୍ଯ୍ୟଟକ ଓ କଥକ। 
ସାହିତ୍ୟ ବିଶେଷ ଭାବେ ଘର୍ଯ୍ୟଟନ ସାହିତ୍ଯ ଲେଖକର ଉପସ୍ଥିତି ଦରକାର କରେ। 
ଲେଖକର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ପଦ୍ଧ ହୁଏ ପାଠକର ମନ, ହୃଦୟ ଓ ଜିଜ୍ଞାସାବୋଧ | 

ସମୁଦାୟ୍‌ ରଚନାଟି ଏକ ଆସକ୍ତିଯୁକ୍ତ ନିଲିପ୍ତତା ବା ଆସକ୍ତିବିହୀନ ସମବେଦନା ସିକ୍ତ । 
ପୂ- ୬୦ ଦୁଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍ଟ 
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ଭୁମଣ- ଅନୁଭୁତି ସମ୍ପଳିତ ପରିଛେ ଦଗୁଡିକରେ କାହାଣୀର କାଲ ବୁଣିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ 
ସେଠି ଘଟଣା ଚରିତ୍ରର ଆଗମନ ନାହିଁ; ବାସ୍ତବ ଚରିତ୍ର ଗୁଡିକୁ ଉପନ୍ୟାସର ଚରିଡ଼ରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ କରିଲେ ରଚନାର ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେଗୁଡିକୁ ଟାଣିବାକୁ ହୋଇଥାନ୍ତା ଏବଂ 
ଭ୍ରମଣ କନିତ ବାସ୍ତବ ଅନୁଭୁତି ବ୍ୟକ୍ତ କରିବା କଠିନ ହୋଇଥାନ୍ତା। ତେଣୁ ସେ ଘଟଣା 
ଓ ଚରିତ୍ରର ବିନ୍ଯାସ କରିଛନ୍ତି ଇତିହାସ -ଉଗନ୍ଯାସ ଗରିଛ୍ଛେଦଗୁଡିକରେ । ଏ 
ଗରିଚ୍ରେଦଗୁଡିକ ଏକାଦିକ୍ରମେ ରହିନାହିଁ ଅର୍ଥାତ ମିଶାମିଶି ହୋଇ ରହିଛି। 
ଅଙଷ୍ତେଲିଆର ପ୍ରକୃତ ଅଧିବାସୀ କଳା ବର୍ଣ୍ଣର ଆଦିବାସୀ । ୧୭୮୮, କାନୁଆରୀ 

୨୬ରେ ଇଂଲ୍‌ଣ୍ଡରୁ ଅପରାଧୀଙ୍କ ଧରି ଆସିଥିବା ପ୍ରଥମ ଜାହାକ ଆସି ପହଂଚିଲା 
ଅଙ୍ତେଲିଆରେ। ଇଂଲଣ୍ଡ ସରକାର ନିକ ଦେଶର କଘନ୍ୟ ଅଗରାଧୀମାନଙ୍କ ନିର୍ବାସିତ 
କରୁଥିଲା ଏଇ ଦ୍ଣୀପରେ। କ୍ରମଶଃ ଜିରପରାଧ ଇଂରେକମାନେ ବସତି ସ୍ଥାପନ କରିଥିଲେ। 
ବିଶାଳ ଉର୍ବର ଚାଷଦୁମି, ସୁନାଖଣି, ମାଗଣାରେ କଂଗାରୁ, କୁମ୍ବୀର, ଗୋରୁ, ମେଣ୍ଟା , 
ଘୋଡା ଅକ୍ତିଆର କରିବା ସହିତ ମାଗଣାରେ କଳା ଲୋକଙ୍କୁ ଖଟେଇବା , ବିନା ମକ୍ରୀରେ 
ଅଗରାଧୀଙ୍କଠୁ କାମ ଆଦାୟ କରିବା, କେଲ ପଳାତକ ଇଂରେଜମାନଙ୍କର ଡକାୟତି, 
ଲୁଟ ତରାକରେ ଲାଗିପଡିବାର ଏକ ସ୍ତଷ୍ଟ ଇତିହାସ ପାଠକ ପାଏ। ପ୍ରଶାସନର ଅଂଶଭାବେ 
ତଥା କୃଷି ଓ ପଶୁପାଳନ ଗରି ଲାଭଜନକ ବ୍ଯବସାୟ୍‌ ନିମନ୍ତେ ଅଧିକରୁ ଅଧିକ 
ଇଂରେକ ଓ ଘରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦେଶରୁ ଆସିବାକୁ ଲାଗିଲେ ପ୍ରଚୁର ଲୋକ । 
କଳାଲୋକମାନଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ଚାଷ ଭୁମି ଓ ବାସ ଭୁମିରୁ ବିତାଡିତ କରି ଉର୍ବର ଦକ୍ଷିଣା ଞ୍ଚଳରୁ 
କ୍ରମେ ଉତ୍ତରାଞ୍ଚଳକୁ ଘଠାଇ ଦିଆଯାଇଛି। ଅସଂଖ୍ୟ କଳାନାରୀ ତାଙ୍କର ଯୌନ ବୃଭୁକ୍ଷାର୍‌ ` 
ଶୀକାର ହୋଇଛନ୍ତି। ବର୍ଭ୍୍‌ମାନର ଅଷ୍ଟ୍ରେଲିଆରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଏକ ତୃତୀୟ ସଂକର 
ଜାତି , ପାଣ୍ର କାଡି ଯିଏ ଗୋରାଙ୍କ ଖରସ କାତ ମାତ୍ର ବର୍ଣ୍ଡ ପାଂଶୁଳ। ଖ୍ରୀ ୧୭୮୮ରେ 
କଂଗଲରେ ରାସ୍ତା ଦେଖେଇବା ପାଇଁ ବଳପୂର୍ବକ କଳାମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଯାଉଥିଲେ। ଶ୍ରୀ 
୧୮୧୪, ଖ୍ରୀ ୧୮୭୮ ଆଦିରେ କଳା ଲୋକଙ୍କ ଉନ୍ନତି କଲ୍ଟେ ଗଠିତହେଲା ବିଭିନ୍ନ 
ବୋର୍ଡ ଓ ଅନୁଷ୍ଠାନ , ସଂରକ୍ଷିତ ହେଲା ସ୍ଥାନ | କିନ୍ତୁ ଖ୍ରୀ ୧୮୮୩ ବେଳକୁ ଆଦିବାସୀମାନେ 
ଗୃହହୀନ, ବାସହୀନ, କମିହୀନ, ସ୍ଵପ୍ପ ହୀନ ତଥା ସଂସ୍କୃତି ବିହୀନ ଜୀବନ ବଞ୍ଚି 
ରାତ୍ରିର ଅନ୍ଧକାରରେ ପାଗଳ ଗରି ଏଣେତେଣେ ଧାର୍ଜ୍‌ଥିଲେ। ଖ୍ରୀ ୧୮୪୮ରେ ଏମାନେ 
ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଅନୁମତି ଗାଇଲେ ବଂଚିତ ଓ ଉଚ୍ଛେଦ ହେଇ ଯାଇଥିବା କମିରେ 
ଶିକାର କରିବାର ଓ ମହୁ ସଂଗ୍ରହ କରିବାର | ଖ୍ରୀ ୧୮୮୩, ଗୀ ୧୯୧୫, ଖୀ ୧୯୨ ୪ରୁ 
ଆରମ୍ବ କରି ମୋଟାମୋଟି ଖ୍ରୀ ୧୯୭୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କଳା ଶିଶୁମାନଙ୍କର ଶିକ୍ଷା ଓ ଉନ୍ନତି 
କଲ୍କେ ଯେଉଁ ସମସ୍ତ ନିୟମ ପ୍ରଣୀତ ହେଲା ତାହା ତାଂକର ପ୍ରକୃତ ଉନ୍ନ୍ଟନ ପରିବର୍ତ୍ତେ 
ସେମ୍ଭାନଙ୍କ ଅନାଥ କରିଦେଲା; ଶୋଷଣ ଓ ଯୌନ ବ୍ଯଭିଚାରର ରାସ୍ତା ଉନ୍ଧକ୍ତ 
ହେଇଗଲା । ବହୁ କଳା ଦୁଗ୍ଟପୋଷ୍ଯ ଶିଶୁଙ୍କ ତାଙ୍କ ବାପା- ମା'ଙ୍କ କୋଳରୁ ଛଡେଇ 
ନେଇ, ଖ୍ରୀଷ୍ଟିଆନ କରି ତାଙ୍କ ଧର୍ମ, ସଂସୁତି ଓ ଭାଷା ସଂ୍ରଦାଯ୍‌ରୁ ବିଛିନ୍ନ କରି "ଆଦିବାସୀ 
ହୃଷୀକେଶୀ ୟ୍‌ କଥା ଗି ଲୟ =memommmeseeeee ee ମଧ - ୬ ୧ 
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ସୁରକ୍ଷା ଅଥବା ମଙ୍ଗଳ ବୋର୍ଡ" ଛତ୍ରଛାୟା ତଳେ ପଶୁର ଜୀବନ ବଂଚିବାକ୍ର ବାଧ୍ଯ 
କରାଯାଇଅଚ୍ଥି। ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ - ଗୋରା ଓ କଳା ଲୋକେ କିପରି ଏକତ୍ର ରହିବେ, 
ସେମ୍ମାନଙ୍କ ସଂସ୍କୃତି କିପରି ସଂଯୁକ୍ତ ହେବ, ଏହା ମଂଗଳ- ବୋର୍ଡର ନୂତନ ଦାମ୍ଷିତ୍ର 
ହେଲା । ସଂସ୍କୃତିର ସମ୍ତିଳନର ଅର୍ଥ ଦୁଇଟି ଥିଲା । କଳାଲୋକେ ଗୋରା ଲୋକଙ୍କ ଧର୍ମ, 
ଚାଲିଚଳନ , ଆଚାର - ବ୍ୟବହାର ଗ୍ରହଣ କରିବେ । କଳାଲୋ କଙ୍କ ନାଚ ଗୋରା ଲୋକେ 
ଦେଖିବେ, ସେମାନଙ୍କର ଚିତ୍ର ଓ ବୁମେରାଂ ଗୋରା ଲୋକେ କିଣିବେ , ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର 
ତୀର୍ଥ ସ୍ଥଳ ସବୁ, ଯେଉଁଠି ସେମାନେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖି ଦେବତାମ୍ଭାନଙ୍କର ଆଦେଶ ଗ୍ରହଣ 
କରନ୍ତି, ସେଠାକ ବୁଲିବାକ ବୁଲିବାକୁ ଯିବେ | ପୃ-୩୯, ଅସଂଖ୍ୟ କଳା ଲୋକ ଗରିଚୟ୍‌- 
ବିହୀନ ହୋଇ ଘୁରି ବୁଲିଲେ। ତିନି ନିୟୁତ କନସଂଖ୍ଯା ବିଶିଷ୍ଟ କଳା ସଂପ୍ରଦାୟ 
୪୪,୦ ୦୦ରେ ପହଞ୍ଚିଛି। ଏମାନଙ୍କ ମୃତ୍ଯୁର ହିସାବ ରହେନା କିମ୍ବା ହତ୍ଯା କଲେ 
ଅପରାଧ ବୋଲି ଗଣାଯାଏ ନା। ଖ୍ରୀ ୧୯୬୭ରେ କଳା ଲୋକମାନେ ଅଷ୍ଟେଲିଆ 
ନାଗରିକଭାବେ ସ୍ଵୀକୃତ ହେଲେ। ନୃଶଂସତାର ତାଣ୍ଡବଲୀଳା ଓ ଶୀତଳ ହିିିଂସ୍ରତାର 
ଇତିହାସର କୀବନ୍ତ ରୁଗାୟ୍୍‌ନ ସଟିଛି ଉଗନ୍ଯାସ ଅଂଶଟିରେ। ସମ୍ଲୁଦାୟ୍‌ ଆଦିବାସୀ 
ସଂପ୍ରଦାୟ୍‌କୁ ତାଂକର ବାସସ୍ଥାନ, କୀବିକା , ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସ, ଦେବତାର ଆସ୍ଥାନ, ସପ୍ନ 
ଦେଖିବା ଓ ଚିତ୍ର ଆଜ୍କିବା ତଥା ସର୍ବୋପରି ସଂସ୍କୃତିଠାରୁ ବିଚ୍ୟୁତ କରି ତାଂକର ନିକ 
କନ୍ୃସ୍ଥଳୀରେ ତାଂକୁ ଦୀନ , ହୀନ, ଅସଭ୍ୟ, ଅଶିକ୍ଷିତ ଭାବରେ ବଂଚି ରହିବାର ଅବାଂଛିତ 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ଦେଉଛନ୍ତି ଗୋରା ଇଂରେଜ ମଭାନେ। ଶାରୀରିକ ଓ ମାନସିକ ଅତ୍ଯାଚରରେ 
ଜିଷ୍ଷେଷିତ ଏ କଳା ସଂପ୍ରଦାୟର କ୍ରମଲୁଗ୍ତ ହେଇ ଯାଉଥିବା ସଂସ୍କୃତି ଓ ଇତିହାସର 
ଞାଗନ୍ୟାସିକ ରୁଗାୟ୍୍‌ନ ସଟିଛି କେତୋଟି ଗରିଚ୍ଛେଦରେ। ଏହା ଯେତିକି ପରିମାଣରେ 
ଉପନ୍ୟାସ ମନେ ହୁଏ ତାଠାରୁ ଅଧିକ ଇତିହାସ ଗରି ପ୍ରତିଭାତ ହୁଏ । କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, 
ଇତିହାସ, କଳା ଲୋକଙ୍କ ସଂସର୍ଗ କନିତ ବାସ୍ତବ ଅନୁଭୁତିର ସମନ୍ଧୟ୍‌ରେ ଏହା 
ଭୁମଣୋ ପନ୍ୟାସ ଗର୍ଯ୍ୟାୟ୍୍‌କୁ ଉନ୍ନୀତ ହୋଇଛି। ଏହା ଇତିହାସର ରଂଗରେ ରଂଜିତ 
ହୋଇଥିବାରୁ ବାସ୍ତବତାର କୁହେଳିକା ସୃଷ୍ଟି କରେ। ପାଠକ ବାସ୍ତବ ଓ କଲ୍ଟନାର, 
ଇତିହାସ ଓ ଉପନ୍ୟାସର ସଂଯୋଗସ୍ଥଳ ଓ ସୀମାନ୍ତ ନିର୍ଶାରଣ କରି ପାରେନା। 
ପ୍ରକାଶ କଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ-" କଲ୍ନା ଓ ବାସ୍ତବତା କେଉଁଠି ସଂୟୁକ୍ତ ହୁଅନ୍ତି, କେଉଁଠି ବିଯୁକ୍ତ 
ହୁଅନ୍ତି, ତାହା ପାଠକୀୟ ଅବବୋଧ ଉ୍‌ଗରେ ନିର୍ଭର କରେ ( ୧)ର ଯଥାର୍ଥତା ପ୍ରମାଣ 
କରେ ଇତିହାସର ଉପନ୍ଯାସୀକରଣ ଗରିଛ୍ଛେଦଗୁଡିକ। କ୍ୟାପଟେନ ଭାଟିନିଆଁ, 
ପାଗଚାମଚା ପାଗଚଂଚୁ, ରେଡେଲ୍‌, ଟେରେସା, ଶ୍ନେତଲିଂଗ, ମାଥ୍ୟୁ ବ୍ରାଡି, ଆଇସିଂ, 
କେକ, ଫାଦର ଗ୍ରେସ ଙ୍କ ଗରି ଇଂରେଜ ଚରିତ୍ର ସହ ପ୍ଲାଟିପସ୍‌ › ଗୃଧବାବୁ, ଟୁଂବାଡୁ ବାଃ 
ବଂଧୁ ଆଦିଘରି କଳା ଚରିତ ମଧ୍ୟ ଏଥିରେ ସାମିଲ୍‌। ଏ ସବୁ ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ଲେଖକ 
ଉପନ୍ଯାସ ରଚନା କରିଥିଲେ ହେଁ ମସିଦ୍ରା୍‌ ତାରିଖ ସହ ସରକାରୀ ଘୋଷଣା ଓ 
ସରକାରୀ ବିଜ୍ଞପ୍ତି ଦିଆ ଯାଇଥିବା ଯୋଗୁଁ ଘଟଣା ଗୁଡିକ ସତ୍ଯ ମନେହୁଏ | ବିଶେଷ 
ପୃ- ୬୨ ହୃ ଷୀ କେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍ଟ 
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ଭାବେ ' ଇତିହାସ ପରିଛେଦରେ ଇଂରେଜମାନଙ୍କର ଅଷ୍ଟେଲ୍ଲିଆ ମାଡି ବସିବାର , 
କଳାଲୋକଙ୍କୁ ଉତ୍ପାଟନ କରି ମଙ୍ଗଳ ବା କଲ୍ଯାଣ ବୋର୍ଡ ନାମରେ ପୂନର୍ସଂସ୍ଥା ପନ 
ଆଳରେ ତାଙ୍କୁ ସଂସ୍କୃତିଚ୍ୟୁତ କରିବାର ଇତିହାସ , ସତ୍ୟ- ତଥ୍ୟ ଆଧାରିତ ଏବଂ ଏହି 
ସତ୍ୟ କେତେ ନିଦାରୁଣ, ବୀଭସ୍ଥ, ନଗ, ନାରକୀୟ ଓ ନିଷ୍ଚରୁଣ ହୋଇପାରେ ତାହା 
ହୃଦ୍ଙ୍ଗମ କରିହୁଏ ଉପନ୍ୟାସରେ ରୁପା୍ଭିତ ଅଂଶରୁ। କଣେ ପାଠକ ଉପଲବ୍ଟ କରୁ 
କି ନ କରୁ ମାତ୍ର କଣେ ସମାଲୋଚକ ଗଭୀରଭାବେ ଉପଲବ୍ଟ କରିପାରେ ଯେ ଇତିହାସରେ 
ଘଟିଥିବା ସତ୍ଯ ଘଟଣାର ସାତ୍ିକ ରୁପାୟ୍‌ନ ଉପନ୍ଯାସ ଅଂଶରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି । 
ଇତିହାସ ଏକ ଆବେଗ ରହିତ ଓ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ବିହୀନ ସତ୍ୟ ଘଟଣାର ଲେଖା । ଇତଦହାସର 
କଂକାଳ ଉପରେ କାହାଣୀ , ଚରିତ ଓ ଘଟଣାର ବିନ୍ୟାସ ଯ୍ପେଉଁ ଉଗନ୍ୟାସକୁ କନୁଦିଏ 
ତାହା ସତ୍ୟର ଅନ୍ତରାଳରେ ରହି ଯାଇଥବା ନୁଖୁରା , ନିଟୋଳ - ଉଲଗୁ ସତ୍ୟ। ଉଗନ୍ୟାସ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଅଙ୍ତେଲିଆର କଳା ଲୋକଙ୍କର ହୃଦୟ ବିଦାରକ ଇତିହାସକ୍ର ପାଠକ ହୃଦୟର 
ସହିତ ଛୁଇଁପାରେ। ଘଟଣା ଗୁଡିକ କୀବନ୍ଯାସ ପାଇ ବିଚରଣ କରିଛି କ୍ୟାପଟେନ 
ଭାଟିନିଆଁ, ପାପା, କେଳାବାଉଁଆ ଓ ବର୍ଣ୍ଡମ ବର୍ଣ୍ଡମ ପରି ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯୟମରେ। ଏ 
ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରର ସତ୍ଯତା ଅସ୍ତଷ୍ଟ। ଅଧିକରୁ ଅଧିକ ଲେଖକ ହୁଏତ ଭୁମଣ 
ସାହିତ୍ୟ ଲେଖିବା ବିଷୟ ମନକଗତରେ ଛିର କରିଥାଇ ଘାରନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର ସୃକନଶୀଳ 
ହୃଦୟ କଳା ଲୋକଙ୍କର୍‌ ଏପରି ଭାବେ ବଂଚିତ ଓ ଶୋଷିତ ହେବାର ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ 
ଆନ୍ଦୋଳିତ ହେଇ ଉଠିଥିବ। ' ସେ ମର୍ମବେଦନାକ୍‌ ଅନୁରୁପ ଭାବେ ସଂଚାରିତ କରିବା 
ପାଇଁ ଭୂମଣ ସାହିତ୍ୟ ବା ଇତିହାସର ଆଂଗିକ ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ଉପନ୍ୟାସର ଆଚ୍ିଂକକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିବା ଭିତରେ ସେ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଲେଖକୀୟ ସ୍ଵାଧୀନତା । ଫଳରେ 
ଭ୍ରମଣ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ରୂୁପନେଇଛି ଭ୍ରମଣୋପନ୍ୟାସ ବା ପର୍ଯ୍ୟଟନଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସରେ। 'ହସ 
ଓ ଇତିହାସ"ରେ ଭୁମଣ ଅନୁଭୁତି ଓ ଉପନ୍ୟାସର ସମନ୍ସୟ୍‌ ତଥା ଭାରସାମ୍ୟ ସୁନ୍ଦରଭାବେ 
ରକ୍ଷା କରାଯାଇ ପାରିଛି। 

ଏ ଉଗ୍ନ୍ୟାସର୍‌ ସବୁଠାରୁ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ତାଙ୍କର ରଚନା ଓ ଉପସ୍ଥାଗନ 
ଶୈଳୀରେ ନିହିତ । ଏଥିରେ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ତା'ର କ୍ରମିକ ପ୍ରବାହ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଏ ନାହିଁ । ଇତିହାସ ,› କିମୃଦନ୍ତୀ ଓ କଲ୍ନାର ସଂଯୋଗସ୍ଥଳ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରି ନପାରି 
ଘାଠକ ଅଧିକ ବିଭ୍ରାନ୍ତ ହେଇ ପଡେ । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷ୍ୟରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚମକାର ଓ ସାବଲୀଳ 
ଭାବରେ ସେ ସ୍ଥାନର ପ୍ରାକୃତିକ ଓ ଭୌଗୋଳିକ ପରିଚିତି ଦିଅନ୍ତି ଯାହା ସାଧାରଣ 
ଭୁମଣ କାହାଣୀ ଗରି ବିରକ୍ତିକର ବୋଧହୁଏ ନାହି । ସାଧାରଣତଃ ଯାତ୍ରାରମ୍ବ, ଯାତ୍ରାର 
ବିବ୍ରତି, ଦର୍ଶନୀୟ୍‌ ସ୍ଥାନଗୁଡିକର ଭୌଗୋଳିକ, ପ୍ରାକୃତିକ ବିବରଣୀ, ରାକନୀତିକ, 
ସାମ୍ଭାକିକ, ଶୀତିହାସିକ, ଆର୍ଥନୀତିକ ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ ଏପର୍‌ି ଭାବେ ଦିଆ ଯାଇଥାଏ ସ୍ଷେ 
ପାଠକ ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ ପାଠକରୁଛି ବୋଲି ମୁହୁ୍େ ବିସ୍ପତ ହୋଇ ରହି ପାରେନା । ` 
ମାତ୍ର ଏ ଉ୍ନ୍ଯାସରେ କେତେକ ଗରିଚ୍ଛେଦରେ ସ୍ଥାନର ନାମ, ତାର ଭୌଗୋଳିକ, 
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।କୃତିକ ଓ ଶାୀତିଦହ୍ରାସିକ ବର୍ଣ୍ଠନା ଦିଆଯାଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ସେଥିରେ ସେଇ ଚିରାଚରିତ 
ରକ୍ତିକର ଶୈଳୀ ନାହି । 
ତାଙ୍କର୍‌ ର୍‌ଚନାଶୈଳୀର ଅନ୍ୟତମ ବୈଗିଷ୍ଟ୍ୟ ଟିକିନିତି ବା ପୁଟ୍ଟା ନୂପ୍ରତ୍ଂ ବର୍ଣ୍ଠଜା; 
ଲେଖକ ନିଃସନ୍ଦେହରେ ଜଣେ ପ୍ରଗଳଭ ରଚନାକାର ନୁହଁନ୍ତି । ମାତ୍ର କେତେକ ସ୍ଥଳରେ 
ବିଶେଷ ଭାବେ ଚରିତ୍ରର ମାନସିକତା ବା ପୃଷ୍ଟଭୁମି ବର୍ଣ୍ଚନାରେ ସେ ଏ ଶୈଳୀ କୌଶଳ 
ରୁପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଖୁବ ସଂଷ୍ଷିପ୍ତତା ଅବଲମ୍ବନ କରନ୍ତି ବକ୍ତବ୍ଯରେ। ଲେଖକ 
ସଚେତନ. ଭାବରେ ଏ ପ୍ରକାର ପୁଙ୍ାନୁପୁ୍ଖଂ ବର୍ଣ୍ଚନା ଦେଇଥାନ୍ତି । ଉଦାହରଣ ଅବଶ୍ୟ 
ସମସ୍ତେ ଜାଣିଥିଲେ ସେ ଫେରୁଅଛି। ଅରଣ୍ୟରେ, ପର୍ବତରେ, ଦୁର୍ଗମ ମରୁଭୁମିରେ › 
ସାଗରରେ ସବୁଠି ଖବର ଗହଂଚି ଯାଇଥିଲା। କେବଳ ସେ ଜାଣିଥିଲେ, ତା ନୁହେଁ, 
ସାରା ପ୍ରାସାଦରେ କେବଳ ତା ବିଷୟରେ ହିଁ ଆଲୋଚନା ହେଉଥିଲା। ସର୍ବତ୍ର ଏ 
ଆଲୋଚନା : ସିଡିରେ, ଗଳିରେ, ଅତିକାୟ୍‌ ସିନ୍ଦୁକ ଉହାଡରେ› ବିଶାଳ ଅମାର ସଂଧିରେ, 
ଭୁଇଁତଳ ନିଭୂତ କକ୍ଷରେ, ପୋଖରୀ ହୁଡାରେ, ନାଲିକାହ ମାଧ୍ୟମରେ, ପବନରେ, 
କା ଶତଣ୍ଡୀ ବଣରେ, ଡଂଗାର ଗେଟ ଭିତରେ, ଉଚ୍ଚ ସ୍ଵରରେ, ଫିସ୍‌ ଫିସ୍‌ ଦୀର୍ ଶ୍ଵାସରେ, 
ଫୁସ୍‌ ଫାସ୍‌ ଗୁଜବରେ,› ଘନୀଭୁତ ବିଷାଦରେ, ଉତକୀର୍ଣ୍ଡ ଆହ୍ଲାଦରେ।" ( ସୃ- ୧୫୩), 
ଏ ପ୍ରକାର ବର୍ଣ୍ଡଚନା 'ହରିଣ ପିଠିରେ ଅଜଣା ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତକୁ ଉପନ୍ୟାସରେ ମଧ୍ୟ କୃନ୍ତୀ 
ଚରିତ୍ର ନିମନ୍ତେ ଦେଇଛନ୍ତି ଲେଖକ । ମନୁଷ୍ୟର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କିଛି ସୂକ୍ଷ ଭାବାବେଗର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଦେବା କଠିନ । ଯେଗରି ବିଷାଦ ଅବସ୍ଥା, ପ୍ରିୟ ଲୋକକୁ ଝୁରି ହେବା - ଏପରିକି ଗୁକବର 
କ୍ରମପ ବିସ୍ଥାରିତ ରୁପ ଓ ଅକ୍ଳେଶରେ ସମସ୍ତଙ୍କ ନିକଟରେ ଗହଞ୍ଚି ପାରୁଥିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟକୁ 
ଶବ୍ଦରେ ଆଜ୍କିଂବା ସହଜ ନୁହେଁ । କେତେ ସନତ୍ସ ଥାଏ ପ୍ରିୟ୍‌ଲୋକ ଝୁରିବାରେ, କେତେ 
ସାନ୍ଦ୍ରତା ଥାଏ ବିଷାଦର-ଏହାର ଏକ ଅବିକଳ ଚିତ୍ର ଦେବାପାଇଁ ଲେଖକ ଏଗରି ଏକ 
କୌଶଳ ଅବଲମ୍ପନ କରିଥାନ୍ତି । ଯଦିଓ ଏହି ଶୈଳୀ ପାଠକକ ଆବେଗସ୍ତନ୍ଦିତ କରେନା, 
ଏକ କିମ୍ପୃତ କିମ୍ଭାକାର ନିସ୍ଧହତା ସଂଚରିଯାଏ ପାଠକ ମନରେ। ଲେଖକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଆଦୌ ମୁଖର ନୁହଁନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ସୂକ୍ଷୁ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ଶକ୍ତି, ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା, 
ସର୍ବୋପରି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ, ତାଙ୍କର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୁଏ। ଲେଖକ 
ମ୍ପଯଂ ଆବେଗରେ ବିହ୍ଵଳ ହୋଇ ସଡ଼ୁନଥିବାରୁ ପାଠକର ଭାବାବେଗ ଉପରେ ଲଗାମ 
ଦେବାର କ୍ଷମତାକୁ ଅସ୍ରତିହତ ରଗନ୍ତି। ତାଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ବୌଦ୍ଧିକ କିନ୍ତୁ 
ଖୁବ ବେଶୀ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପ୍ରଣୋଦିତ । ତେଣୁ ପାଠକ ଲେଖକର ଇଛା ମୁତାବକ ପରିଚାଳିତ 
ହେଲେ ମଧ୍ୟ ପାରଂପରିକ ଉପସ୍ଥାପନ ଶୈଳୀ ହୋଇ ନଥିବାରୁ ଓ ପାଠକ ଏକ 
ପାରଂପରିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଘଟଣା , ଚରିତ଼ ମଧ୍ୟରେ ତଲ୍ଲୀନ ହେବାକୁ ଚାହିଁବା ବେଳେ 
ତାହା ସଟେନାହିଁ। ଏକ ବ୍ଯତିକ୍ରାନ୍ତ ବିଷୟ, ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ଗତିକରି 
ସ୍ପ ତଃସ୍କୁ୍ଉ ଆବେଗକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଆନନ୍ଦ ପାଏ ନାହିଁ ପାଠକ | ମାତ୍ର ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅଦଭୁତ 
ଭାବରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପଣ୍ଡା ପୃଷ୍ଠଭୂମି ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯରେ ଇଚ୍ଛା କଲେ ହଜେଇ ଦେଇପାରନ୍ତି 
ପୂ- ୬୪ : ହୃଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍ 
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ପାଠକର ଅସ୍ତିତାକୁ । ତାକୁ ଫେରେଇ ନେଇପାରନ୍ତି ଧୂଧୂ ବାଦାମି ରଂଗର ଟାଙ୍ଗରା 
ମରୁଭୁମିର ରୁକ୍ଷତା ଭିତରକୁ ଅଥବା ପ୍ରାକ୍‌ ୀତିହାସିକ କାଳର ଶୀତଳ ନିବୁଜ ନୀରବତା 
ମଧ୍ୟକୁ । ସେଥିପାଇଁ ସେ ଲୋଡନ୍ତି ମାତ୍ର କେତୋଟି ଶବ୍ଦ ବା ବାକ୍ଯ। "ଇଂଜିନର 
ଅନୁଜାରିତ ଶବ୍ଦ ଓ ଆମ କାପାନୀ ସହଯାତ୍ରୀଙ୍କ କ୍ୟାମେରା ବ୍ୟତୀତ ଆଉ କିଛି ଶବ୍ଦ 
ଆମ ଡଙ୍ଗାରୁ ବାହାରୁ ନାହିଁ । କୌଣସି ମନୁଷ୍ୟକୃତ ଶବ୍ଦ କେଉଁଠୁ ଆସୁନାହିଁ , ସତେ କି 
ଚାଳିଶ ହକାର ବର୍ଷ ତଳେ ଏ ସଂସାର ଏଇମିତି ଥିଲା । "( ମୃ ୨୯) ଅନେକ ସମୟରେ 
ଲେଖକ ମାନସିକ ଓ ଶାରୀରିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ଚରିତ୍ରର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ 
ନଦର୍ଶାଇ ବାହ୍ୟବସ୍ତୁ ସାହାଯ୍ୟରେ ଦର୍ଶାନ୍ତି। 'ଶ୍ଧେତଲିଂଗ ମୁକୁଟୀର ଘୋଷଣା ଶୁଣି କଣ 
ହୋଇପାରେ ନାରୀମ୍ଭାନଙ୍କର,' ଇଂରେକଙ୍କର ଓ କଳା ଲୋକଙ୍କର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା -"ସେ 
ଘୋଷଣା ଶୁଣି ଟେରେସା ସମେତ ଅନ୍ୟ ସ୍ତୀଲୋକେ ରଂଧାବଡା ଛାଡି ଆତୁଆଳରେ 
ରହି ଶୃଣିଲେ। ଏପରିକି ରଂଧା ଯାଉଥିବା ମାଂସ ସବୁ ଅତିକାୟ୍‌ ତାଞ୍ାରେ ଅନାଦରେ 
ହୁତ୍‌ ହୁତ ନିଆଁରେ କଳିଗଲେ, କିନ୍ତୁ ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକେ ସେ ମାଂସକୁ ଲେଉଟାଇଲେ ନାହିଁ କି 
କାଳ କମେଇ ଦେଲେ ନାହିଁ ।"( ପୃ-୩୫ ) କୌଣସି ଘଟଣା, ଚରିତ ବା ବିଷୟ୍‌ ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବାର ଥିଲେ ସେ ସାଧାରଣଠାରୁ ଏକ ଭିନ୍ନ ଶୈଳୀ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି। ଏ 
ଉଦ୍ଭୟ୍୍‌ଙ୍କର ଘୋଷଣାଟି ସମସ୍ତେ ଶୁଣିଲେ କହି ଲେଖକ ନୀରବ ରହି ପାରୁନାହାନ୍ତି। 
ପାଠକମାନଙ୍କୁ ସେ ସଚେତନ କରେଇ ଦେଉଛନ୍ତି ଶ୍ରୋତାଂକ ସଂପର୍କରେ । "ଶୁଣିଲେ 
ସ ମସ୍ତେ। ବେଆଇନ୍‌ କମିଦଖଲକାରୀ । ଆଇନ ସମ୍ଚତ ଚାଷୀ | ବିନା ଅନୁମତିରେ କମି 
ହର ଇଥିବା କଳାଲୋକେ । ଖୁଆଡିଆ, କାଠୁରିଆ, ଗୋଲନ୍ଦାକ ଓ କଳାବନ୍ଦୀ 
ଅପରାଧୀ ''(ସୃ-୩୫) ନିକ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଅଧିକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କରିବା ପାଇଁ ସ୍ଥଳ 
ବିଶେଷରେ ସେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବାକ୍ୟର ଦ୍ବୈତ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି। "ନିକ ଧର୍ମତ 
ଭୁଲିଗଲେ, ଖାଲି ଏତିକି ମନେ ରଖିଲେ ଯେ ତାଂକ ଧର୍ମର ପୁକକମାନଙ୍କ ଗୃଧ୍ରବାବୁ 
ବୋଲି ଡାକୃଥିଲେ। ଏହା ପାଦ୍ରୀମାନେ କାଣିଶୁଣି କରୁନଥିଲେ। ଗୃଧବାବୁର ର୍ନା ଉଚ୍ଚାରଣ 
ଜ କରିପାରି ସେମାନେ ଗୃଧବାବ୍ ବୋଲି ଡାକୁଥିଲେ। ( ପୃ- ୪୦) ଇଂରେକ ପାପାର 
“ଘର ତିଆରି ସରିବା ଘରେ ସେ ସପରିବାର ଏକ ଭେଳାରେ ରେଡେଲ୍‌କୁ ଆସିଲା। 
ଦିଜଦିନ ଧରି ଭେଳା ନର୍ତରେ ଭାସି ଚାଲିଥାଏ । ଲେଖକ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଅନେକ ପଶ, 
ପକ୍ଷୀଙ୍କ ନାମମ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ।:ମା ତୁ କେବଳ ନାମୋଲ୍ଲେଖ ତାଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନୁହେଁ । 
ଏ ସବୁ ପଶୁପକ୍ଷୀ ଓ ଲୋକେ ସେ ଭେଳା ଦେଖିଲେ। ଦେଖିଲେ କ୍ରିୟାର ବହୁବାର 
ପ୍ରଯୟ୍ୟେଗ ଯୋଗୁଁ ଯାତ୍ରାର ଦୀର୍ସଘତା ସୁଚିତ ହେ ଉଚ୍ଚ 

ଲେଖକ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ, ଅବୋଧ୍ୟ ଓ ଅସ୍ତଷ୍ଟ ହେଇ ଉଠିଛନ୍ତି। 
ପାଠକ ମନରେ ହଜାର ଅସମ୍ପାଧିତ ପ୍ରଶ୍ନର ଛିଟା ଛାଡି ଆଗକୁ ଚାଲିଯ୍ାନ୍ତି। ପାଠକ 
ତାଳଦେଇ ଚାଲିବାକୁ ଅସ ମର୍ଥ ହୁଏ। ଲେଖକ ଗଛକୁ ଫେରି ଚାହିଁ ବାର ଆବଶ୍ୟକତା 
ଅନୁଭବ କରି ନାହାନ୍ତି । ମାତ୍ର ସେ ଭଲ ଭାବେ ଜାଣନ୍ତି "ଭୁମଣ କାହାଣୀର ଅଧିକ 
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ଅଂଶ ବକ୍ତବ୍ଯର। କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରହସ୍ଯବାଦୀ ହେଇ ଉଠିଛନ୍ତି ଲେଖକ। "ମୁଁ 
ଉପରକୁ ମୁହଁ କରି ଚାହିଁବା ସମକ୍ଟରେ ଆଉ କୌଣସି ଶବ୍ଦ ଶୁଭୁନଥିଲା। ମୁଁ କେଉଁଠି 
ବସିଥିଲି ଅବା ପାହାଡର କାନ୍ଥରେ ଡେରି ହୋଇ ଶୋଇଥିଲି, ତାହା ମଧ୍ଯ ଜଣା 
ନଥିଲା। ମୁଁ ସ୍ଵପ୍ଧ ଦେଖୁଥିଲି।": ( ପୃ- ୩୩ ) ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଶୈଳୀ ଯଥେଷ୍ଟ ଆବେଗ 
ରହିତ । କ୍ୟାମେରାରେ.ଛବି ତୋଳିବା ପରି ଅବା ରେଡିଓରେ ବିବରଣୀ ଦେବାପରି ସେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରନ୍ତି । "କିଂ ଶିରୋନାମଭାରେ ମାଛମ୍ଭାନଙ୍କର ରାଗିଫଳ ଗଣନା କରିବା 
ମାଧ୍ୟମରେ ସେଠିକାର ସମୁଦ୍ରକୂଳ, ମାଛ ଚାଷ ଓ ଅଷ୍ଟେଲିଆବାସୀଙ୍କର କାତୀୟ୍‌ 
ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରିତ । କ୍ରିକେଟ ଶିରୋନାମଭାରେ ପୁରୀ ସମୁଦ୍ର କୂଳର ବର୍ଣ୍ଣନା ବାସ୍ତବ କିନ୍ତୁ 
ଭିନ୍ନ ଶୈଳୀର। ଲେଖକ ଏ ଦୁଇ ବର୍ଣ୍ଡନା ମଧ୍ଯରେ ଅଷ୍ଡେଲିଆ ବାସୀ ଓ ଭରତୀୟଙ୍କ 
ଜାତୀୟ ଚରିତ୍ରକୁ ବ୍ୟଙଂ କରିଛନ୍ତି । ଲେଖକ କୌଣସିଠାରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ- 
ବିଦ୍ରପ କରନ୍ତି ନାହିଁ , ତେଣୁ ସେଥିରେ ଉଗ୍ରତା ନଥାଏ କି ତିକ୍ତତା ନଥାଏ। ମାତ୍ର ତାଙ୍କ 
ସ୍ଵର ଠିକ ପହଞ୍ଚିଯାଏ ପାଠକ ନିକଟରେ। ଯାହା ସବୁ ହେଉଛି ବା ହେଇଛି ତାହା 
ଆମକୁ ଦୁଃଖୀ ବା ସୁଖୀ କରିପାରେ, ମାତ ଆମ୍ଭର କିଛି କରିବାର ନାହ୍ବି। ଅନେକ କିଛି 
ଏମିତି ଚଳିଯାଏ। ତେଣୁ ଲେଖକ କେବେ ଉତ୍ଯକ୍ତ ବା ଉତ୍ତେଜିତ ହୋଇ ଉପଦେଶ 
ଦେଉନାହାନ୍ତି କି ଦୁଃଖରେ ଗ୍ରିୟ୍‌ଭାଣ ହେଉନାହାନ୍ତି । କିପରି ଏକ ନିଲିଷ୍ତ ଭଂଗୀରେ 
ବିଦୂପର ରଂଗ ଲଗେଇ ଦିଅନ୍ତି। ଫକୀର ମୋହ ନଙ୍କ ପରେ ଗୋପାଳ ପ୍ରହରାକଙ୍କ 
ରଚନାରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିବାର ପରୋକ୍ଷ ଶୈଳୀଟି ସମୃଦ୍ଧ ହୋଇଥିଲା ଏବଂ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ 
ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ରଚନାରେ ଏହାର ସୁନ୍ଦର ନବୀକରଣ ସଚଟିଛି। ହିପପୀ ମାନଙ୍କ 
ସଂପର୍କରେ କହି ଛନ୍ତି - " ସେ ମାନେ ତାପକ ବିଦ୍ୟୁତ ଶକ୍ତି ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି ନାହିଁ , ସୂର୍ଯ୍ୟ 
କିରଣରୁ ବିଦ୍ୟୁତ ଶକ୍ତି ଉତ୍ପାଦନ କରନ୍ତି । ବିବାହରେ ବିଶ୍ବାସ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ସେମ୍ଭାନଙ୍କର 
ଅନେକ ପିଲା ବଡ ହୋଇ ସେ ଗାଁ ଛାଡି ପଳାଇ ଗଲେଣି।" ( ପୃ- ୪) କିମ୍ପା ଗୋରା 
ସରକାରଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ କଳାଲୋକମ୍ଭାନେ ଦୁର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତ ଚୋର ଓ ମଦ୍ଯପ। ଲେଖକ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବେ ଗୋରାମାନଙ୍କୁ ଦୁର୍ନୀତି ଗ୍ରସ୍ତ କହି ବାର ଆବଶ୍ଯକତା ଉପଲବ୍ଚି 
କରୁନାହାନ୍ତି - "ଆମ ପୁଲିସ ଏତେ ସଚୋଟ ଯେ ସେମ୍ମାନଙ୍କ ମୁଖ୍ୟ କରିବା ପାଇଁ ସାରା 
ଅଷ୍ଟ୍ରେଲିଆରେ ଲୋକ ମିଳିଲେ ନାହିଁ, ସେମାନେ ଇଂଲଣ୍ଡରୁ ଜଣେ ଲୋକ ଆଣିଲେ। 
ପାଲିଆମେଣ୍ଟରେ ସରକାରଙ୍କ ଦଳର ସଂଖ୍ୟା ଗରିଷ୍ଠତା ନଥିଲା; ସେମାନେ ବକେଟ୍‌ 
ପାସ୍‌ କରାଇ ପାରୁ ନଥିଲେ। ଗୋଟିଏ ଭୋଟ୍‌ କମ ହେ ଉଥିଲା। ଭୋଟ୍‌ ପୂର୍ବଦିନ କଣେ 
ସ୍ପାଧୀନ ପାଲିଆମ୍େଣ୍ଟ ସଦସ୍ଯ ସରକାରୀ ଦଳରେ ଯୋଗଦେଲେ; ବକେଟ୍‌ ପାସ୍‌ ହେଲା 
ଓ ସରକାର ବଞ୍ଚିଗଲେ । ସଦସ୍ଯ ଜଣକ ଉପବାଚସ୍ତତି ହେଲେ।" (ପୃ-୬) ବ୍ଯଙ୍ଂ 
କରି୍‌ବାର୍‌ ଏହା ଏକ ସାହି ତିଯକ କୌଶଳ ସତ ମାତ୍ର ବୌବିକ। 

ଲେଖକଙ୍କର ନୂତନ ଶବ୍ଦଗଠନ ଓ କାବ୍ୟ ଗଠନର ପ୍ରବଣତା ରହିଛି । ଶବ 
ପ୍ରୟ୍େଗ, ବିଶେଷଣ ତଥା ଚିତ୍ରକଲ୍ଲ ପ୍ରୟ୍ଠେଗରେ ଏ ଅଭିନବତ୍ନ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ। 
ପୃ ୬୬ ହୃ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍ଡ 
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ନିର୍ଗମିତ , ଦୁଷ୍କଟିତ, ମଦ୍ଯପିତ, ପ୍ରବଳିତ, କନୃଣଯୟ୍‌ ପରି ଧଳା ବଗୁଲାଟିଏ କଳା 
ବଗୁଲୀ କ୍କ ଉପରେ ଚାଟଶାଳୀ ଅବଧାନ ଗରି ଆଖି ରଖିଛି; ତା ହସ ମାଛିଙ୍କ ପର 
ଛିଣ୍ଡେଇ ଦେଇ ହ ସୁଥିବା ସାନ ପିଲାର ହସ ପରି ଥିଲା; ଅବୋଧ ପ୍ରତିଶୋଧ, ନିର୍ମେର 
ଖରା, ହତାଶ କ୍ରୋଧ, ଅମୌକ୍ତିକ ପ୍ରତିଶୋଧ, ଅସ୍ପୀକୃତ ଓ ବଦନାମ ଦିଗ୍‌ବିକୟ୍‌ 
ଆଦି । 'ହସ ଓ ଇତିହାସ' ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ୟ ଏକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଏହାର ଇଂରାକୀ ବାକ୍ୟ 
ଗଠନ ବିଧି ଅନୁସରଣରେ ରଚିତ ଓଡିଆ ବାକ୍ୟ। ଏହାର ଉଦାହରଣ ଅନେକ। 
କେତେକ ବାକ୍ୟରେ ଗଠନ ବିଧି, କେତେକ ବାକ୍ୟରେ ଶୈଳୀ ତ ଅନ୍ଯ କେତେକ 
ବାକ୍ୟରେ ଇଂରାକୀ ଶବ୍ଦର ଅନୁବାଦ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ। ଇଂରାଜୀରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷୋକ୍ତିରେ 
କର୍ତ୍ତା ସର୍ବଦା ବାକ୍ଯ ଶେଷରେ ରହି ଥାଏ। ଓଡିଆରେ ଏହା ସଟେ ନାହିଁ । ଏପରି 
ବାକ୍ୟର ପ୍ରଚୁର ପ୍ରୟ୍ଟେଗ ଦେଖାଯାଏ। "ତୁମେ କୋତା କାହିଁକି ପିନ୍ଧି ନାହଁ? ମୁଁ 
ଗଚାରିଲି।" " ମୋର ଘରୀ କ୍ଷାରେ ବହୁତ ଭଲ ହେଲା।" ସେ କହିଲା, ତୋ ପାଇଁ ବହୁତ 
ଧନ୍ୟବାଦ।" ଭାବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାର ପ୍ରଭାବ ନିମ୍ପୋକ୍ତ ଉଦାହରଣରୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ 
କରାଯାଇଘାରେ।" ତୋ କଥା ମତେ ଦିଶୁଛି ବହୁବାର ପଡିଥିବା ବିଜ୍ଞପ୍ତି ଘରିି।" × × 
ମୁଁ ବହୁତ ରାଗି ଯାଉଛି। ତୁମେ କିଛି କର। ନହେଲେ ଏ ବକ୍ତୃତା ବାଜି ବନ୍ଦକର। 
ବିଦ୍ରୋହ କର, ନହେଲେ ସନ୍ୁଷ୍ଟ ରୁହ । ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ହେଉଛ କାହିଁକି?" × × × 
"ଚିଂତା ଓ କଲନାରେ ମୁଁ ଖୁବ ଉଦାର", ମୁଁ ଭାବୁଛି "କିନ୍ତୁ ଚେତନାରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଉଦାସୀନ।" × × "ତୁମ ସାଂଗର ଦେହ ଖରାପ," ମୁଁ ସେମାନଙ୍କ କହିଲି। × × "ସେ 
ପରିବେଶ ଏତେ ପାରିବାରିକ ଥିଲା ଯେ ସେଠି ଏକ ସମୟରେ କହ୍ଧ , ମେଘ, ଆକାଶ, 
ତାରା, ଏଗରିକି କିଛି ସୂର୍ଯ୍ୟାଲୋକ ଓ କିଚି ବର୍ଷା ଦେଖି ଦେଉଥିଲା। 

ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପଣ୍ଡାଙ୍କର ଶବ ନିର୍ବାଚନ, ଶବ୍ଦ ସଂରଚନା ଓ ଶବ ପ୍ରୟ୍ଟେଗଗତ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଆପାତତଃ ବାହ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉପଲବ୍ଟ କରିହୁଏ ନାହିଁ । ତାଙ୍କର ବିଷୟ, ଘଟଣା, 
ଚରିତ୍ର ଆଦି ବର୍ଣ୍ଡନାରେ ଏକ ଆବେଗଗତ ସାବଲୀଳତା ଓ ସ୍ଵତଙ୍କୁର୍ଉତାର ଅଭାବ 
ଅନୁଭୁତ ହୁଏ। ହୁଏତ ଏହି କାରଣରୁ ସେ ଶବ୍ଦ ବସାଣରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସଚେତନତା 
ଅବଲମ୍ପନ କରିଥାଆନ୍ତି। ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଗଣ୍ଡା ନିଃସନ୍ଦେହରେ କଣେ ଅତି ସଚେତନ ଶବ୍ଦ- 
ଂଶିଲ୍ୀ । ଉଦିଷ୍ଟଭାବ ପ୍ରକଟ କରିବା ପାଇଁ ସେ ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁସାରେ ସାଧୁଶବ୍ଦ, 
ସାଧାରଣ କଥିତ ଶବ୍ଦ, କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକାଧିକ ଶବ ଗ୍ରହଣ ତଥା ଇଂରାଜୀ 
ଭାଷା - ଶୈଳୀ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାନ୍ତି । ଏହା ଦ୍ଵାରା ଲେଖକ ଖୁବ ତୀକ୍ଷଣ ଓ ଏକମୁଖୀ 
କରି ନିଜ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ପ୍ରକାଶ କରିପାରନ୍ତି । ବରଂ କୁହାଯାଇପାରେ ଲେଖକ କେବଳ 
ନିକର ବକ୍ତବ୍ୟ ନୁହେଁ ତା ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ମନୋଭାବକୁ ମଧ୍ଯ ଏହା ସହିତ ପ୍ରଦଗିତ 
କରିପାରିଛନ୍ତି । 

'ହସ ଓ ଇତିହାସରେ ବାକ୍ୟଗୁଡିକ ସୁନ୍ଦର ସରଳ ଓ ସୁବୋଧ୍ୟ ଓଡିଆ 
ହେଲେହେଁ ଓଡିଆ ଭାଷାର ନିକସ୍ଵ ପରି ବୋଧ ହୁଏନାହିଁ । ବାକ୍ୟଗଠନ ବ୍ୟାକରଣ 
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ସମ୍ଭବତ ହ୍ରେଲେ ହେଁ କେଉଁଠି କିଛି ବେଖାପିଆ ଲାଗେ | ଭାବବୋଧଗମ୍ୟ ତଥାଗି କେଉଁଠି 
ବୁଝିବାକୁ ବାକି ରହିଯାଏ। "ତାହାର ସ୍ଵର ମିରିଶିରିଆ ହୋଇଗଲା।ସେ ଜୋର୍‌ରେ 
ଅସଭ୍ୟ ଭାଷାରେ ଗାଳି ଦେଲା। ତା ମୁହଁରେ ରାଗ ଭୀଷଣ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେ ଉଥିଲା। 
ତା'ର୍‌ ସାଂଗମଭାନେ ଠୋ ଠୋ ହସୁଥିଲେ। "ତୁମ ସାଂଗର ଦେହ ଖରାପ," ମୁଁ ସେମାନଂକୁ 
କହିଲି। ସେମ୍ଭାନେ ତାଂକ ସାଂଗର ବାଚାଳତା ଖୁବ୍‌ ଉପଭୋଗ କରୁଥିଲେ। 
ଅଥବା "କିଛିନାହିଁ, ଖାଲି ଖାତାଟିଏ। ଅବଶ୍ୟ ମୋ ପାଖରେ ଟ୍ୟାବ୍ତି ଉଡା 
ପାଇଁ ନଗଦ ଟଂକା ଥିଲା। ଆଉ ଦିନେ ଦୁଇ ଦିନ ପାଇଁ ମଧ୍ୟ | କିନ୍ତୁ ଟ୍ୟାକ୍ତି ଡାଇଭର 
ବୋଧେ ଡରିଗଲା । ହୁଏତ ମୁଁ ମିଛ କହୁଛି ବୋଲି ସେ କାଣିଗଲା । ଅଥବା ତାକୁ ଭଡା 
ମିଳିବ ନାହିଁ ବୋଲି ସେ .ଆଶଂକା କଲା। ଡରି୍‌ିଯାଇ କାଶିଲା। × × ସୈନ୍ୟର ଅନ୍ଦାକ 
ପୁରା ଭୁଲ୍‌ ନଥିଲା। ମୁଁ ଦୁଇଶହ ଡଲାର ପାଖାପାଖି ଦେଇଥାନ୍ତି ତାକ୍ର। ମୋ ପାଖେ 
ଚାରିଶହ ଡଲାର ଥିଲା । ଡ଼ାଇଭରର କାଶ ମୋତେ ସଂକ୍ରମିତ ହେଲା। ମୁଁ କାଶିଲି।" 
ପୃ- ୧୬୯ 
ଏଠାରେ ବାକ୍ୟ ଖୁବ ସଂଷ୍ଷିପ୍ତ କିନ୍ତୁ ଅରେ ଏକ ବିଦେଶୀ ଗଂଧ ରହିଛି। 
ବାକ୍ୟଗୁଡିକ କିପରି ରୋକଠୋକ । ସତେ ଯ୍ଷେଗରି ପୂର୍ବ ବାକ୍ୟ ସହିତ ପରବାକ୍ୟର 
କୌଣସି ଭାବଗତ ସଂପର୍କ ନାହିଁ । ସମ୍ଭବତଃ ଲେଖକ ଉଦେଶ୍ୟ ମୂଳକ ଭାବେ, ଜ୍ଞାତ 
ସାରରେ ଏପରି ଅନେକ ବାକ୍ୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି। ପ୍ରାଚ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ଜୁବିତମଭାନଙ୍କ 
ମତରେ ଧୁନିର ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତନା ଶକ୍ତି ରହିଛି। ତେଣୁ ଧୂନି ଉଚ୍ଚାରଣ ଅନୁସାରେ ଶବ, 
ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କ୍ଷମ ହୋଇପାରେ ଓ ତଦାନୁଯାୟ୍ ରସ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଘଟେ ବୋଲି ରୀତିବାଦୀ 
ମାନେ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରନ୍ତି । ଅନୁରୁପ ଏକ ମତ ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି ପାଶ୍ଟ୍ଵାତ୍ୟ ଗୈଳୀବିଦଗଣ। 
ଏକ ଉକ୍ସଷ୍ଟ ସାହି ତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ଯରେ ଶୈଳୀର ଦ୍ଵିବିଧ ସ୍ଥିତି ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । 
ରଚନାର ବାହ୍ୟ ରୁପ (Outer form) ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ଅର୍ଥଆଡକ୍‌ : (nner 
Meaning)ପାଠକକୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିପାରେ ଅର୍ଥାତ ସାହିତ୍ୟର ବାକ୍ୟ ସଂରଚନା , ଶର 
ସଂଯୋଜନା ଓ ପ୍ରୟ୍ଟେଗ ମଧ୍ୟରେ ଏପରି କିଛି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରହିପାରେ ଯାହା ପାଠକକୁ 
ତା'ର ଅନ୍ତନିହିତ ଭାବକଗତ ଆଡକୁ ଆକର୍ଷିତ କରେ | 'ହସ ଓ ଇତିହାସର ରଚନା 
ଶୈଳୀରେ ଏଘରି ଏକ ବେଖାପିଆ ଶବ୍ଦ ନିର୍ବାଚନ ଓ ସଂଯୋଜନ, ବାକ୍ୟ ଗଠନ ଓ 
ପ୍ରୟୋଗ ଗରି୍‌ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ଯେ ତାହା ଆପେ ପାଠକକୁ ଭିନ୍ନ କିଛି ଭାବିବାକୁ ବାଧ୍ଯ 
କରେ | ଗୋଟିଏ ପୃଥକ ଦେଶ, ମୃଥକ ଭାଷା ଓ ଭିନ୍ନ ସଂସ୍କୃତି ତାଙ୍କ ଅନୁଭବର 
ପୃଷିବୀରେ ଅହରହ ସ୍େଉଁ ଆଲୋଡନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିବ, ବାରମ୍ବାର ହାତୁଡି ପିଟି ଯେଉଁ 
ସଂସ୍ଥୁତିଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟର ସମ୍ଭୁଖୀନ କରେଇଥିବ, ତାକୁ ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାପାଇଁ 
ଲୋଡା ଏକ ପୃଥକ ଭାଷା - ଗୈଳୀ । ଯେଉଁଠି ସିଧାସଳଖ କହିବାର ଅପେକ୍ଷା ରଖୁନଥିବ 
ଲେଖକ ଯେ ଏଇଠାରେ ସୀାଂସ୍ଗୃତିକ ପାର୍ଥକ୍ୟ, ବା ସାମାଜିକ ଚଳଣିଗତ ବା 
ଧର୍ମବିଶ୍ଧାସଗତ ବା ସଂସ୍କାରଗତ ଆସାତ/ ଧକ୍କାର ସମ୍ଭୁଖୀନ ହେଲି ମୁଁ । ସେଇ ଅନୁଭବକୁ 
ପୂୃ- ୬୮ ହୃଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିକଲ୍ଟ 
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ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଏକ ସୁକ୍ଷ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜ ନାତୃକ ଶୈଳୀ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ଲେଖକ। ଏ 
ଶୈଳୀ ତାଂକ ନିମନ୍ତେ ଏତେ ସାବଲୀଳ ଯେ ମନେହୁଏ ସ୍ପତସ୍କୁ୍ଜ ଭାବେ ତାହା ଗଡିଆସିଛି 
ଲେଖନୀ ମୂନକୁ । ଅନେକ ବାକ୍ୟ ଇଂରାଜୀ ଭାଷା ଶୈଳୀ ପ୍ରଭାବିତ । କେତେକ ବାକ୍ୟ 
ଇଂରାକୀରୁ ଅନୂଦିତ । ଲେଖକ ଅତି ସହକରେ ଏହାକୁ ଯଥାର୍ଥ ଓଡିଆରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
କରି ପାରିଥାନ୍ତେ । ଅର୍ଥାତ ଅନୁବାଦଟିକୁ ଓଡିଆ ଭାଷା - ସଂସୃତି ଗରିମଣ୍ଡଳ ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ 
କରିପାରିଥାନ୍ତେ। ଏହି ରଚନାରେ ବହୁ ଦୀର୍ବ ଓ କଟିଳ ବାକ୍ୟ ରହ଼ିଛି। ପ୍ରାତଃ 
ବାକ୍ୟଗୁଡିକରେ କ୍ରମ ବିଚ୍ଯୁତି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ। "ଏହି ରାଗିଫଳଚି ମାଛୁମଭାନଙ୍କ 
ସଂପର୍କରେ ହୋଇଥିଲେ କେମିତି ହୋଇଥାନ୍ତା, ତାହା ମୁଁ ମନେ ମନେ ଚିନ୍ତାକଲି। 
ଜୋସେଫର ବିଶ୍ବାସ ବହୁତ, ଯଦିଓ କବିତା ଉପରେ ଗବେଷଣା କରି ସ୍ପର୍ଣ୍ଠମଦକ 
ପାଇଛି, ମୃତ୍ୟୁକୁ ଭକ୍ଟ କରେ ନାହି । ବିଶ୍ବାସ ବହୁତ ଯଦିଓ ସେ ଓ ପୂଥବୀର ବାରଭାଗରୁ 
ଭାଗେ ଲୋକଙ୍କ କୀବନରେ ଗୋଟିଏ ଦିନରେ ଏକା ସ୍ଟଟଣା ସ୍ଟିବା ସଂଭବ ନୁର୍ଦ୍ଦେ 
ବୋଲି ଜାଣିଛି। ତେଣୁ ମାଛମମାନଙ୍କ ରାଶିଫଳ ମୋ ମନ ମଧ୍ଯରେ କଷିଲି। ଧର ମୁଁ 
ମାଛଙ୍କ ଜ୍ୟୋତିଷ ହୋଇଥାନ୍ତି, ତାଂକ ସାପ୍ତାହିକ ରାଗିଫଳ ଏମନ୍ତ ଲେଖିଥାନ୍ତି।"( ପୃ- 
୪୪) ଅନେକ ସମୟରେ ବିଦେଶୀ ସାହିତ୍ଯ ଅନୁବାଦ ପାଠକଲେ ଏପରି ଏକ 
ଖାଗନ୍ଥଡା ଭାବ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । ତାହା ଭାଷା ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅନୁବାଦ କୁଶଳତା ଅଭାବରୁ 
ଯେତେ ନୁହେଁ ଏକ ଭିନ୍ନ ସଂସ୍କୃତିକୁ ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଉଥିବା ଯୋର୍ଗୁଁ ଅଧିକ | ଲେଖକ ଏକ 
ଭିନ୍ନ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଭିନ୍ନ ଭାଷିକ ପରିମଣ୍ଡଳରେ ରଚିଛନ୍ତି। 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପଣ୍ତା କଣେ ସତ୍ଯାନ୍ବେଷୀ , ସ୍ଞର୍ଶକାତର, ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ତଥା ନିର୍ଭୀକ 
ଲେଖକ। ତାଙ୍କର " କଲ୍ନା ଅଗେକ୍ଷା ବାସ୍ତବତା ଅଧିକ ବର୍ଣ୍ଣାତ୍ଯ ଓ ବିଚିତ୍ର" ଉକ୍ତିକୁ 
ଉଦ୍ଧାର କରି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଲେଖକଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଶବଦ ନିର୍ବାଚନ , ସଂଯୋଜନ, 
ଶବ୍ଦ ସଂରଚନା 6 ପ୍ରୟୋଗ, ବାକ୍ୟ ଗଠନ ବିଧି ଓ ବର୍ଣ୍ଣନା ଶୈଳୀରେ ବାସ୍ତବତାର 
ସ୍ତର୍ଶ ରହିଛି ।© 
%* ଡ- ସବିତା ପରଧୀନ 
ଘ୍ରଫେସର, ଓଡିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗ, 
ବିଶ୍ୃଭାରତୀ, ଶାନ୍ତି ନିକେତନ- ୭୩୧୨୩୫ 
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॥ 'ଦସୁ୍ୟୁଂ ଉପନ୍ୟାସର ଆଭିମୁଖ୍ୟ || 


ଯେ କୌଣସି ସଫଳ ଉପନ୍ୟାସରେ ଲେଖକୀୟ୍‌ ଆଭିମୁଖ୍ଯ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ । ତେଣୁ ସାଂପ୍ରତିକ କାଳର ଉପନ୍ୟାସ ପାଇଁ ଏହାର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ 
ମନେହୁଏ । କାରଣ ଆଜିର ଉପନ୍ୟାସରେ କାହାଣୀ ବା କଥାବସ୍ତୁ ସଂରଚନା ପ୍ରତି 
ଲେଖକ ଯେତେ ଯତୃବାନ ନୁହେଁ, ନିଜସ୍ବ ବକ୍ତବ୍ଯଟିକୁ ବାଢ଼ିବା ପାଇଁ ତତୋଧିକ 
ଧ୍ୟାନଶୀଳ | ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନସର ସଂଗୋପିତ ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଓ ବାଙମୟ 
ରୁପ ଦେବାରେ ସାଂପ୍ରତିକ ଉପନ୍ୟାସର ଭୁମିକା ଅନନ୍ୟ । ଲେଖକ ଚଳମ୍ଭାନ ସମ୍ଭାକର 
ଏକ ଅବିଚ୍ଛିନ୍ନ ବ୍ଯକ୍ତିସତ୍ତା। ତେଣୁ ତାର ଚେର ଓ ଚେତନା ପ୍ରଚଳିତ ସମାଜ ସହ 
ଗ୍ରନ୍ଚିବଦଧ। ତାର ଗରିପାର୍ଶ୍ଵବର ଦେଖା କଣା କଗତ ତାର ଅନ୍ତରାତ୍ସାକୁ ନାନାମତେ 
ଉଦବୁଦ୍ଧ କରେ । ସେ ତା'ରି ମଧ୍ୟରେ ହଜିଯାଏ, ସୁଣି ଖୋଜିହୁଏ । ଏବଂବିଧ ବ୍ୟକ୍ତି 
ଓ ସମାକର ଅନ୍ତରାତ୍କାର ଏକ ମୂଖ୍ଜିମନ୍ତ କଳାରୁଗ ହେଉଛି ଏବର ଉମନ୍ଯାସ। 
ଏଥିରେ ଦୃଶ୍ୟମାନ ସଂସାରର ଚିତ୍ର - ଚରିତ୍ର ହୋଇଥାଏ ଉତ୍ତ୍ତୋଳିତ। ତେବେ ଆପଣା 
ଅନୁଭବର ମହୋଦଧି ମଧ୍ୟରେ ଲେଖକଟିଏ ହୁଏତ ଆଜି ଦେବତାକୁ ଭେଟେ ନାହିଁ , 
ଭେଟେ ଦସ୍ୟୁକୁ । ସାମାକିକ ଅଭିଜ୍ଞତାର ନୀଳାଭ ସମୁଦ୍ର ମନ୍ଥନ କରି ତାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ 
ଇଲାକାରୁ ସେ ଅମୃତ ପାଏନାହିଁ , ପାଏ କଟୁ, ତିକ୍ତ ହଳାହଳ। ମାତ୍ର ଅମୃତ ଆସ୍ପାଦୀ 
ମନ ତାର, ଏହି ହଳାହଳକୁ କରେ ଉତ୍ପାଟିତ। ଏତାଦୃଶ ପାପାଚାର ଓ ଅବକ୍ଷୟ 
ଗ୍ରସ୍ତ ଆଧୁନିକ ବ୍ୟକ୍ତି- ମାନସର ଏକ ହଳାହ ଳମୟ୍‌ ଆଲେଖ୍ୟ ହେଉନି ହୃଷୀକେଶ 
ଗଣ୍ଡାଙ୍କ “ଦସ୍ୟୁ, ଯହିଁରେ ଲେଖକଙ୍କର ଅମୃତ ସଂଧାନୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଅଛପା ରହେ 
ନାହି । | 

ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡା ଆମ ସମୟରେ ଜଣେ ପ୍ରଥିତଯଶା କଥାକାର ଓ ନାଟ୍ୟକାର। 
'ଗଲ୍ଠ ଓ ନାଟକ ଗରି ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ କଗତ ମଧ୍ୟ ବିଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣ । ସ୍ରଥମ ଉତନ୍ୟାସ 
'ଶୁନ ସଙ୍ଗେ ସାମମ୍ଚିକ ସଂଧି' ( ୧୯ ୮୪)୦ାରୁ ଆଲୋଚ୍ୟ 'ଦସ୍ୟ' ( ୨୦୦୨) ଯାଏ 
ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର କାଳ ଗରିଧି ମାତ୍ର ଦୁଇ ଦଶନ୍ଧି ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ, କିନ୍ତୁ ବିସୁଳ 
ଅନୁଭୁତି ଓ ନୂତନ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ସେ ଗୁଡ଼ିକର ବ୍ୟାପ୍ତି ଓ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ସ୍ଥୀକୃତ। ବିଶେଷତଃ ତାଙ୍କ ଉତନ୍ୟା ସଗୁଡ଼ିକରେ ସଂସସର୍ଷମୟ୍‌ ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ବୌଦ୍ଧିକ 
ଅଭିଲେଖ ଚମକ଼ାର ରୁପେ ପ୍ରସ୍ତୁଚିତ। ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଛାତିରେ ସାଂପ୍ରତିକ 
ଜୀବନ ପ୍ରବାହର ଅକ୍ଷତ ଛାପ ଅଙ୍କିତ। 'ଶୁନ ସଂଗେ ସାମମ୍ଚିକ ସଂଧି ର ସନାତନ, 
ପୃ ୭୦ - ହୃ ଷଶୀକେଶୀୟ କଥାଶିଲ୍ଟ 
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'ହରିଣ ପିଠିରେ ଅଜଣା ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତକ୍ର କୁନ୍ତୀ, ସୁନାପୁଟର ବାସିନ୍ଦା କେଶବ 'ସୁବର୍ଣ୍ଣ 
ଦୀପର ଅଭିଷେକ ପ୍ରମୁଖ ଚରିତ୍ର ଏହାର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରମାଣ । ଏମାନଙ୍କର କୀବନ ଜିଜ୍ଞାସା, 
ଛିତି- ସଚେତନତା, ଜିଃସଙ୍ଗତାବୋଧ ଓ ସଂସର୍ଷଶୀଳତା ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରଚଳିତ ସମୟ 
ଖଣ୍ଡର ପ୍ରାଣ-ସ୍ଥନ୍ଦନ ଉକ୍ତୀବିତ। ରାଜନୀତିର ଗୋଳିଆ ପାଣିକୁ ବି ରଖିବାରେ 
ଲେଖକଙ୍କର ପାରଙ୍ଗମତା ସ୍ପୀକାର୍ଯ୍ୟ। 

ବାସ୍ତବରେ ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଟିରେ ଲେଖକଟିଏ ନୈପଥ୍ଯ ନାୟ୍ଵକର ଭୁମିକା 
ଜିଭାଏ। କଳାମଞ୍ଚରେ ତାର ଉଗସ୍ଥିତି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ନୁହେଁ / ପରୋକ୍ଷ | ସୁତରାଂ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଚିତ୍ରିତ ଚରିତ୍ରମାନେ ହିଁ ହୁଅନ୍ତି ତାର ମନର ପ୍ରତିଭୁ । ସେମାନଙ୍କର ଅଭିରୁଚି ଓ 
କୀବନା ଦର୍ଶ ଭିତରେ ଲେଖକ ଅବଶ୍ୟ ଆତ୍ସଗୋପନ କରିଥାଏ। ସମୟ୍‌ ବିଶେଷରେ 
ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟ ନିର୍ଯ୍ୟାସ , ନାମକରଣ 8 ପ୍ରବୃତ୍ତି ଆଦିରୁ ମଧ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଠାର ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ 
ଠଉରାଇ ହୁଏ | ଏହି ଅବବୋଧରେ 'ଦସୁୟୁଂ ଉପନ୍ୟାସର ଗରିକଲ୍ଲନା ଓ ଉପସ୍ଥାପନା 
ବେଶ୍‌ ଆକର୍ଷଣୀୟ୍୍‌। ପଦବୀଧାରୀ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଗୀଘବୋଧର ଅନ୍ବେଷଣ ଏହାର 
ମୁଖ୍ୟ ଥିମ । କ୍ଷମତା ଓ ପ୍ରତିଗତ୍ତିର ସିଂହାସନରେ ଆରୂଢ଼ ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାରୀ ସମ୍ଥାଟମାନଙ୍କ 
ପ୍ରକୃତ ମୁଖା ଉନ୍ଲୋଚନ ହୁଏତ ଏଠି ଲେଖକଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଆଭିମୁଖ୍ଯୟ। ଆଜିର ଏହି 
ବିଳାସୀ ବାଦଶା"'ମାନେ ବହୁ ଭାବରେ ଛଳନା ଖୋର, ଦୁର୍ନୀତି ପରାୟ୍ଣ ଓ କାମାତୁର।| 
ତାହାକୁ ଚିଦ୍ଧି ଚିଦ୍ଧାଇବାର ଞାପନ୍ଯାସ୍ଥିକ ପ୍ରୟାସ ଏଠି ବଳବତ୍ତର । ଏ ଉଗନ୍ଯାସର 
ପ୍ରଧାନ ଚରିତୁ ଭୁବନେଶ୍ବର ପାପାଚାରର ମୁଖ୍ୟ କାର୍ପଟଦାର | ବାଲ୍ୟ କାଳରେ ଗାର 
ଚରାଉଥିବା ଓ ଉଦ୍ଧବ ଗରି ଏକ ଝୋମ୍ପଡ଼ି ହୋଟେଲ୍‌ବାଲାର 'ଟହଲିଆ' ଥିବା ଏ 
ଭୁବନେ ଶବର ସମୟକ୍ରମେ ପାଲଟିଯାଏ କ୍ଷମତା ସଂପନ୍ନ କରିତକର୍ମା ନେତା | ରାଜଧାନୀ 
ଭୁବନେଶ୍ବର ଗରି ସମ୍ଭା ନ୍ଧ ସହରରେ ସେ କରେ ନିକର କାୟା ବିସ୍ତାର | ମନ୍ତ୍ରୀ, ଯନ୍ତ୍ର, 
ନେତା, ନେତ, ନୃତ୍ୟାଙ୍ଗନା , ବାରାଇ୍ଂନା , ଅସିଂସର, କଣ୍ଡୀକ୍ସର ସମସ୍ତେ ହୁଅନ୍ତି ତାର 
ଶରଣଗପ୍ରାର୍ଥୀ । ବଦଳି , ପ୍ରମୋଶନ ଅବା ଚାକିରୀ ପରି ନାନାଦି କାମରେ ଲୋକେ ତାକୁ 
ଗୁହାରି କରନ୍ତି । ଲୋକଭିଡ଼ ଭିତରେ ତାକୁ ସାକ୍ଷାତ କରିବାକୁ ଦିନ ଦିନ ଅଗେକ୍ଷା 
କରିବାକୁ ଗଡ଼େ । ଏହି ଗରି ପ୍ରତିପତ୍ତିର ଆସ୍ତରଣ ତଳେ ହିଁ ବୃଦ୍ଧିପାଏ ତାର ପାପ୍ରାଚାର। 
ସରକାରୀ ସମ୍ପତ୍ତି ହଡ଼ପ କରି ସେ ପ୍ରୀସାଦ ନିର୍ମାଣ କରେ। ପ୍ରଶାସନର ଦୁ୍ଷର୍ମା 
ଦୁର୍ବୃତ୍ତମାନେ ତା'ରି ଛତ୍ରଛାୟ ତଳେ ରହି ସଇତାନୀର ସିଡ଼ି ଚଢ଼ନ୍ତି। ଯୁବତୀର ନଗ୍ନ 
ଦେହ ସଂଗମ ଦର୍ଶନରେ ସେ ନିକର କାମ ବିକାର ଚରିତାର୍ଥ କରେ! ବସ୍ତୁତଃ ଯୌନ- 
କୀ ବନର ଗଙ୍କିଳତା ମଧ୍ୟରେ ତା'ର ଚରିତ୍ରଟି ହୋଇଯାଏ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଛ୍ଥନ୍। ତା'ରି 
ଇଂଗିତରେ ଗରିବ ଉଦ୍ଧବସାହୁର ଝୋମ୍ଭଡ଼ି ହୋଟେଲ୍‌ ଭଙ୍ଗାଯାଏ। ମାତ୍ର ସେ ଉଦ୍ଧବକୁ 
ପ୍ରସ୍ତାବ ଦିଏ- "ତୁ ଗରା କଣ ଗୋଟେ ଫାଇଦଭ୍‌ ଷ୍ଟାର ହୋଟେଲ କରିବାକୁ ଚାହୁଁଛୁ । 
ମୋତେ କହିନୁ ତ । ଜାଗା ଦରକାର? ହେଲେ ମୋତେ କହିଲେ ତ? ବକାରରେ ତ 
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ଏକର ଷାଠିଏ ଲକ୍ଷ ପଦଞ୍ଚିଲାଣି। ମୁଁ ସରକାରୀ କମି ପଚିଶ ଲକ୍ଷରେ ଦେଇଦେବି। 
ଆଉପଚିଶ ଲକ୍ଷ ମୋର । ଦଶଲ୍କ୍ଷ ଲାଭ ତୋର । କଣ କହୁଚୁ ? "(ଦସ୍ୟୁ -ପୃ-୩ ) 
ସରକାରୀ ଶାସନକଳର ଦଣ୍ଡଧାରୀ ଆପଣାର ସ୍ାର୍ଥସିବ୍ି ପାଇଁ ଦେଶୀୟ ସ୍ବାର୍ଥକୁ 
ହରିଲୁଟ କରିବାର ଏ ଚକ୍ରାନ୍ତ କେତେ ମାରାତ୍ୁକ ସତରେ। ସୁବୁଵ୍ିକୁ ସରକାରୀ ନିଗମର 
ଅଧ୍ୟକ୍ଷ ଘଦରେ ଅବସ୍ଥାପିତ କରିବାରେ ବି ଏଇ ଭୁବନେଶ୍ବରର ହାତ, ସ୍ରତିବଦଳରେ 
ସୁବ୍ରଦି ଉପହାର ଦିଏ-ଉପଭୋଗର ମନୋଜ୍ଞ ସାମଗ୍ରୀ ଶ୍ରବ୍ଧାଞ୍ଜଳିର ଯୁବତୀ ଦେହ୍ର। 
ପୁଅକୁ ସରକାରୀ ଓକିଲ କରିଦେବାକ୍ର ମଧ୍ୟ ସୁବୁଦ୍ଧି ଭୁବନେଶ୍ବରକୁ ଲାଞ୍ଚଦିଏ ଗୋଟିଏ 
ବସ୍ଥା ଖୁଚୁରା ଟଙ୍କୀ | ପ୍ରଶାସନର ବଡ଼ ପଣ୍ଡାମାନେ ସଂପ୍ରତି ପେ ଦୁର୍ଜୀତିଗ୍ରସ୍ତୟ ଲା ୍ଚଖୋର 
ଓ ଲଞ୍ପଟ- ତାହାର ଇଂଗିତ ଭୁବନେଶ୍ବର ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଲେଖକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି। 
ଏଇ ଭୁବନେଶ୍ଧରମଭାନଙ୍କ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ଆଜି ଦେଶ ଚାଲେ। ପୋଲିସ ଅଟିଂସର 
ଉଠ୍‌ବସ ହୁଏ, ସାମ୍ବାଦିକ ମିଛ ଖବର ଛାପେ, ଡାକ୍ତର କାଲ ରିଷୋର୍ଟ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରେ, 
ନହେଲେ ଶାସ୍ତି ପାଏ, ପରିଣାମ ହୁଏ ଭୟ୍ଙ୍କର। ଏ ଉପନ୍ଯାସରେ ଚିତ୍ରିତ ପଞ୍ଚାୟତ 
ସମିତି ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ମାଇକେଲ, ନିଗମ ଅଧ୍ୟକ୍ଷ ସୁବୁଦ୍ଧି, ହାକିମ ସବ୍ୟସାଚୀ , ସାମ୍ାଦିକ 
ନରେନ୍ଦ, ମଦ ବେପାରୀ ଗନ୍ଧର୍ବ ସାହୁ , ଓକିଲ ଚିକିଣା ସୁବ୍ରଦ୍ଧିଂ ସମସ୍ତେ ଗୋଟେ ଗୋଟେ 
କଳଙ୍କିତ ଚରିତ୍ର ନାନାଦି ଭୁଷ୍ଟାଚାର ଓ ପାପକର୍ମରେ ଏମ୍ଭାନେ ସଂ୍ରିଷ୍ଟ। ଏମାନଙ୍କ 
କଳଙ୍କମ୍ମୟ୍‌ କୀବନର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଫର୍ଦ୍ଦ ଉନ୍ଲୋଚନ କରି ଞାପନ୍ୟାସିକ ସୁଚାଇଛନ୍ତି 
ସ୍ପେ ସଂପ୍ରତି ଦେଶର ସବସ୍ତରରେ ଅବକ୍ଷୟ୍ର କୁଆର। 
ଛଳନା, ଭଣ୍ଡାମି ଓ ଅର୍ଥଗୃଧ୍ବ ମାନସିକତାରେ ଆଜିର କ୍ଷମତାସୀନ ନେତା, 
ମନ୍ତ୍ରୀ ତଥା ଅଧିକାରୀର ଚରିତ୍ରବତ୍ତା ଏକାନ୍ତ ଭାବେ ପଙ୍କିଳ । ଏମାନେ ସତେକି ଏକ 
ଏକ ଓସ୍ତାଦ ଅଭିନେତା । ତୁଣ୍ଡରେ 'ହରେ ରାମ, ରାଧେଶ୍ୟାମ କପୁଥିବା ଏହି 
'ଛଳନାଖୋରମାନଙ୍କ' ପେଟରେ ' ଶୁଖୁଆ କାତି'ର ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିଥିଲେ ଦିନେ କବି 
ଖଗେଶ୍ୃର ସେଠ | ଏଇ ଭଣ୍ଡ ଓ ଭୁଷ୍ଟା 'ଧର୍ମାବତାର'ମାନଙ୍କୁ ଲେଖିଛନ୍ତି ଗଦ୍ୟ ଭାଷାରେ, 
ଭିନ୍ନ ପରିବେଶ ଓ ଭିନ୍ନ ବାତାବରଣରେ କେବଳ। ଏହି ଗରି ପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଲେଖକଙ୍କର 
'ଅଦ ଦୋକାନୀର- ମଦ ବିରୋଧୀ ଅଭିଯାନ'ର ଗରିକଲ୍ଟନା ବଡ଼ ଚମକ୍ରାର | ନାନାଦି 
ଅପକର୍ମରେ ଲିପ୍ତ ଥାଇ ଲୋକ ସମାଜକୁ ନିକ ଶୁଭୂତାର ବିଜ୍ଞାପନ ଦେବାକୁ ସେଦିନ 
ରାଜନେତା ସୁବ୍ୁଵ୍ଧିବାବ୍ର ମଦ ବ୍ଯବସାୟ୍ ଗନ୍ଧର୍ବ ସାହୁ ଓ ମାଇକେଲର ସହାୟତାରେ 
ଯେଉଁ ଯୋକନା କଲେ, ତାହା ହିଗୋକ୍ରେସିର ଏକ କ୍ଵଳନ୍ତ ନମୁନା | ମନ୍ତ୍ରୀପଦ ପାଇବା 
ପାଇଁ ଲୋକପ୍ରିୟତାର ବାହାନାଟିଏ ତ ଦରକାର । ନିଜର ଲାଳସାକୁ କନ ତୁଣ୍ଡରେ 
ଫୁଟାଇଲେ କ୍ଷତି କ'ଣ ? ତେଣୁ ଚାଲିଲା ମଦ ନିରୋଧ ଅଭିଯାନ ।! ଏଥିପାଇଁ ମଦ 
ବ୍ୟବସାୟୀ ଗନ୍ଧର୍ବ ଓରଫ ଗେନ୍ଧୀ ସାହୁକୁ ମରୁଡ଼ି ପାଇଁ ଆସିଥିବା ଏକ ଲକ୍ଷ ଟଙ୍କାର 
ପୋଖରୀ ପୁନରୁଦ୍ଧାର ଓ ମାଟି ଚଂଛା କାମର ଠିକା ଦେଇ ପଚାଶ ହଜାର ବାହାର 


ହୃଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍ତ 
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କରିବାକୁ ସେ ପରାମର୍ଶ ଦେଲେ। ବି.ଡି.ଓ ସାହୃୁବାବ୍ରଙ୍କ ଡ଼ାର୍କ ଅର୍ଡର୍‌ ଓ 
ଟଙ୍କା ଦେବାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଲେ। ଟଙ୍କା ଯୋଗାଡ଼ ହୋଇଗଲା। ଗଞ୍ଚାୟ୍ତ ସମି 
ଅଧ୍ୟକ୍ଷ ମାଇକେଲ, ଯିଏ ପ୍ରତି ରାତିରେ ୫୦/ ୧୦୦ ଟଙ୍କାର ମକୂରୀ ଦେଇ ନିକ 
ବୃକ୍‌ କ୍ଲାର୍ଟରରେ ଉପଭୋଗ କରେ 'ଖ଼ାହିଦା'କୁ, ସେହି ଖୁଚୁରା ମଦ କ୍ରଚିଆଣି ଞ୍ଜାହିଦା 
ପାଲଟି ଗଲା ମଦ ନିବାରଣ ସମିତିର ଅଧ୍ୟକ୍ଷା । ଶୋଭାଯାତ୍ରା ବାହାରିଲା। ଏଥିରେ 
ସାମିଲ ହେଲେ ଡ଼ାହିଦା ସମେତ ଅନେକ ମଦ କୁଚିଆଣି, କଲୋନୀର ବାସନ ମାକୁଥିବା 
ଅନେକ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ । ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଟଙ୍କା ଦେଇ ଯୋଗାଡ଼ କରାଗଲା । କ୍ୟାମେରା ବାଲା 
ଆସିଲେ । ଫଟୋ ଉଠାଗଲା । ପ୍ଲାକାର୍ଡରେ ଲେଖାଗଲା- 

"ଆମର ନେତା ସୁବୁଵି ବାବୁ, ସୁବୁଵଧି ବାବୁ ରାକାହ , ଆମ ରାଇକେ ମନ୍ତ୍ବୀହ । 

ମଦ୍ଯପାନ ବନ୍ଦ କର, 

କହନ୍ତି 'ଗାଂଧି ମଦ ନିବାରଣ ସମିତି' , ମଦ ଛାଡ଼, ପାଠ ଗଡ଼ 
ଗେଂଧି ବାବୁଙ୍କର କୟ୍‌ ହେଉ 

ଗେଂଧି ମଦ ନିବାରଣ ସମିତି 

ମାତ୍ର ଏ ଯୋଜନାର ରହସ୍ୟ ଭେଦ କରି ନ ଘାରି ଓାହିଦା ପଚାରି ଦେଲା- 

"ସାହୁକାରେ, ଆମେ ପା ଜିକେ କୁଚିଆ। ଆମେ ପୁଣି ମଦ ନିବାରଣ ସମିତି 
କରିବୁ? ସେ ପୁଣି ତମ ନାଁରେ?" 

ବ୍ରହ୍ଲଲୋକର କଥା କହି ବ୍ରହ୍ଧାଣ୍ଡ ଗିଳି ଦେଉଥିବା ଆମ ପ୍ରଶାସକମାନଙ୍କର 
ଏହା ହିଁ ତ ପ୍ରକୃତ ଚାରିତ୍ରିକ ଗର୍‌ିଚୟ୍‌। ମଦୁଆ ଓ ମଦ ବେପାରିମାନଙ୍କର 'ମଦ 
ବିରୋଧୀ ଅଭିଯାନ'ର ପୁଚ୍ନୁପୁଛଂ ଧାରା ବିବରଣୀ ଛାପିବାରେ ଲାଞ୍ଚାଆ ସାମ୍ବାଦିକ 
ଜରେନ୍ଦ୍ରର ତପୂରତା ପ୍ରସଙ୍ଗ ମଧ୍ୟ ଏଠାରେ ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ୟ। କଳଙ୍କର ଦୁର୍ଗମ 
ଗାହାଡ଼ ଉପରେ ଛିଡ଼ା ହୋ ଠିଥିବା ରାକନେତା ଠାରୁ ପଣା ଗାଣି ପିଇ ତାକୁ ସାଧୁତାର 
ପୋଷାକରେ ସର୍ବସାଧାରଣରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାର ମିଥ୍ୟା ଚାରିତା କଣ କମ୍ଭ କଘନ୍ୟ 
ଅପରାଧ? ମୋଟ ଉପରେ ଆଜିର ନ୍ୟସ୍ତ ସ୍ବାର୍ଥ ସାମ୍ବାଦିକ, ଦୁରାଚାରୀ ଶାସକର 
ହାତବାରିସି ସାଜିବା ଦ୍ବାରା, ଭୁଷ୍ଟୀଚାରୀ ଶଙ୍ଖଂଆଳର ପ୍ରକୃତ ଭାବମୁଖି କିଗରି ଗରଦା 
ଆଡ଼ୁଆଳରେ ରହିଯା ଉଛି , ଲେଖକ ତାହାର ଇଂଗିତ ଦେଇଛନ୍ତି । 

'ଦସ୍ୟୁଂ ଉପନ୍ୟାସରେ ଚିତ୍ରିତ କ୍ରରକର୍ମା ଦସ୍ୟୁ ଓ ତାର ସହଯୋଗୀମାନେ 
ବିଶେଷ ଭାବେ ଯୌନ ବିକାର ଗ୍ରସ୍ତ। ମୁଖ୍ୟ ନାୟକ ଭୁବନେଶ୍ବରର ଶୟନ କକ୍ଷ 
ରୀତିମତ ଏକ ସଂଭୋଗ କୋଠି । ଭୁବନେଶ୍ବର ଯୁବତୀ ନାରୀର ରମଣକ୍ରିୟା ଦେଖି 
ଜିକର କାମଲାଳସା ଚରିତାର୍ଥ କରେ। କାରଣ ସେ ନପଫୁଂସକ। ପିଲାଦିନେ ଗାଇ 
ଚରାଉଥିବାବେଳେ ସମଲିଙ୍ଗୀ ମୈଥୁନକ୍ରିୟାରେ ଗୋଟିଏ ଗାଇଆଳ ଟୋକାର ପାହାର 
ଖାଇ ସେ ସଂଗମ କ୍ଷମତା ହରାଇଥିଲା । ସୁତରାଂ ମନର ଯୌନଉତ୍ତେକନାକ୍ର ପ୍ରଶମିତ 


ହୃ ଷୀକେଶୀୟ କଥାଗିଲ୍ଟ ସୃ- ୭୩ 
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କରିବା ପାଇଁ ସେ ରତି କ୍ରୀଡ଼ାର ଆୟ୍ଟେକନ କରେ । ତା'ରି ଇଂଗିତରେ ବ୍ରାହ୍ୃଣକନ୍ୟା 
ଶ୍ରଦ୍ଧାଞ୍ଜଳି ନିର୍ବସ୍ତ ହୁଏ । ତାର ଲଙ୍ଗଳା ଦେହ ଉପରେ ରିକ୍କାବାଲା ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ଯୟୁବଜେତା ସାଏ କେତେ ଯବାନ ଟୋକା ସବାର ହୁଅନ୍ତି । ଭୁବନେଶ୍ବର ସେ ଦୃଶ୍ଯ 
ଉପଭୋଗ କରେ । ସେଦିନ ରାତି ବାରଟାରେ ଭୁବନେଶ୍ବରର ଶୟନ କକ୍ଷକୁ 
ଡାକରାହେଲା ପି.ଏ. 'କୃଷ୍ଟକ୍‌ । କୃଷ୍ଣ ପହଞ୍ଚିଲା ବେଳେ କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷର ଟୋକାଟିଏ 
ଚଡ଼ି ଉପରକୁ ଟାଣୁ ଟାଣୁ ଭିତରୁ ବାହାରି ଆସିଲା। ନଗ୍ନ ଶୃଙ୍ଗାର ଲୀଳାର ଗୋଟିଏ 
ପର୍ବ ଶେଷ ହୋଇ ସାରିଥିଲା। "କୃଷ୍ଠ ଘର ଭିତରକୁ ଗଲା । ଉଚ୍ଚା ପଲଙ୍କ ଉପରେ 
ଆଲୁଅ ପଡ଼ିଥାଏ । ସେଠି ସାବନା ରଙ୍ଗର ସ୍ତୀ ଲୋକଟିଏ ଶୋଇଥାଏ । ଅକବ ନଙ୍ଗଳା । 
ବୟସ ଅନ୍ଦାକ କରିନାହିଁ । ମଧ୍ୟ ବୟସ୍କା ହେବ ବୋଧେ। ପୁରା ଚାରିକାତ ମେଲେଇ 
ଶୋଇଥାଏ। ଭୁବନେଶ୍ବରର ଖଟଟି ଅନ୍ଧାର ଥାଏ।" ଏ ଦୃଶ୍ୟରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଓ ଭୟଭୀତ 
ହୋଇ କୃଷ୍ଠ ଫେରି ଆସୁଥିବା ବେଳେ ଭୁବନେଶ୍ବର କହି ଲା-" କୁଆଡ଼େ, ଯାଉଛୁ, ରହ।" 
ତାର ନୀରବତା ଦେଖି ପୁଣି କହ୍ଧିଲା- "ଠିଆ ହୋଇଛୁ କ'ଣ? ଲୁଗୀ କାଢ଼। ଖଟକୁ 
ଯା। ବୁଝି ପାରୁନୁ ନା କଣ?" ମାଲିକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ବାଧ୍ଯ ହୋଇ କୃଷ୍ଠ ଝିଅଟିର 
କହୁଣି ଉପରେ ହାତ ପକେଇ ଅଟକିଗଲା। ଏତେବେଳେ ସାମାନ୍ୟ ଉଚ୍ଚସ୍ପରରେ 
ଭୁବନେଶ୍ବର କହିଲା- "ଏ ଟୋକା, ଆଗଉନୂ କାହିଁ କି? ଅଟକିଗଲୁ କାହିଁ କି?" 
ଭୁବନେଶୃରର ଶୟନ କକ୍ଷରେ ରୋଜ ରୋଜ ଏହାର ପୁନରାବୃତ୍ତି ହୁଏ । ଦେହ 
ଦାନରେ ଶ୍ରଦ୍ଧାଞ୍ଜଳିର ଅଂଗ ଶିଥିଳ ହୋଇଗଲେ ଞୀଷଧ ଓ ଇଖ୍ଜେକସନ ଦିଆହୁଏ, 
ଯୌନାଙ୍ଗରେ ମଲମ ଲଗାଯାଏ । ହାକିମ ସବ୍ୟସାଚୀ ଭୁବନେଶ୍ବରର ଏ ସେବା ପାଇଁ 
ଡାକ୍ତର ସାଥିରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ ରହି ଥାଏ । ଡାକ୍ତର ଶ୍ରଦ୍ଧାଞ୍ଜ ଳିକୁ ରମଣ ଯୋଗ୍ୟ କରି 
ନ ପାରିଲେ ବଦଳି ହୋଇଯିବ ମାଲକାନ୍‌ଗିରି। ବାସ୍ତବରେ ଏ ବୀଭସ୍ଥ ରାକ୍ଷସୀୟ 
ଆଚରଣ ଦସ୍ୟୁ ଭିନ୍ନ ଆଉ କିଏ କରିପାରେ ? ଭୁବନେଶ୍ବରର ଏ ପ୍ରକାର ପୈଶାଚିକ 
କର୍ମରେ ଅତିଷ୍ଚ ହୋଇ ଶ୍ରଦ୍ଧାଞ୍ଜଳି ତେଣୁ କହେ - "ଭୁବନେଶୃବରଟା ଗୋଟେ ନପୁଂସକ 
ପିଶାଚ ବଳାକ୍ରାର ପାଇଁ ଏତେ ସବୁ ଦଣ୍ତ ଅଛି। ନପୁଂସକ ପିଶାଚ ପାଇଁ କିଛି ଦଣ୍ଡ 
ନାହିଁ ଯୋଉ ଲୋକ ବଞ୍ଚିଥାଉ ଥାଉ ପିଶାଚ, ସେ ମରିଗଲେ କ'ଣ ହେବ?" 
(ସୂ-୯୪) 
ଶାସନ କଳ ସହ ସଂପୃକ୍ତ ଏ ଉପନ୍ୟାସର ପଞ୍ଚାୟତ ସମିତି ଚେୟାରମ୍ୟାନ 
'ମାଇକେଲ' ଚରି ତ୍ରଟି ମଧ୍ୟ କଦାକାର ଯୌନ ଚେତନାରେ ଅକ୍ରାନ୍ତ । ସେ କନ୍‌ 
ସୁଆଲ୍‌ସିଂର ଗତ ଡ଼ାହିଦା ସହ ରାତ୍ରି ଯାପନ କରୁଥିବାବେଳେ ଯେଉଁ ସବ ସଂଳାପ 
ବାଢ଼େ, ତାହା ତାର ବିକୃତ ରୁଚିର ପରିଚାୟକ | ସେ ୱରାହିଦାକୁ 'ଶୋମ୍ୟ' ବା ବେଶ୍ୟା 
ବୋଲି ଡାକେ । ଡ଼ାହିଦା ତାର ଗୋଡ଼ ସଷୁଥିବା ବେଳେ ପଚାରେ - "ଆଉ ସେ ଗିହାଳି 
ପୁଅ ସାଂଗେ କେମିତି ଚାଲିଛି ୨” ଜନତାର ସେବକ ଏ ଲୋକଟା ପୁଣି ରାତି ସାରା 


ପୃ- ୭୪ ହୃ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍ଟ 
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ଦେହ ଭୋଗରେ ପ୍ରମତ୍ତ ହୋଇ ସକାଳକୁ ଭଦ୍ର ଗାଲଚି ଯାଏ । ରାତି ଗାହରିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସେ ତା  କ୍ଲାର୍ଟରରେ ଖରାହିଦାକୁ ରହିବାକୁ ଦିଏ ନାହ୍ରି। ତାକୁ ସେ କହେ- "ଏଇ ବ୍ରକ 
ଅଫିସରୁ ତୁ ସକାଳୁ ବାହାରିବୁ ତ କେମିତି ଲାଗିବ? ତୁ ବି ବଦନାମ ହେବୁ, ମୁଁ ବି 
ବଦନାମ ହ୍ରେବି।" (ସଂ ୪୮ ) ସୁତରାଂ ଏ ମୌନ ବ୍ୟଭିଚାରର୍‌ ତାଣ୍ଡବଲୀଳା ବାହାର 
ଦୁଜିଆକୁ ଦେଖାଯାଏନି। କନ ନାୟ୍‌କର ଏ ଅପକର୍ମ କିନ୍ତୁ ଲେଖକର ବାସ୍ତବବାଦୀ 
ଚକ୍ଷୁରୁ ଅନ୍ତହିଁତ ହୋଇଯାଏନା। ସାଂପ୍ରତିକ କାଳର ଏହି ନୈପଥ୍ଯ ବାସ୍ତବତାକୁ 
ଞାପନ୍ୟାସିକ ସାର୍ଥକ ରୂପେ ଫୁଟାଇ ଗାରିଛନ୍ତି। କନତାର ଭାଗ୍ୟ ବିଧାତା ଲୋକ 
୍ରତିନିଧିର ସଫେଦ ପୋଷାକ ତଳେ ଲୁଚି ରହିଥିବା କାଳିମାକୁ ଏଠି ପାଠକ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଦେଖିପାରେ ! 

ଏବଂବିଧ ଶାସନ କଳ ଓ କ୍ଷମତାର ଅଗବ୍ଯବଦହ୍ାର କରି ଦୁର୍ନୀତି ଓ 
ବ୍ୟଭିଚାରରେ କଡ଼ିତ ଥିବା ଚରିତ୍ରଭାନେ ଏ ଉତଗନ୍ଯାସରେ ଚିତ୍ରିତ। ଭୁବନେଶ୍ବର 
ସେମାନଙ୍କ ପୁରୋଧା । ତେଣୁ ଖଳନାୟକ ଭୁବନେଶ୍ବର ହିଁ ଏଠାରେ ଦସ୍ଯୁରୁପେ 
ଅଭିବ୍ୟଜ୍ଜିତ। ତା'ର 'ଦସୁଯୁତ୍ରଂୀର ବଳ ସୁଦୂର ପ୍ରସାରୀ। ହତ୍ଯା, ଧର୍ଷଣ, ଲୁଣ୍ଠନ, 
ଗୁଣ୍ଡାଗିରି ଓ ନିରପରାଧକୁ ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ଗ୍ରଦୃତି ଯାବତୀୟ ଦସ୍ୟୁ କର୍ମରେ ସେ ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ 
ଶ୍ରଦ୍ଧାଞ୍ଜଳିର ସ୍ବାମୀକୁ ସେ ହତ୍ଯା କରିଛି। ଡାହିଦାର ମୃତ୍ୟୁ ପାଇଁ ତାର ସହଯୋଗୀ 
ସୁବୁଦି ଓ ଗେଂଧା ସାହୁକାର ପ୍ରମୁଖ ଦାୟୀ । ତାର ମନସାଧ ଗାଇଁ 'ଶ୍ରଦ୍ଧାଞ୍ଜଳି' ବାରମ୍ବାର 
ଧର୍ଷଣର ଶିକାର ହୋଇଛି। ସରକାରୀ ସମ୍ପତ୍ତିକୁ ନାନାମତେ ସେ ଲୁଣ୍ଠନ କରିଛି। 
ସର୍ବୋପରି କ୍ଷମତାର ଲାଳସାରୁ ବହୁ ଦୂରରେ ଥିବା ନିରୀହ ଦେହୁରୀ ହିକିରିମା ତାର 
କୂଟ ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ଆକୀବନ ସଶ୍ରମ କାରାଦଣ୍ଡ ଭୋଗ କରିଛି। କ୍ଷମତାର ନାଲି ଆଖି 
ଦେଖାଇ ସେ ପୁଣି ଅନେକଙ୍କୁ ଦୁଷ୍କର୍ମ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ କରିଛି। ନିକ ମାନବିକତାକୁ 
ହତ୍ଯାକରି ସେ ପରୋପକାରୀ ଓ ଆପଣା ଆଶ୍ରୟ୍‌ଦାତା ଉଦ୍ଧବର ଘର ଭାଇିଂଚ୍ି। 
ତା'ରି ଲୋକମାନେ ଓ଼ାହିଦାର ପୋଷ୍ଟମର୍ଟମ ରିପୋର୍ଟ ଲେଖିଥିବା ଡାକ୍ତରକୁ ଦଣ୍ତିତ 
କରିଛନ୍ତି । ସୁତରାଂ ଧର୍ମ ଓ ବିବେକର ହତ୍ୟାକାରୀ ଭୁବନେଶ୍ୃର, ଦୁଷ୍ଟ ଅମଣିଷ - 
ସେ ' ଦସ୍ୟୁ । ରକବେଦରେ କୁହାଯାଇଛି - 

"ଅକର୍ମା ଦସୁ୍ୟୁଃ ଅଭିନଃ ଅମନ୍ତୁ 

ଅନ୍ୟବ୍ରତୋ ଅମ୍ଭାନୁଷଃ । 
ତଂ ତସ୍ୟ ଅମିତ୍ର ହନ୍‌ 
ବଧଃ ଦାସସ୍ଯ ଦମ୍ପ୍‌ୟ୍‌।" 

"ଦୁଷ୍କର୍ମ, ବିଚାର ଶୁନ୍ଯ, ଦୁଷ୍ଟ ଅମଣିଷ ନିଶ୍ଡୟ୍‌ ଦସ୍ୟୁ ଅଟେ। ହେ ଶତୁ 
ସଂହାରକ! ତୁମେ ସେହି ଦସ୍ଯୁକୁ କଷ୍ଟଦିଅ, ସେହି ଦସ୍୍ଯୁତ୍ରକୁ ବଧ କର।” ଏହି 
ବିଚାରବଵବୋଧରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ଞାଗନ୍ୟାସିକ ହୃଷୀକେଶ ଉପନ୍ୟାସର ନାମକରଣ 


ହୃ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍ ପୃ-୭୫ 
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କରିଛନ୍ତି 'ଦସ୍ୟୁ' । ଅତଏବ ଏ ଉଗନ୍ୟାସରେ ଦସ୍ୟୁତ ଅଛି, ତା'ର ଦସ୍ୟୁତ୍ରର ଅନ୍ତିମ 
ପରିଣାମ ମଧ୍ୟ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ପାପାଚାରୀ ମଣିଷର ତ୍ରାହି ନାହିଁ। ମାନବିକ 
ସ୍ଟର୍‌ରେ ହେଉ ବା ଆଧିତ୍ତୌତିକ ସ୍ତରରେ ହେଉ ଦୁଷ୍ଟ ଦସ୍ଯୁର ପରିତ୍ରାଣ ନାହିଁ । ସେ 
ଅବଶ୍ୟ ଦଣ୍ଡପମାଏ-ଏହ୍ି ପରମ୍ଚରାବୋଧକ୍‌ ଲେଖକ ସ୍ବୀକାର କରିଯାଇଛନ୍ତି । କାଳେ 
କାଳେ ସମ୍ଭାକ ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତାରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇ ପାରେନା । ଚନ୍ଦ୍ର ଦେହରେ କଳଙ୍କ ଗରି 
ପୃଥିବୀ ଛାତିରେ ଗାପାନ୍ଧ କାରର ଦାଗ ସବୁକାଳର ଏକ ଅବଧାରିତ ସତ୍ୟ । ରାମାୟଣ 
ଯୁଗରେ ବି ରାବଣ, ମହରା, ଖର- ଦୂଷଣମାନେ ଥିଲେ। ସମୟ ଭେଦରେ ସେ 
ଆସୁରି୍‌ିକତା ବା ଦସ୍ୟୁତ୍ରର ରୁ ବଦଳୁଥାଏ ମାତ୍ର । ଲେଖକଟିଏ ଏହି କଳୁଷ ଗର୍ଭା 
ଧରିତ୍ରୀରେ ପାଦ ଥାଗି ତଥାଗି ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ ଏକ ନିଷ୍ଟଳଙ୍କ ପୃଥିବୀର, ନିର୍ମଳ ସମାକର। 
ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଆବର୍କନାମୟ ପଙ୍କିଂଳ ପୁଷ୍କରିଣୀ ମଧ୍ଯରେ ଲେଖକଟିଏ ତଥାପି 
ପୁଲ ଫୁଟାଏ, ପଦ ଫୁଟାଏ ସାରସ୍ବତ ସ୍ରଷ୍ଟାଟିଏ ଆପଣାର କଳା କର୍ମରେ । କଳଙ୍କ 
ଛାଡ଼୍‌ ବା ନ ଛାଡୁ, ତାକୁ ଛଡ଼ାଇବାର ସଂକଲ୍ଟରେ ଅନୁବ୍ରତୀ ଥାଏ ଶିଲ୍ତୀଟିଏ- ଠିକ 
'ରକକଂ' ପରି। ତେଣୁ ସେ କଂସ ରାକ୍ଷସର ବଧ କାମନା କରେ, ଦସ୍ୟୁତ୍ମର ହନନ 
ବିଧୀନ କରେ। ଏହି ଅବବୋଧରେ ହୃଷୀକେଶ ଗଣ୍ଡୀଙ୍କ 'ଦସ୍ୟୁଂ ଉପନ୍ୟାସକୁ ନିରେଖିଲେ 
ହତାଶ ହେବାକୁ ହୁଏ ନାହିଁ । ଲେଖକ ଏଠି ଦସ୍ୟୁ ପ୍ରବୃତ୍ତି ସଂପନ୍ନ ସଇତାନମାନଙ୍କ 
ବିଷମୟ ପରିଣତି ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ପାପାଚାରୀ ଭୁବନେଶ୍ବର ବଡ଼ ବୀଉସ୍ଥ ଭାବେ ମୃତ୍ୟୁ 
ବରଣ କରିଛି। ଆକସ୍ତିକ ଭାବେ ତା' ଘରକୁ ପ୍ରଚୁର ପାଣି ପଶି ଆସିଛି। କ୍ରମଶଃ ସେ 
ପାଣିରେ ସ୍ପୋଡ଼ା ଗୋକ, ସାଲୁବାଲୁ ଲାଙ୍ଗୁଡ଼ିଆ ପୋକ । ମଣିଷ- କ୍କ୍ର- ଗାରର ମଳ, 
କଂସେଇ ଖାନାର ବିବିଧ ଖୁରା ଓ ଖପୁରି ଭାସି ଆସିଛି। ସେଇ ନାରକୀଯୟ୍‌ ବାତାବରଣ 
ମଧ୍ୟରେ ବୁଡ଼ି ରହିଛି ଭୁବନେଶ୍ବର । ସେଠୁ ମୁକୁଳିବାର ଚାରା ପାଇନାହିଁ। ଯେଉଁ 
ଭୁବନେଶ୍ବରର ସେବା କରିବା ପାଇଁ ଗଣ୍ଡା ଗଣ୍ତା ପୋଲିସ ଥିଲେ, ଏକାଧିକ ଡାକ୍ତର 
ଥିଲେ, ସେମାନେ ସେ ପାଣି ଭିତରୁ କେହି ଭୁବନେଶ୍ବରକୁ ଉଠାଇ ପାରିଲେ ନାହ୍ରି। 
"ସେମାନେ ଶରୀରର ଯେଉଁ ଅଂଶଟିକ୍‌ ଉଠାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥିଲେ, ତାହା ତତ୍କ୍ଷଣାତ୍‌ 
ପଙ୍କ ପାଲଟି ଯାଉଥିଲା।" (ପୃ. ୧୨୭) ଏ ରୁପେ ତାର ସମଗ୍ର ଶରୀରଟି ଗଳିତ 
ହୋଇଗଲା | ତା' ସହିତ ଶ୍ରଦ୍ଧାଞ୍ଜ ଳିର ରମଣକାରୀ ପାଦହୀନ ଲୋକଟି ମଧ୍ୟ ମଳମୂତ୍ର 
ମୟ୍‌ ଆବର୍ଜନା ପାଣିରେ ଘାଣ୍ଟି ହେଲା । ଭୁବନେଶ୍ବରର ସହଯୋଗୀ ନିଗମ ଅଧ୍ୟକ୍ଷ 
ସୁବୁଦି ଓ ତା'ପୁଅ, ଓକିଲ ଚିକିଣା ସୁବୁଵି ମଧ୍ୟ ଆକସ୍ତିକ ଭାବେ ଟ୍ରକ ଧକ୍କାରେ 
ମୃତ୍ୟୁ ବରଣ କରିଛନ୍ତି । ସୁତରାଂ ଞୀପନ୍ୟାସିକଙ୍କ କର୍ମବାଦୀ ବିଶ୍ବାସବୋଧର ସୁସ୍ତାଷ୍ଟ 
ଚିତ୍ର 'ଦସ୍୍ୟୁଂ ଉପନ୍ୟାସରେ ହୋଇଛି ଉଦଭାସିତ । 'ଯେଗରି କର୍ମ, ସେହିପରି ଫଳ'- 
ଏହି ଭାରତୀୟ ଅଧ୍ଯାତ୍ସ ଦର୍ଶନରେ ଲେଖକ ହୋଇଛନ୍ତି ଅନୁପ୍ରାଣିତ ଏବଂ ସେହି 


ଆଭିମୁଖ୍ୟ ହିଁ ସମଗ୍ର ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟ ପ୍ରସ୍ତକୁ କରିଛି ନିୟନ୍ଧିତ। ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ହୁ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ 
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ଦେଖିଲେ ଉପନ୍ୟାସର ଉତ୍ତର ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପାପାଚାରୀ ପାଇଁ ଯେଉଁ ଦଣ୍ତ ବିଧାନର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ସୁଚିତ, ତାହା ବିଶେଷ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏଥିରୁ ଲେଖକଙ୍କ ନୈତିକ ବକ୍ତବ୍ୟ 
ଆକଳନ କରାଯାଇପାରେ । ଏହା ହୁଏତ କାବ୍ୟିକ ନ୍ଯାୟ (Poetic Justice)ର 
କଥା । ଖଳତ୍ସର ବିଲୟ ଓ ସାଧୁତାର ବିକୟ୍‌ ଘୋଷଣା ମାଧ୍ୟମରେ ଲେଖକଟିଏ ଏହି 
ନୈତିକ ଦାୟିତ୍ସ ନିର୍ବାହ କରିଥାଏ । 'ଦସୟଂ ଉପନ୍ୟାସରେ ଞପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ଏହି ଜୀତିବୋଧର ପକ୍ଷପାତୀ । ଏହି ବିଚାରରେ ଗ୍ରହଚିରେ ଚିତ୍ରିତ ହି କିର୍୍‌ିମାର ବିଚାର 
କରୁଥିବା ବିଚାରପତି , ଉଦୟ୍ଗିରିର ପୋଲିସ ଅଟିଂସର ତଥା ଦ୍ବିନ୍ଦୁୟାନୀ ବାବାର 
ଆତ୍ରୋପଲବ୍ତି ଲେଖକଙ୍କ ବିବେକବାଣୀର ପ୍ରତିଧ୍ବନି ନିଶ୍ଚୟ୍‌। 

ପୁନଶ୍ଟଵ ଉପନ୍ଯାସଟିରେ ଦସ୍ୟୁ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ରୁଷରେଖ କଳନା କଲାବେଳେ 
ରଚ୍ିତାଙ୍କ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଅନୁସଛ୍ଧି ସା ନକରକୁ ଆସେ। ନିଜେ ଜଣେ ପ୍ରଶାସନିକ 
ଅଧିକାରୀ ହୋଇଥିବାରୁ ଏହି ଅବକ୍ଷୟ୍‌କୁ ହୁଏତ ଲେଖକ ଅତି ନିକଟରୁ ନିରୀକ୍ଷଣ 
କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ତାକୁ ଉପନ୍ଯାସ ରୁପ ପ୍ରଦାନରେ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି। ପ୍ରସଙ 
କ୍ରମେ ଏକଥା ମଧ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ଯଣୀୟ୍‌ ଯେ ଉପନ୍ୟାସରେ ଚିତ୍ରିତ ଖଳ ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଦଣ୍ଡ ବିଧାନ ବ୍ଯବସ୍ଥିତ ହୋଇଛି। ସେମାନଙ୍କର ଦୁର୍ବଳତା ଓ ଅପକର୍ମର 
ପରିସୀମା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ହୁଏତ ଏ ପ୍ରକାର ବ୍ଯବସ୍ଥା । କାରଣ ରକ୍‌ବେଦୀୟ ଦୃଷ୍ଟିଭ୍ୀରେ 
ଏ ଉପନ୍ୟାସର ସବ୍ୟସାଚୀ ହୁଏତ ହୋଇପାରେ ଅନ୍ୟବ୍ରତ, ନରେନ୍ଦ୍ର ହୁଏତ 'ଅକର୍ମା', 
ଶ୍ରଦ୍ଧାଞ୍ଜଳି ହୁଏତ ଅମାନୁଷ। ତେଣୁ ସେମାନେ 'ପଙ୍କ' ହୁଅନ୍ତି ନାଦହିଁ। 'ପଙ୍କ' ହୁଏ 
ଭୁବନେ ଶ୍ବର। କାରଣ ସେ ସବୁ ଦୁଷ୍ଟବୃତ୍ତିର ଗନ୍ତାଘର । ବସ୍ତୁତଃ ଯେଉଁଠି ସବୁ ଦୋଷ 
ଓ ଦୁଷ୍କର୍ମ ମିଶେ , ସେଠି ଦସ୍ୟୁ ଉତ୍ପନ୍ନ ହୁଏ । ପୁଣି ଦସୁ୍ଯୁର ଅନାଚାର ବା ସାମାଜିକ 
ଅବକ୍ଷୟ ଯେଉଁଠି ଅଧର୍ମ ସ୍ତରକୁ ପହଞ୍ଚିଯାଏ, ସେଠି ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରଳୟ୍‌ ଆସିପାରେ। 
ସୁତରାଂ ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଭୁବନେଶ୍ବର ତାର ସହଗାମ୍ମୀମାନଙ୍କ ସହ ମିଶି ଦସ୍ୁଗରି 
ବ୍ୟବହାର କରୁଥାଏ ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାର ଶରୀର ପଙ୍କ ପାଲଟେ ନାହିଁ । କାରଣ ତାର 
ଦସ୍ୟୁବୃତ୍ତିର ବଳୟ୍‌ ସାମମାଜିକ ଅନାଚାର ଭିତରେ ଥାଏ ସୀମ୍ଭାବଦ୍ଧ। ଲାଭ କ୍ଷତିର 
ହିସାବ ଫର୍ଦ୍ଦ ଭିତରେ ଅଥବା ଆତ୍ସସୁଖ ଭିତରେ ହୁଏତ ଏ ଅବକ୍ଷୟ ସାମାଜିକ 
ବାସ୍ତବତାର ସଂକେତ ଦିଏ । କିନ୍ଧୁ କ୍ଷମତାର ବଳୟ ବାହାରେ ରହି ଅନ୍ୟର୍‌ ଉପକାର 
କରୁଥିବା ଦେହୁରୀ ହି କିରିମ୍ଭା ପରି ଚରିତ୍ରକୁ ମିଥ୍ୟା ଦୋଷରେ ଅଦାଲତରେ ସଶ୍ରମ 
କାରାଦଣ୍ଡ କରାଇବା ହେତୁ ଭୁବନେଶ୍ବର ହୁଏ ପାଗସଗ୍ରସ୍ତ । ଦୋଷହୀନ, ଧର୍ମାଶ୍ରୟୀ ଓ 
ପରୋପକାରୀ ପ୍ରତି ଏ ଅତ୍ୟାଚାର ତାର ଦସ୍ୟୁତ୍ସକୁ ଅଧର୍ମ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଟାଣିନିଏ। 
ଦ୍ବିନ୍ଦୁସାନୀ ବାବାର ବକ୍ତବ୍ଯ ମାଧ୍ୟମରେ ଲେଖକ ତେଣୁ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି - " ହେ ନର୍କଗାମୀ, 
ଶୁଣ, ଭଲକରି ଶୁଣ | ଭୁବନେଶୃରର ଦୋଷ ରହିଲା ଦେହୁରୀ ହିକିରିମାର ଦଣ୍ଡରେ। 
ବତିଲୁ? ସେ ପାଗର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଶୁଣ! ଯେତେ ଯେତେ ଆଉ ଆଉ ଲୋକଙ୍କୁ ତୁଉ ମାନେ 


ଦ୍ଧ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ ପୃ-୭୭ 
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ତମେ , ଆପଣମାନେ ହଇରାଣ କଲ, ତଳିତକାନ୍ତ କଲ, ସେମାନଙ୍କ ବିବେକକ୍ର ହତ୍ୟା 
କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ କଲ, ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ସଚେତନ ନାଗରିକ ଥିଲେ। ସେମାନେ 
ଶିକ୍ଷିତ › ସଜଳ ଓ ଏ ସଂସାରର କାରବାରରେ ପଟୁଥିଲେ। ପ୍ରତିବଦଳରେ ସେମାନଙ୍କ 
କିଵ୍ତି କିଛି ମଧ୍ୟ ମିଳୁଥିଲା ଓ ଲାଭ କ୍ଷତିର ହିସାବ ସେମ୍ଭାନେ ରଖୁଥିଲେ। ଶ୍ରଦ୍ଧାଞ୍ଜଳି 
ସିଜା ପନ୍ତକ୍‌ ଓଷଦ ପତର ହେତୁ କିଛି କାଣି ପାରିଲା ନାହିଁ , କିନ୍ୁ ଆରମୃରେ ତା' 
ଜିକର ଯୌନକ୍ଷୁଧା ଓ ପରେ କ୍ଷମତାଲିପସା , ଏହାକୁ ଭୁବନା ଭଲ କରି ବୁଝିଥିଲା। 
ହିକିର୍‌ମା କଥା ଅଲଗା । ସେ କଙ୍ଗଲରେ ଥିଲା। ତା' କୀବନ କୀଇଁ ଥିଲା। ସେପରି 
ଲୋକଙ୍କ ପାଇଁ ଭୁବନା ତ କେବେ କିଛି କଲା ନାହିଁ । ତୁ ତ କାଣି ବି ନଥିବୁ, ଏଗରି 
ଲୋକ ଥାଆନ୍ତି ବୋଲି। ତା' ପାଇଁ ତୁ କଣ କରିଚୁ, ଏ ପ୍ରଶ୍ନ ହିଁ ଉଠୁନାହିଁ । ଓଲ୍‌ଚି 
ମିଛ ହତ୍ୟାକାଣ୍ଡ ମକଦ୍ଦମାରେ ପକେଇଲୁ ତାକୁ । ସେଇ ପାପରୁ ଭୁବନା ମଲା । ମଲାନି 
ତ ଗଳିତ ହୋଇଗଲା ।" (ପୃ. ୧୪୦) 
ତେବେ ଆଲୋଚ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ପାପାତ୍ସା ଭୁବନେଶ୍ବରର ଅନ୍ତିମ ଜୀବନା ବସ୍ଥା 
ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବାର କଥା । ତାର ମ୍ୂରତ୍ଯୁ ଲୀଳା ବଡ଼ ଅପାରମ୍ଚରିକ, ଯାହା ଆପାତଃ 
ବାସ୍ତବତାର ଉ୍ଉର୍ବ୍ତରେ। ତା' କୋଠା ଘରକୁ ଯାଇଥିବା ପାଣି ପାଇପରୁ ଅଭୁତ ଭାବେ 
ପାଣି ବାହାରିବା , ସେ ପାଣିରେ ପୁଣି ପୋକ-କୋକ), ମଳମୂତ୍ର ଭାସିବା, ସେହି ପାଣି 
ଘୋରରୁ ତାକୁ ଏତେ ଲୋକ ଥାଇ ବି କେହି ଉଦ୍ଧାର କରି ନ ପାରିବା ବଡ଼ ଆଣ୍ର୍ଯ୍ୟକର 
ବ୍ୟାପାର । ଏହା ଏକାନ୍ତ ଭାବେ ମାନବୀୟ ବିଶ୍ଵାସର ବାହାରେ। ତେଣୁ ମନେହୁଏ, 
ଏହା ହୁଏତ ଆଧିଭୌତିକ କ୍ରିୟାର କରାମତି।: ଅନ୍ଯାୟ୍‌, ଅଧର୍ମ ଓ ଦୁରାଚାରକୁ 
ରୋକିବାରେ ମଣିଷର. ହାତ ଯେଉଁଠି ଅପହଞ୍ଚ ସେଠି ହୁଏତ ଅନ୍ୟ କେହି ହାତ 
ଲମ୍ବାଏ। ସେହି ଅଦେଖା ହାତର ପ୍ରଭାବରେ ଆସେ ପ୍ରଳୟ୍‌। ପାପ-ସତ୍ତାର ହୁଏ 
ବିଳୟ୍‌। ବସ୍ତୁତଃ ସାଂସାରିକ ନ୍ୟାୟ୍ୟ ଳଯ୍୍‌ରୁ ବର୍ଖି ଯାଇଥିଲେ ବି ୍ତଶ୍ନରଙ୍କ ଦରବାରରେ 
ଜସନ୍ୟ ଅପରାଧୀର ନିସ୍ତାର ନାହିଁ - ଲେଖକକଂର ଏହି ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଏଠାରେ ଅନ୍ତର୍ଗୁମିଂତ । 
ତେଣୁ ମୁଁ ଏ ଗ୍ରହର ପ୍ରକାଶକୀୟ ମନ୍ତବ୍ଯ ସହ ଏକମତ ହୋଇ କହିପାରେ ଯେ 
'ଦସ୍ୟଂ ଉପନ୍ୟାସଟି ଗୋଟିଏ ସ୍ତରରେ ଞୀପନ୍ୟାସି କଙ୍କ ଆଧିଭୌତିକ ବିଚାରବୋଧର 
ଏକ ଆଲେଖ୍ୟ; ବରଂ ଫକୀରମୋହ ନନୀୟ୍‌ ଭାବାଦର୍ଶର ପ୍ରତିଫଳନ । 
ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଭୁବନେଶ୍ବରର ସହଯୋଗୀ ସବ୍ୟସାଚୀକୁ ଲେଖକ ଖଳ-କର୍ମରୁ 
ଜିବୃତ୍ତ ରହିବା ପାଇଁ ଦେଇଛନ୍ତି ଚେତାବଜୀ। ତେଣୁ ସୁଚିତ ହୋଇଛି ପ୍ରତିକାରର 
ମାର୍ଗ । 'ଗାପ- ପଥଚାରୀ' ମଣିଷ ଆତ୍ରୋପଲବ୍ବି ବଶତଃ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ କର୍ମରେ ମନଯୋଗୀ 
ହେଲେ ହୁଏତ ତାର ପାପ ଲାଘବ ହୋଇପାରେ । ଅଧର୍ମୀ ମଣିଷର ଅନୁଗାମୀ ନହୋଇ 
ଧର୍ମ ଓ ପୁଣ୍ୟର ପଥ ଅବଲମ୍ବନ କଲେ ହୁଏତ ମଙ୍ଗଳ ବିଧାନ ହୋଇପାରେ। ଏହି 
ପାର୍‌ମ୍ଚରିକ ଧର୍ମୀୟ ଲଂଗିତ ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନୀ ବାବାଜୀର ବକ୍ତବ୍ୟରେ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜି ତ ହୋଇଛି। 


ପୃ- ୭୮ 


ହୁ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଳଲ୍ଟ 
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ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସବ୍ୟଯସାଚୀକୁ ବାବା କହିଚ୍ଥି- "ଯାହା ସମ୍ଚତ୍ତି ଅର୍ଜିଛୁ, ସେଥିରୁ କିଛି 
ଲୋକଙ୍କ କାମରେ ଲଗା । × × ମହାକନମାନେ ଚଢାକଳନ୍ତରରେ ରଣ ଦେଉଛନ୍ତି। ତୁ 
ଅଳପ ସୁଧରେ ରଣ ଦେଇ ପାରିବୁ । ଧାନଗୁଡ଼ା ଶସ୍ତାରେ ବେପାରୀ କିଣି ନେଉଛନ୍ତି। 
ତୁ ଠିକ୍‌ ଦାମ୍‌ରେ କିଣି ପାରିବୁ । କଣ୍ଡାକ୍ସରଗୁଡ଼ା ସ୍ରୀ ଲୋକଙ୍କୁ ମଜୁରୀ ଠିକରେ ଦେଉ 
ନାହାନ୍ତି । ତୁ ଠିକରେ ମଜୁରୀ ଦେଇ ପାରିବୁ ।" ( ପୃ. ୧୪୨ ) ଏହା ହିଁ ତ ପ୍ରାୟନ୍ତିତର 
ବାଟ , ପାପ ଲାସବର ଉପାୟ! ପୁଣି ଏହା ହିଁ ତ ଚଳନ୍ତି ସମଭାକର କୀବନ୍ତ ସମସ୍ୟା 
ଯଥାର୍ଥରେ ଞଗନ୍ୟାସିକଙ୍କର ଏହି ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଆଧ୍ୟାତ୍ଦିକ ଉଗଲବ୍ି ' ଦସ୍ୟୁ 
ଉପନ୍ୟାସର ମୁଲ୍ୟବାନ ସଂପଦ । ମୌଟ ଉପରେ ଅବକ୍ଷୟ ଗ୍ରସ୍ତ ପ୍ରଶାସକୀୟ୍‌ ଚରିତ୍ରରେ 
ସଂପ୍ରତି ସଂସ୍କାର ଲୋଡ଼ା- ଏହା ହିଁ ଲେଖକୀୟ୍ ବକ୍ତବ୍ଯ । 

ଏ ରୁପରେ ଦେଖିଲେ ହୃ ଷୀକେଶଙ୍କ 'ଦସ୍ଯୁଂ ଉପନ୍ଯାସରେ ଲେଖକୀୟ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟର ଦୁଇଟି ସମାନ୍ତରାଳ ଦିଗ ପ୍ରତିଭାତ ହୁଏ । ଗୋଟିଏ ହ୍ରେଉଛି ଅବକ୍ଷୟଗ୍ରସ୍ତ 
ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାର ଉଦଘାଟନ ଓ ଅନ୍ୟଚି ଲେଖକଙ୍କର ଧର୍ମୀୟ ବିଶ୍ଵାସବୋଧ 
ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସୁରକ୍ଷା ପ୍ରତି ଆସକ୍ତି। ଅତଏବ ଅଗଣିତ ଲୋକଙ୍କ ଜୀବନଭାର 
ଯେଉଁମାନଙ୍କ କାନ୍ଧରେ, ଗଁଣତାନ୍ବିକ ରାଞ୍ଟର ପ୍ରଗତି - ଦୁର୍ଗତି ନିର୍ଭରକରେ ସୟେର୍ଉମ୍ଭାନଙ୍କ 
କର୍ଝ୍୍ବ୍ୟନିଷ୍ଟା ଉପରେ, ସେହି ଲୋକ ପ୍ରତିନିଧି ଓ ସରକାରୀ କର୍ମକର୍ତା ମାନେ ସଢୋଟ 
ଓ ସେବା ପରାୟଣ ହେବା ସର୍ବାଦୌ ବିଧେୟ୍‌। ରଚ୍ଷିତାଙ୍କ ଆଡ଼୍ରୋପଲବ୍ତିର ଏହି 
ଅନ୍ତଃ ସ୍ଵର ଆଲୋଚ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ଅନୁରଣିତ। 


ଡଃ ବବବାହନ ମହାପାତ୍ର 
ଅଧ୍ୟାପକ, ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ 
ବିଜେପୁର କଲେକ, ବିଜେପୁର 
କି-ବରଗଡ଼ ୭୬୮୦୩୨ 
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॥ ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଇତିଦହ୍ଵାସବୋଧ ॥ 


ଏକ ସାହରିତ୍ୟକୃତି ( ଏବଂ ଏହି ଆଲୋଚନାରେ ଉପନ୍ୟାସ ) ରେ ଇତିହାସବୋଧ 
ଏକ ଉତ୍ତର -ଆଧୂନିକ ଉପାଦାନ । ଇତିହାସ ବୋଧ କହିଲେ, ପ୍ରଥମେ, ଇତିହାସର 
ଅନ୍ତିତ୍ସ ବୁଝାଯାଏ। ଏହି ଇତିହାସ ପ୍ରକୃତ ସମୟସୀମା ଭିତ୍ତିକ ଇତିହାସ । ଏବଂ 
ସାହି ତ୍ୟକୃତିଟିଏ ଯଦି ଏହି ଇତି ହାସକ୍ର ସିଧା ସଳକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଦିଏ , ତେବେ ତାହା 
ଏକ ଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ସାହିତ୍ଯ ଯେପରି ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ, କିମା ଯେକୌଣସି 
ସାହ୍ରିତଯିକ ଯୁଗ- ଆନ୍ଦୋଳନର ସମୟସୀମା ବା ଘରବର୍ଗ୍ୀ ସମୟରେ ଏହାର ଆଦର୍ଶର 
ଛାୟ୍ରେ ଲିଖିତ ସାହି ତ୍ଯକୃତି ( ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୁପ, ଆମ ସାହିତ୍ୟର ତଥାକଥିତ 
'ଉଦ୍ଭଟ' ନାଟକ ସମଗ୍ର ) ହୋଇଯାଏ । ହେଲେ, ଇତିହାସବୋଧ, ଏହି ଜାଗତିକ, 
ସମୟ ସୂଚାଉଥିବା ଇତିହା ସର ସାହି ତ୍ୟକୃତିଟିର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଉପାଦାନ ସହ ସଂପର୍କିତ 
ସମୀକରଣର କଳାତ୍ମକ ଗରି ପ୍ରକାଶ । ଏକ ଉତ୍ତର - ଆଧୁନିକ କୃତିରେ ଇତିହାସବୋଧ 
ଏକ ଗୁରୁତ୍ୃ ପୁର୍ଣ୍ଣ ଉପାଦାନ । ସମାଲୋଚନାର ଦୁଇ ଆଘାତଃ ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ 
ଚରମ ପରଂପରା :ଯଥା, ୧ ) ଭାଷାଭିତିକ ( ଆମ ସାହିତ୍ୟ ଆୀ୍ଭୀଂସାର ଆନନ୍ଦବର୍ଷନଙ୍କର 
ଧ୍ୃନିବାଦର ) 'ଅବିଧା', 'ଲକ୍ଷଣ', 'ପ୍ରୟୋକନ' ଇତ୍ୟାଦି ଧାରଣା; ପାଷ୍ଟ୍ରାତ୍ୟ 
ସମାଲୋଚନା ପରଂଘରାର 'ନୂତନ ସମାଲୋଚନା'; ସରଂଚନା ବାଦ; ଡି କନ୍‌ ଷ୍ଟକ ସନ୍‌ 
ଇତ୍ୟାଦି ତତ୍ତୁ ) ; ଏବଂ ୨ ) ଗରିପ୍ରେକ୍ଷୀ ଭିତ୍ତିକ ( ଯଥା : ଆମର ରସବାଦ; ପାରଂପାରିକ 
ବ୍ୟାବହାରିକ ସମାଲୋଚନା; ନୂତନ ଇତିହାସ ବାଦ; ଉତ୍ତର -ଆଧୁନିକବାଦ ଇତ୍ୟାଦି 
ତତ୍ତୁ ) ମଧ୍ୟରେ ଦ୍ଵିତୀୟ୍୍‌ଟି ପାଠକର ଅଗେକ୍ଷାକୃତ ଅଧିକ ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ ହୋଇଥାଏ। 
ଏବଂ ଏହି ସମାଲୋଚନା ଧାରା ଅନୁଯାୟୀ, ଇତିହ।ସବୋଧର ଅଭାବ 
ସାହି ତ୍ୟକୂତିଟିଏର ପୂର୍ଣ୍ଠାଗତାକ ବ୍ୟାହତ କରିଥାଏ । 

ହୃଷୀକେଶ ଗଣ୍ଡାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉତନ୍ୟାସ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ସାହି ତ୍ୟକୃତି 
ଏହି ଉପନ୍ଯାସ ଯାକରେ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଉପାଦାନ ମଧ୍ଯରେ ଇତିହାସର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ସ୍ତଷ୍ଟ 
କାରଣ ଯଦିଓ ଶୈଳୀରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଣ ପାରଂପରିକ, ବାସ୍ତବତା ପ୍ରତି ଲେଖକଙ୍କର 
ଅଂଗୀକାରବଵତା, ତାଙ୍କ ସାହିତିୟକ ସମ୍ବାରର ଏକ ସ୍କ୍ର ଦିଗ, ଏବଂ ଇତିହାସ, 
ଲେଖକ ବଞ୍ଚୁଥିବା ବାସ୍ତବତାର ହିଁ ଅଂଶବିଶେଷ । ତେବେ ଏହି ଇତିହାସକୁ ଲେଖକ 
ଦ୍ଧ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍ତ 


ଶୃ ୮୦ 
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କିପରି ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ଉପାଦାନ ଭିତରକୁ ନିଅନ୍ତି ୨ ଅନ୍ୟ ଶବ୍ଦରେ, ହୃଷୀକେଶଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଇତିହାସବୋଧର କଳାତ୍ୁକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ କ'ଣ ଓ ଏହା କିପରି ସଂପାଦିତ ? 

ହୃ ଷୀକେଶଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ "ଶୁନ୍‌ ସାଂଗେ ସାମୟିକ ସନ୍ଧି 
( ୧୯୮୪)ରେ ଇତିହାସବୋଧ, ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ 'ସନାତନ'ର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ଇତିହାସବୋଧ । ଏହା ସହ ବାହ୍ୟ କଗତର ପ୍ରକୃତ, ବସ୍ତୁନିଷ୍ଟ, ବାସ୍ତବ ଇତିହାସ, 
ଯାହା ସହ ପାଠକ କଡ଼ିତ,- ତା'ର କୌଣସି ସଂପର୍କ ନାହିଁ। ସନାତନ ଗରି ଚରିତ୍ର, 
ଯିଏ ଉପନ୍ଯାସର ଆରମ୍ରୁ ସାଂପ୍ରତିକ କଣାଯାଏ-ଯେପରି ତା'ର ଚାକିରୀ ଖୋଜା 
ଓ ତତ୍କନିତ ଅନେକ ବିଚିତୁ ଅନୁଭୁତି ଉପନ୍ୟାସ ସାରା। କିନ୍ତୁ ଲେଖକ ଏଠାରେ 
କୌଣସି ସମୟ୍‌-ସୀମା - ଭିତ୍ତିକ ଇତିହାସର ଅସ୍ତିତୁ ରଖିନାହାଁନ୍ତି । କାରଣ ସନାତନ 
ଦିନକୁ ଦିନ ବଞ୍ଷେଃ ଓ ବଞ୍ଚିବାଟା ବାଧ୍ଯବାଧ୍ଯକତା ଏବଂ ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟା ସମୟରୁ 
ସମୟାନ୍ତର୍‌ ଆଡ଼କ ହୋଇଥାଏ : 

'ତା'ପରେ 

"ତା' ଘରେ କ'ଣ ହବାର କିଛି ମାନେ ଥାଏ ? ସନାତନ କିତିବା ବା ହାରିବା 
ଭିତରେ ସତରେ କିଛି ଫରକ ଅଛି ? ତା'ର ଏବେ ଆଉ ଆମେରିକା ଯିବାର ଇଳ୍ଛା 
ନାହିଁ । ...ଶୂନ ସାଂଗେ ଯୁଦ୍ଧ ଯାହା ସନ୍ଧି ବି ସେୟ । ବାବୁରେ, ଏହା କ'ଣ ଆଜି 
ଦିନକ ବଞ୍ଚିଯିବାପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ କାରଣ ନୁହେଁ କି ?...କ୍ରମଶଃ ଗଳିରୁ ଗଳିକୁ ଡେଇଁ 
ଡେଇଁ, ନଇରୁ ନଶକୁ ଗହଁରି ପହଁ ରି, ସମୟ୍ରୁ ସମୟ୍ୟନ୍ତରକୁ ବାଧ୍ୟରେ ଠେଲି ହେଇ 
ଆସି...ପୁଣି ଭାବୁଥିବ ୟା'ଘରେ କ'ଣ କରାଯାଏ ? କଣ ଅବା କରାଯାଏ ? "(ଶେଷ 
ପୃଷ୍ଠା ) ଉପନ୍ୟାସଟି ଯଦିଓ ମୁଳ ଭାବରେ ସାଂପ୍ରତିକ କାଗତିକ ସମୟର ଉଗସ୍ଥିତି 
ଧରିରଖିବା ପରି ମନେହୁଏ; ଲେଖକ ଏଠାରେ ଅନନ୍ତ କାଳର ଅସ୍ତିତଵର୍‌ ଅବଧାରଣା 
କରିଛନ୍ତି । ଲେଖକଙ୍କର ଇତିହାସ ବୋଧ ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଠ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଏବଂ 
ଆତୂଗତ। ସନାତନର ଚିନ୍ତା କରିବା ତା ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଗହଞ୍ଚି ଗାରିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ 
'ଅହାଭାରତ' ସମୟର କୌଣସି ବିଚାରବନ୍ତ ଚରିତ୍ର ଗରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ମଧ୍ୟ ମୌକ୍ତିକଃ ` 
ଲକ୍ଷେ ବର୍ଷ ଆଗରେ ସମଭାନ ଗରିମଭାଣରେ, ସନାତନ ଗରି ଚରିତ୍ରର ଅସ୍ତିତୁ ମଧ୍ୟ 
ଯୁକ୍ତି ଯୁକ୍ତ । 

ଲେଖକଙ୍କର ପରବର୍ତୀ ଉଗନ୍ଯାସ 'ହରିଣ ପିଠିରେ ଅଜଣା ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ'କୁ 
( ୧୯୮୬ )ରେ ପାଠକ ଇତିହାସର ସାମ୍ନା ସାମ୍ଭି ହୁଏ ପୃଷ୍ଠା ୧୭ରେ, ଯେବେ ଲେଖକ 
ଭାଗଚାଷୀ ଆନ୍ଦୋଳନର ବିଷୟ ଉପସ୍ଥାପନା କରନ୍ତି : " କୁନ୍ନୀକୁ ଠିକ ତେରବର୍ଷ ପୁରି 
ମାସେ ହୋଇଥାଏ। ଗୋବିନ୍ଦା ଆସିଥିଲା ତାଙ୍କ ଗାଁକୁ । ସେତେବେଳେ ହୁ-ହୁ ହୋଇ 
ଭାଗଚାଷୀ ଆନ୍ଦୋଳନ ଚାଲିଥାଏ..." (ପୃ ୧୬ ) ! ( କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ, ଗୋବିନ୍ଦ, ଯିଏ 
ଏହି ଉପନ୍ଯାସର ଅନ୍ଯତମ ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ର ତା'ର ରାକନୈତିକ ଜୀବନର ଆରମ 
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ଓଡ଼ିଶାର ଏହି ଭୁ- ସଂସ୍କାର ଆଇନ୍‌ ସଂପର୍କିତ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରୁ ଆରମ୍ବ କରିଥିଲା। ) ଏହି 
ଇତି ହାସ, ବାସ୍ତବ ଓ ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତାର ତତକ୍ଷଣାତ ପରବର୍ତୀ ସମୟ ସମ୍ପନ୍ଧିତ। 
ତେବେ ଏହି ବାସ୍ତବ ଇତିହାସ ଉପନ୍ଯାସଟିର ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଉପାଦାନ ସହ କିଗରି 
ସଂପର୍କିତ ୨ ଏକେ ତ, ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ୟତମ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର 'ଗୋବିନ୍ଦାଂର ଏହି 
ଇତି ହାସ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ହିଁ କ୍ରମିକ ବିକାଶ ଘଟିଛି । ଯେବେ ଭାଗଚାଷୀ ଆନ୍ଦୋଳନର 
ଅନେକ ବର୍ଷପରେ କୁନ୍ତୀ ବଦଳି ସଂପର୍କିତ ସମସ୍ୟା ନେଇ ମନ୍ତ୍ରୀ ଗୋବିନ୍ଦାକୁ ଭେଟୁଛି, 
ଗୋବିନ୍ଦାର୍‌ ସଂଳାପ " ସେଇଠି ମୋର୍‌ ଭାଗଚାଷ ବିପୃବର ଆରମ୍ବ" ଲେଖକୀୟ ଶ୍ରେଷର 
ପରିପ୍ରକାଶ ମାତ୍ର । କାରଣ ଏହି ଭୁ- ସଂସ୍କାର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ନି ଷ୍ଟଳତା ଲେଖକ ପ୍ରାଂକଳ 
ଭାବରେ ଅନ୍ୟତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥାନ୍ତି । " ମକଦମା ସବୁ ଢ଼େର ଦିନଯାଏ ଛିଣ୍ଡିଲା ନାହିଁ । 
ଓକିଲ ଓ ତହସିଲଦାର ଧନୀ ହେଲେ, ଜମି ମାଲିକ ଓ ଭାଗଚାଷୀଏ ଚାଲାକ 
ହେଲେ। କିନ୍ତୁ ଏ ଚାଲାକିରେ କାହାରି ଲାଭ ହେଲା ନାହିଁ, ଆନ୍ଦୋଳନ ଫସର 
ଫାଟିଗଲା, ଅନେକ ଦିନ ପରେ ସବୁ କମିବାଡ଼ି କଳମଗ୍ଧ ହୋଇଗଲା ।" (ପୃ. ୨୧) । 
ଏଠାରେ ଲେଖକଙ୍କ ଇତିହାସ ବୋଧ ଲେଖକର ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାର 
ବାହକ | ଇତିହାସର ଚିତ୍ରଣ କେବଳ ଅବିକଳ ପ୍ରତିକୃତି ଉତ୍ତୋଳନ ନୁହେଁ, ଏହାର 
ଏକ ଉଦେଶ୍ୟ ଗଠନ। 
ତେଣୁ ଉପନ୍ୟାସ ଟିରେ ପାଖାପାଖି ସ୍କାଧୀନତାର ଅଲ ପୂର୍ବ ଓ କୋଡ଼ିଏ ପଚିଶ 
ବର୍ଷ ପରର୍‌ ସମୟ୍୍‌ସୀମାର ଅସ୍ତିତ୍ସ ରହିଛି। କାରଣ "କୃନ୍ତୀର ପିଲାଦିନ ବେଳକୁ 
ଭାରତ ସ୍ଵାଧୀନ ହୋଇ ନଥିଲା..." ( ପୃ. ୨୭ ) । ଏବଂ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରକୃତ ବାସ୍ତବତାର 
ପରିସୀମା ମଧ୍ଯରେ କୁନ୍ତୀ ବଡ଼ ହୋଇଛି; ମ୍ଯାଟିକ ପାଶ୍‌ କରିଛି। ବାହା ହୋଇ 
ପାରିନାହିଁ; ଚାକିରୀ କରିଛି; ବଦଳି କନିତ ଅସୂବିଧାରୁ ଚାଳିରୀରୁ ଇସ୍ତଫା ଦେଇ 
ଗାଁକୁ ଫେରିଛି । ଏବଂ ଏହି ବାସ୍ତବ ଇତିହାସର ଚିତ୍ରଣ, ଆଗରୁ ଯେପରି କୁହାଯାଇଛି, 
କେବଳ ରୈଖୂକ ବ୍ୟାଖ୍ୟାତ୍ସକ ନୁହେଁ | ପ୍ରାକସ୍ଵାଧୀନତାର ସମୟ ସତେ ଯେଗରି 
କିମ୍ପଦନ୍ତୀ , ଲୋକ କଥା, ପୁରାଣ କଥାର ସ ମୟ୍‌ : " ସେତେବେଳେ ଲମ୍ାଚୁଟିଆ ଚକୁଳିଆ 
ପଣ୍ଡା.. ହାତରୁ କୌଣସି ପିଶାଚ ଖାଇବା ଉଡ଼େଇ ନଉଥିଲା" ( ପୃ. ୨୮) | ଏ ଚିତୁଣ 
ଅବାସ୍ତବ ଲାଗେ ନାହିଁ, ଯେହେତୁ " କୁନ୍ଧୀର ଗାଁ ଅନ୍‌କାମରା ପୁରାଣ ଓ କିଂବଦନ୍ଧୀ 
ପରି ପ୍ରାଚୀନ ଥିଲା" ( ପୃ. ୨୯) । ଇତିହାସର ଚିତ୍ରଣ କଳାତ୍ମକ । ଏହି ଇତିହାସ ଉତୟ 
ବାସ୍ତବ ଓ ପ୍ରତୀକାତ୍ରକ । ଭାରତ ଗରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଗୋଟେ ଦୂରାନ୍ତ ଗାଁର ପ୍ରାଚୀନତା 
ବାସ୍ତବ ଇତିହାସର ଉର୍୍ବରେ ଓ ଉତ୍ତାରେ : "ଗାଁର ଜଣେ ଲୋକ ତା ଭାଉକର ବିଦ୍ଧେଷଣ 
କି ବ୍ୟାଧିକରଣ ତଂତ୍ର ହେତୁ କିଂବା ଶୁକ୍ରବାରରେ ମରିଥିବା ବ୍ରଢ଼ା ପୁଷ୍ଟର ତା ପିଠିରେ 
ସବାର ହୋଇଥିବା ପାଇଁ ହେଉ, ପାଗଳ ହୋଇ ଗାଁ ଛାଡ଼ି ଚାଲିଗଲା" (ପୃ. ୨୬) | 
ପରମୁଦୁ ୍ଵରେ ଏହି ଚିତ୍ରଣକୁ ବାସ୍ତବ ସମ୍ଭୟ୍‌ ପଶି ଆସେ : "ଗାଁର ବୁଢ଼ା ବୁଢ଼ା 
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ଲୋକେ ଦୀର୍ସଶ୍ନାସ ଛାଡ଼ିଲେ ଓ କହିଲେ, 'ଆହା, ବିଟିଶ ଶାସନରେ କେତେ କଲଦି 
ଗୋଳମାଳ ତୁଟି ଯାଉଥିଲା..." (ପୃ. ୨୮) । ଏବଂ ଲେଖକୀୟ ବକ୍ତବ୍ୟ: "ଯଦିଓ 
ଚାରିଆଡ଼େ ନୀତିନିୟମ ଥିଲା, ସେଥିରେ ଗୋଟିଏ ସାନବଡ଼ ବିଚାର ଥିଲା ।...- ଭଲ 
ଲୋକଙ୍କ ପ୍ରତି ଯେଉଁ ନିୟମ ପ୍ରଯୁକ୍ଯ ହେବ ?” (ପୃ.୨୮)। ବାସ୍ତବ ଇତିହାସ 
ସବୁବେଳେ କଳ କଳ ଦୁଃଖ ଓ ନିଷ୍ଟୁରତାର ଇତି ବୃତ୍ତ ଲେଖକଙ୍କର ବ୍ୟଂଗ ଧୀର 
ସ୍ଵରରେ ପ୍ରକାଶିତ ଓ ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ ଅନୁଭୁତ । 

ତେବେ ଇତିହାସର ଏହି ଏକକାଳୀନ ବାସ୍ତବ ଓ ପ୍ରତୀକାତୂକ ଉଗସ୍ଥାପନ, 
ଉପନ୍ୟାସର ଆଂଗିକ ବିକାଶରେ ଗୁରୁତୃ ପୂର୍ଣ ସହଯୋଗ କରିଛି। କାରଣ ଏହି ପରିଚ୍ଛେଦ 
( ତୃତୀୟ, ପରିଛେଦ ) ରେ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର କୁନ୍ତୀର ଉତ୍ତରଣ ଆରମ୍ବ ହୋଇଛି; ଏବଂ 
ଉପନ୍ୟାସର ଆଂଗିକତା ଏକ ଭିନ୍ନ ସତ୍ତାର ବାସ୍ତବତାକ୍୍‌ ଗତିଶୀଳ ହେ ଉଚ୍ଥି, ଯେଉଁଠାରେ 
ବାସ୍ତବ ସମୟ୍୍‌ସୀମାର କୌଣସି ମାନେ ରଖୁନାହ୍ବି : "କନ୍ଧୀର ମଧ୍ୟ ମନେ ଗଡ଼ିଲା 
ନାହ୍ବି ପ୍ରଥମେ ଯେବେ ସେ ଶୁଣିଥିଲା ଦେଶ ସ୍ଵାଧୀନ ହେବାର ଅଦରକାରୀ ଓ ନିଲି୍ତ 
ଖବର - ସତେକି ତାଙ୍କ ନିକ ଦେଶ ସ୍ଵାଧୀନ ହେଉନାହ୍ବି, ଅନ୍ୟ ଏକ ମହାଦେଶରେ 
ଅନ୍ଯ ଏକ ଦେଶ ସ୍ବାଧୀନ ହେଉଛି..." (ପୃ.୩୫)। ଏହା ବାସ୍ତବ ସମୟ ସହ 
ଯ୍ପୋଡ଼ିହେ ବାକୁ ମନା କରିଦେବା କଥା , ଯେଗରି "କୁନ୍ଧୀ କିଛି ହେଲେ ସାଉଁଟି ନେବାକୁ 
ଇଳ୍ଛା କଲା ନାହିଁ... ବାପାଙ୍କ କଲିକତା ଫେରନ୍ତା ହାତର ଫୁଲ ଭତ୍ଜି ଫ୍ରକ ଓ ରଂଗୀନ 
ଟିକିଲି ଲଗା ଓଡ଼ଣୀ ଓ ବଡ଼ ଭାଇର ଫୁଲ୍‌ ଗ୍ୟାଣ୍ଡ୍‌... ଅଲେଖ ବାବାର ଆଶ୍ରମ ଓ 
ଆଶ୍ରମ ବେଢ଼ାର୍‌ ଟଭା ଓ ଲେମ ଗଛର ବାସ୍ପା..."( ସୃ-୩ ୮) । କାରଣ "ସବୁ ସଂଗର୍କ 
ତୁଟି ଗଲା ପରେ ଆଉ କ'ଣ ରହେ ?" କୁନ୍ତୀ ନିକକୁ ଗଚାରିଲା। ଚରିତ୍ରର ଉତ୍ତରଣ 
ସହ ଉଗନ୍ଯାସର ସମୟ୍ଭିତ୍ତିକ ବାସ୍ତବତାର ମଧ୍ୟ ଉତ୍ତରଣ ସଟୁଚଛି; ଉପନ୍ୟାସର 
ବର୍ଣ୍ଣନ ଅନ୍ଯ ଏକ ସମୟ-ବ୍ୟାପ୍ତିକୁ ସ୍ରବେଶ କରୁଚି। ଏବଂ ଏହି ପରିଚ୍ଛେଦ ପରେ 
ବାସ୍ତବ ସମୟସୀମା ଯଦିଓ ବ୍ୟାଖ୍ୟାନରେ ଯତ କିଞ୍ଚିତ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ( ଯଥା ଚତୁର୍ଥ 
ଗରିଳେଦରେ , ଉଠାବସତିର ବର୍ଣ୍ଣନା ଗରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ) , ତାହାର କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଅସ୍ତିତ୍ର 
ଉପନ୍ୟାସର ଆଂଗୀକତାରେ. ନାହି । 

'ସୁନାପୁଟର ଲୋକେ ( ୧୯୯୧ ) ବାରଂବାର ବିସ୍ଥାପିତ ହେଉଥିବା ଲୋକର 
କାହାଣୀ । ସ୍ଥାନାନ୍ତରିତ, ଏବଂ ସମୟ୍ୟନ୍ତରରେ ବିସ୍ଥାପିତ ହେଉଥିବା ମଣିଷ ଜାତିର 
ଚିରନ୍ତନ ଭାଗ୍ୟ: "ସଭ୍ୟତାର ଅର୍ଥ ଦୌଡ଼ିବା" ( ପୃ.୭ ୫) । ଏହିଗରି ଏକ ଚିରନ୍ତନ 
ବାସ୍ତବତାର ଆଲେଖ୍ଯ ଉପନ୍ଯାସଟିରେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମ୍ଭୟ୍‌ସୀମା ଗରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
କରାଯାଇଛି । "ଏଇଟା ଉଣେଇଶ ପଇଁଚାଳିଶ ମସିହାର କଥା" (ମୃ-୪)  ପ୍ରାକ- 
ସ୍ଵାଧୀନତା ସମୟରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଆଖ୍ୟଯାନଟି ସ୍ଵାଧୀନତା ତଥା ସ୍କାଧୀନୋତ୍ତର 
ସମୟକୁ ଲମ୍ବିଛି। "ସେଠୁ ଫେରି ସେ ଏ ଅଫିସ ସେ ଅଫିସ ଦେଖିଲା... ଭାରତରୁ 


ହୁ ଷୀକେଶୀୟ କଥାଶିଲ୍ଟ 


ପୃ- ୮୩ 
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ଗୋରା ସରକାର ହଟିଗଲେ ବୋଲି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ କାଣିଲା। ଏମିତି ବ୍ରଲାବୁଲି 
ଭିତରେ ଡା'ର ଧାରଣା ହେଲା ଯେ ଦେଶରେ ଆଉ ଅନ୍ୟାୟ ହେବ ନାହିଁ । ଅତ୍ୟାଚାର 
ରହିବ ଜାହ୍ି; ଚାରିଆଡ଼େ ବିକଳି ହେବ। ଘିଅ ମହୁରେ ଦେଶ ଭାସିବ।" (ପୃ. ୨୧) । 
ଖୁବ ଶୀସ୍ତ୍ର ଅମିନ ଅଧିକାରୀ ଗାଁକୁ ଆସେ; ଲୋକଙ୍କର୍‌ ଟିପରଚିହ୍ନ ନେଇଯାଏ; ଲୋକେ 
କାଣନ୍ତି ଜମିକମ୍ଭାର କାଗକପତ଼ର ହେବ । ଏହାର ବର୍ଷକ ଭିତରେ ସୁଜାପୁଟ ର୍ଗାଁର 
ଲୋକେ ବିସ୍ଥାପିତ ହୁଅନ୍ତି ଗୋଟେ ଟ୍ରକରେ ଖୁନ୍ଦା ହୋଇ: କାଣନ୍ତି ଯେ ସେମ୍ଭାନଙ୍କ କମି 
ସରକାର ନେଇ ଯାଇଚି ଏବଂ ସେମ୍ମାନେ କ୍ଷତି ପୂରଣ 'ଗାଇ ସାରିଛନ୍ତି, ଏବଂ ସେହି 
କମି ଉପରେ ସରକାରଙ୍କର କଳବିଦ୍ୟୁତ ଯୋକନା କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ହୁଏ । 
ତେଣୁ ଯଦିଓ ଆଖ୍ଯାନଚି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କନକାତିର କ୍ରମାଗତ ବିସ୍ଥାପନର 
କାହାଣୀ, ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ୍‌ ସୀମା ମଧ୍ୟରେ, ଏ ସମୟସୀମା ସାଂପ୍ରତିକତାକୁ 
ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । କାରଣ ବିସ୍ଥାପନର ଉସ୍ର ଶୋଷଣ; ଯାହାର ସ୍ଵାଧୀନ/ ପରାଧୀନ 
ସମୟ୍‌ ସହ କୌଣସି ସମ୍ଚନ୍ଧ ନାହିଁ। ଯେହେତୁ ଶୋଷକର କେବଳ ଶ୍ରେଣୀ ହିଁ ବଦଳୁଥାଏ 
ସମୟ୍ନ୍ତରରେ। ପ୍ରାକ- ସ୍ବାଧୀନତା ସମୟର 'ସନ୍ଧ୍ଯାସୀ ରାଓ ସାହୁକାର' ପରବର୍ଝ୍ତୀ 
ସମୟର 'ଅମୀନ ବାବୁ, 'ରିବିଶି ବାବ' ,'ଫାରାଵ୍ଟି ବାବ ଆଦିରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୁଏ । 
ପୁଣି ଉପନ୍ଯାସଟିର ଅନ୍ଯ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଉପ କଥା ବସ୍ତୁ ଏହାର 
ଇତିହାସ ବୋଧକୁ ଆହୁରି ଉଚ୍ଚାଟ କରେ । ଏହା କେଶବ ଘରକା, ଏକ ସ୍ଵାଧୀନଚେତା , 
ନିର୍ଭୀକ, ସାଧାସିଧା , ବିଦୋହ - ମନସା କିଶୋରର ଶୋଷଣ ଓ ଅନ୍ୟାୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ସଂଗ୍ରାମର କାହାଣୀ । ତା'ର ସ୍ଵପ୍ନ ଭଂଗ, ଆଖ୍ୟାନର ପରିଧି ସମୟ୍୍‌ସୀମାକ୍‌ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ 
କରି, ଏକ ସମସା ମୟ୍ଚିକତାର ଅବଧାରଣା କରିଥାଏ : "ଗାଛିକୀ ତମେ ସବୁ ଭୁଲ୍‌ 
କଲ୍‌' କେଶବ ପାଟିକରି କହିଲା. ସ୍ଵାଧୀନତା ପାଇଁ ତମେ ଠିକ ଥିଲ: କିନ୍ତୁ ସ୍ବାଧୀନତା 
ପରେ ଭାରତ ତମ ହାତରୁ ଖସିଗଲା...' ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ କଥା ଭୁଲିବାକୁ କେଶବ ଚେଷ୍ଟା 
କରୁଚି. . ଭାରତୀୟ୍‌ ସମାକ ଭିତରେ ଯେଉଁ ଅନ୍ତର୍ଶୌଷଣ ତାର ଗୋଟେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରତିକାର 
ତ ଭାବିଲେ ନାହି" (ପୃ. ୫୨) । କେଶବ ସମୟକ୍ରମେ ଓ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟତାରେ ଏକ 
ହିଂସାବାଦୀ , ବିଦ୍ରୋହୀ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ଯୋଗଦିଏ; ସଂଗଠନର ମୁଖ୍ଯ ହୋଇଯାଏ; 
ସଂଗଠନ ବଢ଼େ; ସଂଗଠନରେ କ୍ଷମତା କନ୍ଦଳ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ; ସଂଗଠନ ଉପରେ ତା'ର 
କର୍ଝଜ୍ଧତୃ ରହେ ନାହି, ସଂଗଠନ ଅଦର୍‌କାରୀ ହୋଇପଡ଼େ ଓ କେଶବ ଆତୃସମର୍ପଣ 
କରବାକୁ ସିର କରେ : "ହିଂସାରେ କେବେ ହେଲେ ତୁମର କୟ୍‌ ହେବନାହିଁ । ହିଂସାରେ 
ସାମମ୍ଷିକ ଲକ୍ଷ୍ଯ ସାଧନ ହୋଇପାରେ: କିନ୍ତୁ ଚିରସ୍ଥାୟୀ ଗରିବର୍ଭ୍ତନ ହେବ ନାହୁଁ "- 
କେଶବ ମୁହଁରେ ଏ ଉକ୍ତି ଖୁବ ଦାର୍ଶନିକ ନୁହେଁକି? (ପୃ. ୧୫୯୧) 
ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ଏକ ଗରି୍‌ମିତ ସମ୍ୟ୍‌ସୀମ୍ଭାର ଚିତ୍ରଣ କିପରି ଏକ ସାଂପ୍ରତିକ 
ଓ ଅତିଜିକଟ 'ସମୟ୍‌ର ଲକ୍ଷଣକୁ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରି ରଖିଛି, ତାହାହିଁ ଲେଖକଙ୍କ 


ପୂ- ୮୪ 


ହୁ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ 
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ଇତିହାସବୋଧର ସ୍ପାତନ୍ତ୍୍ୟ। 

ସୁବର୍ଣ୍ଣଦ୍ଧୀପ ( ୧୯୯୪)ରେ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ୍‌ ପରିମିତିର ଅସ୍ତିତ୍ସ 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କୁହାଯାଇ ନାହି । କିନ୍ତୁ ଉଗନ୍ଯାସଟି ଯେ ଉତ୍ତର - ଞାଘନିବେଶିକ ସମୟର 
ପ୍ରତିନିଧିତ୍ଵ କରେ, ଏହାର ଇଂ୍ଗଂତ ଆଖ୍ୟା ନର ଅକସ୍ର ଘଟଣା - ଅନୁକ୍ରମରେ ମିଳିଥାଏ । 
"ପିଲାଦିନୂତ ଇଂରାଜୀ ମିଡ଼ିଅମ୍‌ରେ ପଡ଼ିଲୁ, ଅଧିକାଂଶ ସୁବର୍ଣ୍ଡପୁରିଆ ଅଧା 
ଇଂଲିଶ" ପୃ. ୧୭ ) - ଉପନ୍ୟାସର ଏକ ଚରିତ୍ରର ସଂଳାଗ। ପୁଣି: " ସୂବର୍ଣ୍ଚଦ୍ଧୀପ ବ୍ରିଟିଶ 
ଶାସନ କାଳରେ ଭାରତ ଉପମହାଦେଶର ଏକ ଅଂଶ ଥାଇ ବି ୧୯୪୬ ମସିହାରେ 
କିପରି ଅଲଗା ଏକ ଦେଶ ହୋଇ ରହିଗଲା, ତାହାର ଅନେକ ଅପ୍ରତ୍ୟୟ୍‌ ଯୋଗ୍ୟ 
କାରଣ ଅଛ୍ଚି"( ପୃ. ୨୧ ) । ସୁବର୍ଣ୍ଣଦ୍ଧୀଘ ଦେଶ ପୃଥିବୀର ଯେ କୌଣସି ନୂ-ଉପନିବେଶ- 
ବାଦର ଶୀକାର ହୋଇଥିବା ଦେଶଃ କାରଣ ସୁବର୍ଣ୍ଡୁର ( ସୁବର୍ଣ୍ଣଦ୍ଧୀଯ ଦେଶର 
ରାଜଧାନୀ )ରେ ଅନେକ ବିଦେଶୀ ଗାଡ଼ି, କିନୁ ସେ ଗାଡ଼ିର ସ୍ଚେୟୟରପାର୍ଟସୁ ସେଠି 
ମିଳେ ନାହିଁ । ସେଠାରେ ମାଛ ଚାଷ, ସୋରିଷ ଚାଷ ନହୋଇ ଡାଫୋଡ଼ିଲ ଚାଷ 
ଦୁଏ ଓ ବିଶ୍ଵ ବ୍ୟାଙ୍କ ସହାୟତା କରେ ଏ ଚାଷ ପାଇଁ; ସୁବର୍ଣ୍ଚଦୀପ ଦେଶ ଇଲେଢ୍ଧୋନିକସ୍‌ 
ସରଂକାମ ତିଆରି କରିବା ପାଇଁ କଞ୍ଚାମାଲ ଆମଦାନୀ କରେ, ହେଲେ ରସ୍ତାନୀ କରିପାରେ 
ନାହ୍ବି; ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ସୁବର୍ଣ୍ଚଦୀପର ପ୍ରଧାନ ମନ୍ତ୍ରୀ କଥା କଥାକେ ଇଂରାଜୀ - ଅପଭାଷା 
ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି : "ରେପ୍‌ ଦ ବଗର୍ସ"" ( ପୃ. ୧୪୩) । ଅଘରନ୍ତୁ, ଉଗନ୍ୟାସର 
ରୁପକ ଉପାଖ୍ଯୟାନର ଆଂଗିକତାରେ ଅନେକ ଘଟଣାର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି 
ଯାହା ଆମ୍ଭ ଆଖପାଖର ଦୂର - ନିକଟ- ଅତୀତର ଘଟଣାବଳୀଠାରୁ ଶୁବ ବେଶୀ ଭିନ୍ନ 
ନୁହେଁ : ଯେଗରି ସୁବର୍ଣ୍ଣଦ୍ଧୀପ ଦେଶର ବଂଶାନୁକ୍ରମିକ ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ ଗଣ- ତାରାବଦନ, 
ସୂର୍ଯ୍ୟବଦନ, ଚନ୍ଦ୍ରବଦନ ଏବଂ ଚନ୍ଦ୍ରବଦନ ଯେ କାର୍‌କୁ ଉଡ଼ାଜାହାଜ ପରି ଚଲେଇ 
ଘାରେ। 

ଆଖ୍ୟାନର ଏସବୁ ରୁପରେଖ ଓ ଦିଗ 'ସୁବର୍ଣ୍ଚଦ୍ଧୀପୀ ଉପନ୍ୟାସ ପାଇଁ ଏକ 
ସ୍ଥାଷ୍ଟ ସମୟ୍‌- ଭିଭ୍ତିକ ଇତିହାସର ଅସ୍ତିତ୍ସ ରଖିଥାନ୍ତି । ତେବେ, ଲେଖକଙ୍କର ଏହି 
ଇତିହାସବୋଧର ମୌକ୍ତିକତା ଅଥବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ କ'ଣ ? ପ୍ରଥମରେ ଲେଖକର ସମ୍ଭାକ 
ଓ ସମୟ ପ୍ରତି ଦାୟିତ୍ସ। ସୁବର୍ଣ୍ଣଦ୍ଧୀଷ ପରି ଶାନ୍ତ, ଛୋଟ, ସୁନ୍ଦର ଦେଶର ଅର୍ଥନୀତି 
ନୁ -ଉଗନି ବେଶବାଦୀ ଶକ୍ତି ମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଶୋଷିତ ହେବା ବୋଧେ ଉତ୍ତର 
ଞାପନିବେଶିକ ସମୟର ଅବଶ୍ୟମ୍ବାବୀ ପରିଣତି , ଏବଂ ଏହି ଦୁଃଖ ଲେଖକକୁ ବ୍ୟଥିତ 
କରେ: "ଦେଖ, ଆମେ ଏ ଦେଶକୁ କ'ଣ କରବାକୁ ଯାଉଛୁ! ଏ ଦେଶ କୋରିଆ, 
ସିଂଗାପୁର,› ହଂଗକଂଗ୍‌ ଓ ମାଲୟ୍ସିଆ ଗରି ହୋଇଯିବ।"“ ''ଓ ଯଥାକ୍ରମେ ଆମେରିକା, 
ଚୀନଂ' ଇଂଲଣ୍ଡ ଓ ଜାପାନର ଅର୍ଥନୈତିକ ଉପନିବେଶ ପାଲଟିଯିବ'' ଅଭିଷେକ କହିଲା 
(ସୃ. ୮୬) । ଯଦିଓ ଉଗନ୍ଯାସଟିରେ ଅନ୍ଯ ଏକ ଆଖ୍ଯାନ ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବରେ 
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ଚାଲିଛି - ଯାହା ନାୟ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନର ଦୁଃଖାନ୍ତକ ନାଟକ ଓ ସେଠାରେ ଏକ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପରିମିତ ସମୟ୍୍‌ସୀମାର ଲିଖିତ ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି। ସେହି ସମଭୟ୍୍‌ସୀମାର 
ପରିସର ନାଟକର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ । ସେହ୍ବି ଇତିହାସକୁ ଉପନ୍ୟାସଟିର ଉପାଦାନ ହିସାବରେ 
ବ୍ୟବଦ୍ରାର କରାଯାଇ ନପାରେ। 
` ଶୃତି: ୧୯୯୪ ( ୧୯୯୬ ) ଉପନ୍ୟାସର ଶୀର୍ଷକରୁ ହିଁ ସାହିତ୍ୟକୃତିଟିର ଏକ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଇତିହ୍ରାସବୋଧର ଧାରଣା ମିଳିଥାଏ । ଏଥିରେ କାଗତିକ ସମୟକୁ ଗୋଟିଏ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସୀମାରେ ଫ୍ରିକ କରି ଦିଆଯାଇଛି । ଉପନ୍ଯାସର ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ର 'ଶୃତି' ଓ 
'ଗୋପେଶ' ଏହି ସମୟ ଓ ଅବସ୍ଥାର ପ୍ରତିନିଧିତ୍ଵ କରନ୍ତି 
ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କର ସମୟସୀମା ଭିତ୍ତିକ ଇତିହାସବୋଧ ଓ ପାଠକର 
ଇତିହାସ ବୋଧ, ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ପାଇଁ ସମାନ ଅର୍ଥ ରଖେ। ଅର୍ଥାତ ଉପନ୍ୟାସଟିରେ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଜାଗତିକ ସମୟ ମଧ୍ୟ ପାଠକର କାଗତିକ ସମୟ୍‌ ଓ ଲେଖକଙ୍କର 
ଏହି ଇତିହାସ ବ୍ୟବହାରରେ କୌଣସି ଦ୍ରୈର୍ଥତା ବା ଅସ୍ତ୍ଟତା ନାହ୍ବି। 
ଉତପନ୍ୟାସଟିରେ ପଚିଶ ବର୍ଷର ସମୟ୍‌- ବ୍ୟାପ୍ତି ଉପସ୍ଥାପନା କରାଯାଇଛି; କାରଣ 
ଏହାର ଆଗଖ୍ୟାନ ଗୋପେଶର ଉଣେଇଶ ଅଣସ୍ତରୀ ମସି ହାର କୀବନର ଘଟଣା ବଳୀରୁ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ଏହି ସମୟ୍‌- ବ୍ୟାପ୍ତିର ବିସ୍ତାର ରୈଖିକ ଏବଂ କ୍ରମିକ ନୁହେଁ; ଏହା 
ବାରଂବାର ଆଗକୁ ଓ ପଛକ୍‌ ବିସ୍ତାରିତ ହେଉଥାଏ । ଯେମିତି ଏଥିରେ ସ୍ଥାନିତ 
ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କ ଭାଗ୍ୟ ନିହାତି ସାଂପ୍ରତିକ ଚରିତ୍ର ' ଯେଉଁମାନେ ନା ପଶ୍ଚାତ ଗତ ସମୟ 
ଓ ସ୍ଥାନକୁ ଫେରିପାରନ୍ତି' ( ପୃ. ୫୦ ) ନା କାରିକପୂର୍ଣ୍ଚମୀ ପର୍ବକୁ ଏୀତିହ୍ଯୟର ସାମାଜିକ 
ପଷ୍ଚାଦବାସନା ବିବେଚନା କରିପାରନ୍ତି (ପୃ.୫୨): "ସେହି କାରିକ ପୂର୍ଣ୍ଠମୀର 
ଡ଼ଂଗାମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ କ'ଣ ?... କୂଳଠାରୁ ଯେତେ ବେଶୀ ଦୂରରେ ଯାଇ ପହଞ୍ଚିବା 
ସେମାନେ କେରଉଁଠିକି ହେଲେ ଯାଅନ୍ତି ନାହିଁ । ସେଇ ଟୂବି ଗାଡ଼ିଆ ଭିତରେ ସେମାନେ 
ଶେଷ ହୁଅନ୍ତି ।.. କାରକ ପୁର୍ଣ୍ଣମୀ ଆଉ ଗୋଟେ କଥାର ରୁପକ | ମିଛମାୟ୍ୟର କୀବନ, 
ଅନୁଷ୍ଠିତ ନହୋଇ ଲୀନ ହୋଇଯାଏ; କେରଉଁଠିକି ଯାଏ ନାହିଁ , କେଉଁଠି ପହଞ୍ଚେ ନାହିଁ, 
ମିଛ ଡଂଗା, ମିଛ କାହାକ, ମିଛ ପାଲ, ମିଛ ଦୀପ, ମିଛ ଢ୍ପ, ମିଛ ସମୂଦର, ମିଛ 
ଇତିହାସ" ( ପୃ୫୩- ୫୪) ଗୋପେଶର ସଂଳାପ। 
ତେବେ ଏ ଅନାସକ୍ତି ଓ ନୈରାଶ୍ୟବାଦ, ଇତିହାସ ଓ ସାୀତିହ୍ୟକ୍‌ ମନା 
କରିଦେବାର ପ୍ରବୃତ୍ତି, ଏଠାରେ ବଶ୍ତିତ ସତ, କାଗତିକ ସମୟର ଲକ୍ଷଣ ନୁହେଁ ବୋଲି 
ଲେଖକ ସ୍ଥଷ୍ଟ କରି ଦେଇଛନ୍ତି : "ଏହା ଏ ଶତାଦ୍ଦୀର ବି ଦୋଷ ନୂହେଁ। ଏ ସମୟର 
ନୁହେଁ। ଏହା ଯେ କୌଣସି ସମୟରେ ସଟି ପାରିଥାନ୍ତା । ବୋରଜାଂଝି ତ ଗୋଟେ 
ବାଜେ ଏବଂ ଅତି ଅପ ବ୍ୟବହ୍ଧୃତ ଉପମା | କିନ୍ତୁ ଆମର ଭାସୁଥିବାର ଅବସ୍ଥା ବୋଧେ 
ଆମ୍ଭକୁ ଅନାସକ୍ତ କରିଦେଉଛି।" ( ପୃ. ୨୦୯ ) - ଗୋପେଶର ସଂଳାପ ତେଣୁ ଶୃତି 


ପୂ- ୮୬ 


ହୃ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାୀଗଶିଲ୍ତ 
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: ୧୯୯୪ ଉପନ୍ୟାସରେ ଇତିହାସ ନିଷ୍ଷକ୍ଷଃ ଏହା ଚର୍‌ିତ୍ରମାନଙ୍କ ଭାଗ୍ୟ ସହ ହସ୍ତକ୍ଷେପ 
ଅବା ତାକୁ ନିୟ୍‌ନ୍ବିତ କରେ ନାହିଁ । ଏହା ପ୍ରବହ ମ୍ଭାନ ଜାଗତିକ ସମୟ ଯାହାର ଦୁଇ 
ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠ ମାଇଲଖୁଣ୍ଡ ଭିତରେ ଲେଖକ କିଛି ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣାକୁ ବାନ୍ଧି ଦେଇଛନ୍ତି । 

ଉଣେଇଶ ବ୍ୟ ନବେ ମସିହାର ବାବର, ମସଜିଦ ଉଂଗା ଘଟଣା ଆଖ୍ୟାନର 
ବକ୍ତବ୍ୟ ପରିସରକୁ ଆସେ । ଆଗରୁ କହିଥିଲା ପରି, ଏ ଘଟଣା ସମୟର ଲକ୍ଷଣ ଅବା 
ଦାନ ନୁହେଁ › ଉପନ୍ୟାସର ସମୟ/ ଇତିହାସ କେବଳ ଏହି ସ୍ରଟଣାର ସାକ୍ଷୀ ହୋଇ 
ରହେ । ଏହି ଇତିହାସର ବର୍ଣ୍ଡନାରେ ଲେଖକଙ୍କ ସ୍ଵରରେ ତୀବ୍ରତା ଅବା ଶାଣିତତା 
ନଥାଏ; ଗୋଟେ ଆଡ୍ୃଗ୍ଧାନି ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିହୁଏ : "ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷଙ୍କ ରୋଗରେ ସିନା ମୁଁ 
ଚିକିସ୍ଥା କରିପାରିବି ଗୋପେଶ ଜଣେ ଡାକ୍ତର); ହେଲେ ସାମାଜିକ ରୋଗର ମୁଁ କି 
ଚିକିତ୍ସା କରିପାରିବି ?( ପୃ. ୨ ୧୮) 

ଉପନ୍ୟାସର ପଚିଶ ବର୍ଷର ସମୟ-ବ୍ୟାତ୍ତି ବାହାରେ, ଛାନେ ଥାନେ, ଚରିତ 
ମାନଙ୍କ ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ, ଅନ୍ୟ ସମୟ୍ଟିଏ ପଶିଆସେ ଆଗ୍ଯାନ ମଧ୍ଯକୁ । 
ଯେମିତି, ରିଫୁ୍ୟୁଜି ମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ଗୋଟେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ୍‌- ଇତିହାସର 
ଅସ୍ତିତ୍ଵ ରଖେ। ଅବା ଦିଲ୍ଲୀର ଲାକପତ ନଗର ମାର୍କେଟର ଇତିବୃତ୍ତି -ଯାହା ଭାରତ- 
ପାକିସ୍ତାନ ବିଭଭାଜନର ସମୟ୍‌- ପରିମିତ ଇତିହାସର ଉଗସ୍ଥିତି ଉଖାର୍୍‌ିଥାଏ। 

'ହସ ଓ ଇତିହାସଂ ( ୧୯୯୯) ଉଭୟ୍‌ ଆଂଗିକ ଏବଂ ବିଷୟବସ୍ତୁ, ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଗୋଟେ ଜଟିଳ ଉପନ୍ଯାସ । ଉପନ୍ଯାସଟିର ଜଟିଳତା ତଥା ସୃକନାତ୍ସକ କ୍ରିଷ୍ଟତା 
ଏହାର ଦୁରାନ୍ତ ବିଷୟବସ୍ତୁ ହିଁ ମୁଖ୍ଯତଃ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ। ଆଘାତଃ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ଭୁମଣକାହାଣୀ ପରି ଲାଗୁଥିବା ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ସୁଦୂର ଅଷ୍ଟ୍ରେଲିଆ ଭୁଖଣ୍ଡରେ ଇଂରେକ 
ଉପନିବେଶବାଦର କାହାଣୀର ଆଲେଖ୍ୟ । ଏବଂ ଏହାର ବାସ୍ତବ ଇତିହାସ - ବ୍ୟାଗ୍ରିର 
ସମୟସୀମା ପ୍ରାୟ ଦୁଇଶହ ବର୍ଷର। "ତୁମକୁ ମଧ୍ୟ ଆମ ବୁନ୍ଦାକାଲଂ ରାଜ୍ୟକୁ ସ୍ଵାଗତମ୍‌ ! 
ଯଦିଓ ଗଲା ଦୁଇଶହ. ବର୍ଷ ଭିତରେ ତୁମେ ଆମ ଦେଶକୁ ଆସି ଖୁବ ଧୂଂସର ତାଣ୍ଡବଲୀଳା 
କରି୍୍‌ିଗଲ, ଏବେ ବି କରୁଛ; ଆମ କମି ନେଇଗଲା। ଆମ ସଂସ୍କୃତି ନେଇଗଲଃ ଆମ 
ଧର୍ମ ନେଇଗଲୱ ଆମ ଭାଷା ଧୃଂସ କଲ୍‌। ଆମକୁ ନିପାତ କରିଦେଲ । ଆମ୍ଭ ଜମି 
ଏବେବି ତମ ଅକ୍ତିଆରରେ ଅଛି..." ( ପୃ. ୬ ) ଗୋଟେ ସାନୀୟ, କଳା, ଆଦିମ 
ଅଧିବାସୀର ସଂଳାପ। 

ଏହି ସମୟସୀମା ଭିତ୍ତିକ ଇତିହାସର ଅସ୍ତିତୁ ଲେଖକ ଅନେକ ତଥ୍ୟଭିତ୍ତିକ 
ବର୍ଣ୍ଠନ ସାହାଯ୍ୟରେ ଉପସ୍ଥାପନା କରିଛନ୍ତି । ଯେପରି ୧୭୮୮ ମସିହା କାନୁଆରୀ 
୨୬ ତାରିଖର ଇଂଲଣ୍ଡରୁ ଅପରାଧୀଙ୍କୁ ଧରି ଆସିଥିବା ପ୍ରଥମ ଜାହାଜ ଅଷ୍ଟେଲିଆ 
ଦିବସ ଭାବରେ ପାଳନ କରାଯିବା ପୃ. ୧୨୫) । ଅବା ସିଡଜୀକ୍‌ ଇଂରେଜମ୍ଭାନେ 
ଆସି ବସତି ସ୍ଥାପନ କରିବାର ଚାଳିଶ ବର୍ଷ ପରେ, ପାପା ନାମକ ଇଂରେକର ଗୋଟେ 


ଦ୍ଧ ଷୀକେଶୀୟ କଥାଶିଲ୍ଟ ସ୍ପ ୮୭ 
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ନଦୀ ଆବିଷ୍କାର ଓ ନଦୀ ଆଖପାଖ ଅଂଚଳକୁ ନିଜ ସ୍ତୀ ନାଁରେ ନାମିତ କରି ତାହାକୁ 
ଇତିହାସ ବନାଇ ଦେବାର ସତ ଇତିବୃତ୍ତ ( ପୃ. ୧୮) । ଏହି ବାସ୍ତବ ଇତିହାସର 
ଆଲେଗ୍ୟ ବର୍ଉ୍‌୍ଭାନର ସମୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗଡ଼ିଆସିଛି : " ୧୭୮୮ ମସିହାରୁ କଳା ପିଲାଙ୍କୁ 
ଗୋରା ଉତପଜିବେଶବାସୀମ୍ଭାନେ ଛଡ଼େଇ ନେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ, କଂଗଲ ଭିତରେ 
ବାଟ କଡ଼େଇ ଜେବା ଗାଇଁ..- ୧୯୭ ୨ରେ ଅଷ୍ଟେଲିଆର ଗୋଟିଏ ପ୍ରଦେଶରେ ଆଇନ୍‌ 
ହେଲା ଯେ ବିଦ୍ୟାଳୟର ଅଧ୍ୟକ୍ଷମାନେ କଳା ପିଲାଙ୍କ ସ୍କୁଲରେ ଭର୍ତି କରିବାକୁ ଆଉ 
ମନା କରିପାରିବେ ନାହିଁ“ (ପୃ.୩୯)ଅବା ଅଷ୍ଟେଲିଆର ବିଶୁଦ୍ଧ କଳା ଲୋକଙ୍କ 
ହଜିଯାଉଥିବା ଅସ୍ତିତ୍ସ : " ୧୯୬୬ ମସିହା କନ ଗଣନା ଅନୁଯାୟୀ କଳାଲୋକଙ୍କ 
ସଂଖ୍ୟା ୧୨୨,୧୦୦ ତା' ଭିତରୁ ମାତ୍ର ୪୪, ୬୦୫ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରକୃତ କଳା 
ଲୋକ... ଦୁଇଶହ ବର୍ଷ ଭିତରେ ତେବେ ଦଶ ଭାଗରୁ ନଅ ଭାଗ ଲୋକଙ୍କୁତ ଅନ୍ତତଃ 
ମାରି ଦିଆଯାଇଛି।" ( ପୃ. ୧୨୬ ) - ଅଷ୍ଟେଲିଆରେ ଜଣେ କଳା ଗାଇଡର ସଂଳାପ। 
ତେବେ ଏକ ଦୂରାନ୍ତ, ମୋହକ, ଅଲ୍‌- କଣା ରାକ୍ୟର ଇତିହାସ ଚିତ୍ରଣରେ 
ଲେଖକଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ କ'ଣ ? ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ଚର୍ଚିତ ଓ ବଣ୍ତିତ ତଥ୍ୟ ଗଭୀର ପ୍ରଜ୍ଞା 
ଓ ଅନୁଭୁତିରୁ ହିଁ ସମୂବଃ ପୁଣି ଏହା ଲେଖକର ସାହସର କଥା ମଧ୍ଯ। ଏହି 
ଇତିହାସ ବୋଧର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ବହୁମୁଖୀ । ଏକରେ, ପ୍ରକାଶକ ନିଜେ କହିଥିବା ଗରି, 
'କଂଗାରୁ-ରାକ୍ୟ ଅଷ୍ଟେଲିଆ ପରି ଏକ ସୁନ୍ଦର ଦୁରାନ୍ତ ସ୍ଥାନ ଓଡ଼ିଶା, ଭାରତ ବା 
କୋରାପୁଟଠାରୁ ଖୁବ ଭିନ୍ନ ନୁହେଁ । ଏ କାହାଣୀ ଖୁବ ଭିନ୍ନ ନୁହେଁ, ଆମ ପାରିପାଶ୍ିକ 
ସଂସ୍ରାରଠୁ।" ତେଣୁ ଦେଶାନ୍ତରୀ ହୋଇଥିବା ଇଂରେଜ ଅପରାଧୀ, କେଲ୍‌ରୁ ତଥା 
ଜାହାକରୁ ଓହ୍ଲେଇ ଲୁଚି ପଳେଇ ଆସିଥିବା ଅପରାଧୀମ୍ଭାନେ , ଅଞ୍ଡେଲିଆ ଦଭୁଖଣ୍ଡର 
ବେଆଇନ ଗଛ କଟାଳି ଓ କମି ଦଖଲକାରୀ ହୋଇ ଆଦିମ ଅଧିବାସୀଙ୍କୁ ତାଙ୍କ 
ସ୍ଥାନରୁ ସ୍ଥାନାନ୍ତରିତ କରିବା ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାର ସୂନାପୁଟର ବିସ୍ଥାପିତ କନଜାତିର 
କାହାଣୀ : ” ୧୮୮୩ ମସିହା ବେଳକୁ ଏତେ ସଂଖ୍ଯକ ଆଦିବାସୀ ନିଜ ସ୍ଥାନରୁ 
ସ୍ଥାନାନ୍ତରିତ ହୋଇ ସାରିଥିଲେ ଯେ, ଗୃହ ହୀନ ହୋଇ ଅନ୍ଧାରରେ ଭୁତ ପରି ଆତଯାତ 
ହେଲେ। କଣ ସଟୁଥିଲା, କିଏ ସେମାନଙ୍କୁ କାହିଁ କି କୀବନରୁ ମାରିଦେଉଥିଲା ଏବଂ 
ଲକ୍ଷେ ବର୍ଷକାଳ ତାଙ୍କ ବାସସ୍ଥାନରେ ରହିବା ପରେ- ଏହା ବୁଝିନପାରି ରାତିରେ 
ସେମାନେ ବୁଦା କଙ୍ଗଲରେ କିଳିକିଳା ନାଦ କରି, ଭାଂଗ କାତୀୟ୍‌ ଗଛର ପଣା ପିଇ, 
ଖାଲି ପେଟରେ ବୁଲି ବ୍ରଲି, ନିକର ପୁରୁଣା ଦେବସ୍ଥଳୀ , ଯେଉଁଠି ଦେବତା ମାନେ ତାଙ୍କୁ 
ସ୍ଵପ୍ପାଦେଶ ଦିଅନ୍ତି, ତେଣୁ ଦେବତା ପାଖକୁ ଯାଇ ହେବ ନାହି; ଏପରି ବ୍ଯସ୍ତ ହୋଇ 
ଅନ୍ଧାରକୁ ଭାଲ ଓ ବୁମେରାଂ ଫୋପାଡୁଥିଲେ" (ପୃ.୩୬ ) ! ଏହା ସ୍ଥାନ, ଘାତ 
ଜିରିଶେଷରେ ଉପନିବେଶବାଦର କାହାଣୀ | ଉପନିବେଶବାଦୀ (ଓ ସମୟ୍ନ୍ତରରେ 
ନୁ - ଉପନିବେଶବାଦୀ ) ଆକ୍ରମକ ଆଦିମ ଅଧିବାସୀଙ୍କ ଜମି ଓ ଖଣି କେବଳ ଅଧିକାର 


ପୃ ୮୮ 


ଦହ ଷୀକେଶୀୟ୍୍‌ କଥାଶିଲ୍ଟ 
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କରେ ନାହିଁ; ସେ ସଂସାରରେ ସନ୍ତୁଳନ ନଷ୍ଟ କରେ; ସେ ପ୍ରାଚୀନ ସଭ୍ୟତା, ସଂସ୍କୃତି 
ଓ କଳା ପ୍ରତି ମଧ୍ୟ ଉଦାସୀନ ଓ ସମ୍ପେଦନହୀନ। "ପୁରୁଷ ପୁରୁଷ ଧରି ଇଉ୍‌କାଲିଘଟସ 
ଓ ଚା ବୃକ୍ଷ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସୁଗଂଧ ଗଛର ବାସ୍ପାରେ ରହି ଆସିଥିଲୁ ଆମେ। ଯେବେ 
ଦକ୍ଷିଣରୁ ଆମେ ଉତ୍ତରକୁ ନିର୍ବାସିତ ହେଲୁ, ସବୁକ କଂଗଲରୁ ଧୁ'ଧୁ' ମରୁଭୁମିକୁ, ସେ 
ବାସ୍ପା ଅପ୍ରା୍ୟ ହେଲା।" ( ପୃ. ୫୯ ) - ଗୋଟେ ଆଦିବାସୀ ବଳ୍କଳ ପିନ୍ଧା ଚିତ୍ରକର୍‌ର 
ସଂଳାପ । ଏବଂ ଲେଗକୀୟ ପ୍ରତିବାଦ ଏହି ଶୋଷଣ ବିରୁଦ୍ଧରେ : "ଚିତ୍ରକର! ତୁମେ 
କୋକୋକୋଲା ଓ ଗେଦ୍ଟି କେବେ ନିଷିଦ୍ଧ କରିବ ଚିତ୍ରକର ?" ମୁଁ ଘଚାରୁଛି-( ଗୃ.୬ ୧ ) 

ଲେଖକଙ୍କ ଇତିହାସ ବୋଧର ପ୍ରାସଂଗିକତା ଶୀର୍ଷରେ ପହଞ୍ଚିଛି ଉପନ୍ୟାସର 
ଶେଷ ଗରିଛ୍ଛେ ଦରେ, ଯେବେ ଏୟା ରଗୋର୍ଟରେ ଗର୍ଯ୍ୟଟକ ସୀମଭାଶୁଲ୍ଲ ବିଭାଗର ଯାଞ୍ଚର 
ସାମ୍ନା କରେ - ଉଭୟ ଭାରତ ଓ ଅଷ୍ଟ୍ରେଲିଆ ସୀମା ଶୂଲ୍ଳ ଅଧିକାରୀଙ୍କର, ଏବଂ ତା'ର 
ବୌଦ୍ଧିକ ଓ ସଂବେଦନଶୀଳ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା ସେମାନଙ୍କର କର୍ଶ୍ବ୍ୟ-ସଂପାଦନର ନି ଲି୍ତ 
କ୍ୁରତାରେ ବାରଂବାର ଅଗମାନିତ ହେଉଥାଏ। ଭାରତର ସୀମାଶୂଲ୍ନ ବିଭାଗ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଲେଖକଙ୍କ ନିସ୍ପକ୍ଷ ସମୀକ୍ଷା : " ସମୁଦାୟ୍‌ ଦୋଷକ୍‌ ସୀମାଶୁଲ୍ଳ ବିଭାଗର 
ଦୁଆର ମୁହଁରେ ଅଜାଡ଼ି ଦେବା ଅନୁଚିତ ହେବ-ଏ ଦୋଷ ଆମ ସଂସ୍କୃତିର, ଶୀତିହ୍ୟର 
ଯାହା ମୋ ବିଚାରରେ ଉଗନିବେଶବାଦ ଶାସନର ଅବସ୍ଥା |... ସତକଥା କୂହାଯାଉ। 
ଗଲା ଏକ ହଜାର ବର୍ଷ ଧରି ଭାରତର ଅଧିକାଂଶ ଅଂଶର୍‌ ଶା ସକବର୍ଗ ଉପନିବେଶବାଦୀ 
ମାତ୍ର ଥିଲେ। ସେମାନଙ୍କର ଗୌନ୍ତିଆ, କରଣ, ସରବରାକାର, ସୁବେଦାର, ସିରସ୍ଥାଦାର, 
ଫୌଜଦାର, କାକୀ , ନବାବ, ରାଜା, ମହାରାକା , ସମ୍ଥାଟ ସମସ୍ତେ ଉଗନିବେଶବାଦୀ 
ଥିଲେ..." (ଗୃ. ୧୭୬) । ତେଣୁ ଲେଖକୀୟ୍‌ କ୍ରୋଧ ଓ ଶ୍ରେଷ ଓ ପ୍ରତିବାଦ ଏକ 
ସାର୍ବକନୀନ ଅବିଶ୍ରାନ୍ତ ଜାଗତିକ ଦୁର୍ଦଶା ବିରୁଦ୍ଧରେ; 'ହସ ଓ ଇତିଦହାସଂ'ରେ ସ୍ଥାନିତ 
ବାସ୍ତବ ଇତିହାସ ଏହି ଅବିଚ୍ଛିନ୍ଧ ଦୁର୍ଦ)ଶାର କେବଳ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ ଘରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଆଲେଖ୍ୟ । ଏହି ସମୟ୍୍‌ସୀ ମାର ଉପ୍ପସ୍ଥାଘନା , ଯଥାର୍ଥରେ ମଧ୍ୟ ରୈଖିକ ନୁହେଁ; ଦୁଇ 
ପ୍ରକାରର ଗରିଳ୍ଛେଦ ମାଧ୍ୟମରେ ଏହା ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି। 'ସଭା', 'ପୁଟିପସ୍‌' › 
'ଇତିହାସଂ' , ଆଦି ପରିଛେଦ ଦୁଇଶହ ବର୍ଷର ଇତିହାସର କାହାଣୀ ଯାକ ଧରି ରଖିଥାନ୍ତି। 
ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ 'ହସ' , 'ଆସଭ', 'ବିଲ୍କିଣ୍ଟନଂ ଆଦି ଉପଖଣ୍ଡ ଗର୍ଯ୍ୟଟକର ବର୍ର୍ମାନର 
ଅନୁଭୁତି, ଯାହାକି ଉପନ୍ୟାସଟିର ଇତିହାସବୋଧକୁ ପ୍ରାଂଞ୍ଜଳ ଓ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ 
କରୁଥାଏ। ତଥାଗି କହିବାକୁ ହେବଯେ ଏହା ଇତିହାସର କ୍ରମିକ ଓ ଯଥାର୍ଥ ଉପସ୍ଥାପନା 
ନୁହେଁ। 

ଦସ୍୍ୟ( ୨୦୦୨ ) , ହୃଷୀକେଶଙ୍କର ସସ୍ତମ ତଥା ଅବଧି ଶେଷ ଉପନ୍ୟାସ , 
ବର୍ଉ୍ମାନର ସମୟ ବିଷୟରେ ଯଦିଓ ଏଥିରେ ପାଖାପାଖି ପଚାଶ ଗଞ୍ଚାବନ ବର୍ଷର 
ଇତିହାସର ଅସ୍ତିତୁ ଅଛି। ଏ ଇତିହାସ ରୈଖିକ ସ୍ବାଧୀନୋତ୍ତର ସମୟର ବାସ୍ତବ 
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ସମୟ୍‌-ବ୍ୟାପ୍ତି ଯେବେ ନୂଆ ରାଜଧାନୀ ଭୁବନେଶ୍ବର ଆରମ୍ଭ ହେଉଥାଏ : "ସେବେ 
ନୂଆ ଭୁବନେଶ୍ବର ଆରମ୍ବ ହୋଇ ନଥାଏ। କି ହେଉଥାଏ। ଥାନା, କିଛି ସର, ପୂରୁଣା 
ସଚିବାଳ୍ଟଟ ଗୋଟେ ଛ୍ରୋଟିଆ ହାଟ, ଧାନ ଖେତ, ମାଣ୍ଡିଆ ଖେତ, ହାତୀ, ବାସ, 
ଭାଲୁ, ସାପ, ୟେ ହେଲା ଭୁବଜେଶୃର" ( ପୃ. ୧୯ ) | ଏ ଇତିହାସ ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ୟତମ 
ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଉଦ୍ଧବର, ଯିଏ ନୂଆ ରାଜଧାନୀ ଗଠନ ସମୟରେ ଗୋଟେ ଝୌଗଡ଼ି 
ହୋଟେଲ କରି, ରାକଧାନୀ ଗଠନରେ ସଂପୃକ୍ତ ଯାବତୀୟ୍‌ ଲୋକଙ୍କୁ ଖାଇବାକୁ ଦିଏ । 
ଏ ଇତିହାସ ମଧ୍ଯ ଉଗନ୍ଯାସର ନାୟ୍୍‌କର ଇତିହାସ । ଉପନ୍ଯାସର ନାୟକ ମଧ୍ଯ 
ଭୁବନେଶ୍ବର; ନୂଆ ରାଜଧାନୀର ବର୍ତମାନର ମାଲିକ ଓ ଅତୀତରେ ଉଦ୍ଧବର 
ଵୌପଡ଼ିରେ ଟହ ଲିଆ ଏବଂ ଯିଏ ଉଦ୍ଧବର ଝୌ ପଡ଼ି ଭାଂଗି ସେହି କମିକ୍‌ ଗୋଟେ ବଡ଼ 
ଫାଇଭ୍‌ ଷ୍ଟାର ହୋଟେଲ ମାଲିକକୁ ଦେଇ ଦେଇଛି । ଉତପନ୍ଯାସଟି ଯଦିଓ ବର୍ତମାନର 
ସମୟରେ ଆରମ୍ବ ହୋଇଛି: "ଭୁବନେଶ୍ବରର ଘର ବାହାରେ ବେଶ୍‌ ବଡ଼ !...ଏହା 
ଭିତରେ, ଅନ୍ୟ ଲୋକେ ଆସି ଭେଟି ଗଲେଣି। ପୁଲିସ୍‌ର ମହାନିର୍ଦ୍ଦେଶକ , ଦୁଇତିନିଜଣ 
ମନ୍ତ୍ରୀ ଜଣେ ଯୁବକର୍ମୀ ଯିଏ ସହରରେ ଭୁବନେଶ୍ବରର ରକ୍ଷା କରେ..." (ପୃ. ୧), 
ଏହା ଭୁବନେଶ୍ବର ସହରର ( ପ୍ରକାରାନ୍ତେ, ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର ସମୟରେ ଏକ ରାଜ୍ୟର 
ନୂଆ ରାକଧାନୀ ) ଗଠନ ସମୟର ଇତିବୃତ୍ତ ଧରି ରଖିଛି। 
ଏହି ସମୟ୍‌-ବ୍ୟାଦ୍ତିର ଅସ୍ତିତୃ, ଉପନ୍ୟାସର ତୃତୀୟ ଓ ଚତୁର୍ଥ ପରିଚ ଦରେ 
ବିଶେଷ ଭାବରେ ସ୍ଞଷ୍ଟ। ଏଥିରେ ଭୁବନେଶ୍ବର ସହରର ଥାନା, ମାଳିସାହି , ବୁଦେଶୃରୀ 
ଷ୍ଟେସନ କଲୋନୀ ଇତ୍ୟାଦିର ଇତିହାସର ବର୍ଣ୍ଚନା ରହି ଛି। ଏହି ବର୍ଣ୍ଠନା ସମ୍ପାକବିଜ୍ଞାନ 
ଶାସ୍ତ୍ର ବର୍ଣ୍ଡନାଠୁ ଦୂରରେ. ଓ କଳାତ୍ସକ : "ମାଳି- ସାହିରେ ସେତେବେଳକୁ ବେଶ୍ୟା 
ଆସିଲେଣି । ଷ୍ଟେସନ ତଳି। ସେତେବେଳେ ଷ୍ଟେସନ ତ ଥିଲା ବ୍ଵେଶ୍ଵରୀ , ଭୁବନେଶୃର 
ଷ୍ଟେସନର ଆରପଟେ ପୂର୍ବଦିଗକୁ । ... ଭୋ ବନିବାବ ( ଭୁବନେଶୃର ଥାନା ଅଧିକାରୀ ) 
ଜେବେ ବି କୋଉ ବେଶ୍ୟା ସାଂଗେ ଶୋଇନାହିଁ କି କାହାଠୁ ବଚି ଆଦାୟ କରି ନାହିଁ । 
ଭୋବନଜିବାବୁ ବେଶ୍ଯାକୁ କହେ : "ପଳା, ପଳା ଏଠୁ । ତୋ ଗାଁକୁ ଗଳା | ମୂଲ ମକୁରି 
ଲାଗ..." (ପୃ. ୨୫) | 
ପୁରୁଣା ସମୟ ପ୍ରତି ଅନୁମୋଦନ ଓ ଏହି ସହନଶୀଳତା ହିଁ ଲେଖକଙ୍କ 
ଇତି ହାସ ବୋ ଧର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ¦ 
ଭୁବନେଶ୍ବର ସହ ରର ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର ସମୟ୍ର୍‌ ରୈଖିକ ଇତିହାସ ବ୍ଯତୀତ, 
ଉପନ୍ୟାସଟିରେ କେତେକ ଚରିତ୍ରଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଇତିହାସ ରହି ଛି, ଯେପରି ଉଦ୍ଧବର 
ଗାଁ ସିଂହପୁରର ଇତିହାସ ( ' ୧୯୧୯ ବନ୍ଦୋବସ୍ତ ଅନୁଯାୟୀ ସିଂହ ପୁର ମୁଠାରେ ଛଅଟି 
ଗାଁ ଥିଲା। ସେ ମୁଠାରେ ପ୍ରାୟ ୩୦୦ସ୍ର କଂଧ, ୧୫୦ ଘର ସଉରା, ଗାଂଚଘର 
ଅନ୍ୟ ଜାତିର ଥିଲେ..-ପୂ.୯୯' ) । ଅବା ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ନାରୀ ଚରିଡ଼ ଶ୍ରଦ୍ଧାଂକଳିର 


ପୃ ୯୦ 


ହୃ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍ଡ 
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ଇତିହାସ । ତେବେ ଶ୍ରଦ୍ଧାଂକଳିର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ କୀବନର ଇତିହାସ, ତା'ର ପିଲାଦିନ 
ତଥା ପରିବାର ସଂପର୍କିତ ତଥ୍ୟ ସମ୍ଭେତ, ପାଠକକୁ ଅବା ଲେଖକଙ୍କ ଇତିହାସବୋଧକୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରେ ନାହିଁ । ଏହା ଉଗନ୍ଯାସର ଇତିହାସବୋଧର ପରିସର ବାହାରେ 
( କାହିଁକି ? -ଏ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ଅନ୍ୟ ଏକ ଆଲୋଚନା - ସାପେକ୍ଷ; ଶ୍ରଦ୍ଧାଂକଳିର କାହାଣୀ 
ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ୟାୟ୍‌-ପାପ- ପୁଣ୍ୟ ସମ୍ବଳିତ ବକ୍ତବ୍ୟର୍‌ ପର୍‌ିସରର ଉର୍ଣ୍ରେ। ) କିନ୍ତୁ 
ଉଦ୍ଧବର ଗାଁ ସିଂହ ପୁରର ଇତି ହାସ, ଉପନ୍ୟାସରେ ଅବତାରଣ ହୋଇଥିବା 
ସମୟ୍୍‌ସୀମାର ପରିପୁରକ, ଯେହେତୁ ଏହା ଦେହୁରୀ ହିକିରିମା ପରି କନ୍ଧର ଚରିତ୍ର 
ତଥା ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ମର ନିଷ୍ଠା ପତା ପ୍ରତିପାଦନ ପାଇଁ ସାକ୍ଷ୍ୟଦିଏ , ଏବଂ ଭୁବନେଶୃର ସଂଶୁିଷ୍ଟ 
ଥିବା ତଥା ବର୍ଵ୍ମାନର ସମୟରେ ସଂଘଟିତ ହେ ଉଥିବା ନୈତିକ ଅଧଃଘତନର ରୁପକୁ 
ଅଧିକ ସ୍ତଷ୍ଟ କରି ପାଠକ ସାମ୍ପାରେ ଧରରଖେ। 

'ଦସ୍୍ଯୟଂ ଉଗନ୍ଯାସରେ ବାସ୍ତବ, ସମୟ ସୀମା ଭିତ୍ତିକ ଇତିହାସର ଅସ୍ତିତ୍ନ 
ସର୍ବାଧିକ ତୀବ୍ର, ଲେଖକଙ୍କ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଉଗନ୍ୟଯାସମ୍ଭାନଙ୍କ ତୁଳନାରେ। ବର୍ଣ୍ଠନ ଯଦିଓ 
କୁହୁକ ବା ଯାଦୁ ସମୃନ୍ଧୀୟ ଶୈଳୀର ଆଶ୍ରୟ୍୍‌ ନେବାପରି ମନେ ହୁଏ, ଏହା ଉଗନ୍ୟାସର 
ଆଂଗ୍ିକତା- ସଂପର୍କିତ କଥା; ବିଷୟ୍ବସ୍ତୁର ଆଲୋଚନା ଗରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏହା ଇତିହାସର 
କଥା- ଏହି ଇତିହାସର ଅସ୍ଥିତ୍ସ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ, ନିଶ୍ଚିତ, ବୋଧଗମ୍ୟ ଏବଂ ବାସ୍ତବ ଅନୁଭବ 
ସାପେକ୍ଷ। ଠ 


:‰ ଲିପିପୁଷ୍ଠା ନାୟକ 
ଭଦ୍ରକ, ଓଡ଼ିଶା ! 
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॥ ଗାଲିଟିକ ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡା: 
ଏକ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରେ ॥ 


ଗଲ୍ଳ କଥନର ଶୈଳୀ ତଥା ଗଲ୍ର ତାତ୍ଲିକ ପ୍ରକାଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଖୁବ ସ୍ାତଂତ୍ର୍ୟ 
ଦାବୀ କରେ ଗାଲିିକ ହୃଷୀକେଶ ଗଣ୍ଡାଙ୍କ ଗଲ୍ଳ ଗୁଡ଼ିକ । ଆଧୁନିକ ଗଲ୍କୁ ଯେଉଁ ସବୁ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀରୁ ଆମେ Mode ବୋଲି ବୁଝୁ, ଅକ୍ଷରେ ଅକ୍ଷରେ ତାହାର ସକଳ ବର୍ଣ୍ଣବିଭା 
ଶ୍ରୀପଣ୍ଡାୀଙ୍କ ଗଲ୍‌ରେ ଫୁଟିଉଠେ। ଯେ କୌଣସି ହାତ ପାଆନ୍ତା ମୁହୁର୍ଖର ଅବବୋଧର 
ବର୍ଣ୍ଣନାରୁ ସାର୍ବଜନୀନ ଉପଲବ୍ଧି ଓ ଚିରଂତନତାକୁ  ଉତ୍ତରିତ କରିବାର ଲକ୍ଷଣ ହିଁ 
ତାଙ୍କ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଗାଲିିକ ମାନଙ୍କଠାରୁ ପୃଥକ କରି ରଖେ। ନିଜ ଗଲ୍ବ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ପରୀକ୍ଷା ମୂଳକ ପ୍ରୟ୍ଟେଗରେ ସେ ବିଶେଷ 
ପତୃବାନ୍‌ 

ଗାଲିିକ ଶ୍ରୀପଣ୍ଡା କଣେ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ପ୍ରଶାସକ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଶୀତ ତାପ 
ନିୟ୍ତ୍ିତ କୋଠରୀରେ ତାଙ୍କ ଗଲ୍ଳ ପୁରୁଷ ବାନ୍ଧି ହୋଇ ରହି ନାହିଁ । କୀବନର ହରେକ 
ବିଭାବର ଅଭିନବ ଅନୁଭୂତିକୁ ସାଉଁଟି ସାଉଁଟି ସେ ରଖିଥାଂତି କେବଳ ଗୋଟିଏ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ୟେ ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମ୍ଭେ ସେଥିରୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବର୍ଣ୍ଠନାରେ ବ୍ଯବହାର 
କରିବେ ଓ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ କରି ଦେବେ ଅମୃତ ଅନୁଭବରେ ପୁଷ୍ଟଳ। ଯେଉଁମାନେ କଣେ 
ଟ୍ରେଡୟୁନିୟନିଷ୍ଟକୁ ବିବାହ କରି ବିବାହ ବିଚ୍ଛେଦ ଭୋଗୁଥିବା ସିରିୟ୍ୟନ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ୍‌ 
ପରିବାରର ଅଲିଅଳି କନ୍ୟା ଅମ୍ଭୁର ଚରିତ୍ର ଅରୁନ୍ଧତୀ ରାୟଙ୍କ ବକର ପ୍ରାଇଜ ବିଜେତା 
ନଭେଲ୍‌ "' A god of small things ରେ ଗଢିଥିବେ , ସେମାନେ "“ ଜିଜିଆ ଫୁଲ, 
ବନ୍ଦ କବାଟ ଓ ଭଙ୍ଗା ପିପେଟ ରେ ସୂର୍ଯ୍ୟାଲୋକ" ଗଲ୍କୁ ହଜମ କରିବା ସହକ 
ସାଧ୍ୟ ହେବ | ଅବଶ୍ୟ ଅମ୍ଗୁ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିର ଅନୁଜ କୋଡିଏ ବର୍ଷ ଆଗରୁ ମୋହ୍ରିନୀର 
ସୃଷ୍ଟି। କାରଖାନାରେ ଟ୍ରେଡୟୁନିୟନ ରାଜନୀତି କିପରି ଚାଲେ, ୟୁନିଅନ କରୁଥିବା 
ନେତାଚି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗରିସ୍ଥିତି ସହ କେମିତି ଖାପ ଖୁଆଇ ଚାଲେ, ଅରୁନ୍ଧତୀ ଙ୍କ ଭେଲ୍ୟୁଟା 
ତାହାର ଅନ୍ୟତମ ଉଦାହରଣ। କିନ୍ଧୁ ଶଂସିତ ଗଲ୍ଠର ଇଂଦ୍ରଦ୍ଯୁମ୍ପ ଭିତରେ ଅଛି 
ଗାନ୍ଧିବାଦୀ ମଣିଷ ପଣିଆ। ଅଛି ନିକ ସହ କମ୍ୀଙ୍କ ପ୍ରତି ଦରଦ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା । ଟ୍ରେଡ 
ୟୁନିଅନର ଯାନ୍ତିକ ଜିଶା ଆଗରେ ପରିବାର, ପ୍ରେମ ଓ ଅଂତରର ପ୍ରତିଚି ସୌକ୍ରମମାର୍ଯ୍ୟ 
ଯେ ଅଚିରେ ବଂଧା ପଡ଼େ, ଶ୍ରୀ ପଣ୍ଡା ଏହାହିଁ ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି। ଷ୍ଟାଲିନ୍‌ ଟ୍ରେଡ 
ପୃ ୯୨ ହୁଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍‌ 
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ୟୁନିଅନର ସ୍ଲେର୍ଭଁ ବନ୍ଧା ଗତାନୁଗତିକ “ଫରମାଟ ଧରେଇ ଦେଇଗଲେ, ତାହା ଆଜିବି 
ଅକ୍ଷରେ ଅକ୍ଷରେ ଆମ୍ଭ ଦେଶର କାରଖାନା ଚଞ୍ଜୁରରେ ଅନୁଭୁତ ହେଉଛି, ଏହାହିଁ 
ବିଚିତ୍ର । ମୋହିତ ପାଖରୁ ବିଚ୍ଛେଦ ହେବା ଘରେ ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ ଯେଉଁ ପ୍ରକାର ମାନସିକ 
ସ୍ଥିତିରେ ଅଛି, ତାହା ଅବଶ୍ୟ ଏ ଗଲ୍ର ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଅଂଶ । ନିର୍କନତା ବା 
ଏକାକୀ ତ୍ୃବୋଧ ଆଗାତତଃ କାହାକୁ କହଁ ତି ଏଇ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଲେଖକ ଆମ୍ଭକୁ ଚେତାଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି । 

ଗଲ୍ଟଟିରେ ଅନେକ ପାଠକ ଲକ୍ଷ୍ୟ କିରିବେ ଯେ ଗାଲ୍ଟିକ କଥାବସ୍ତୁ ମଝିରେ 
ମଝିରେ ବାହାରକୁ ଆସି ପାଠକଙ୍କ ଆବେଗ ସହିତ ମିଳିତ ହୋଇ ସଶଦ୍ଦ ଚିଂତନ 
କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷର୍‌ ଚିଂତନର ପ୍ରକ୍ରିୟାର ବିଛୁରଣ ଭିତରେ ଗଲ୍‌ ପ୍ରବାହକୁ ଏମିତି 
ମିଶାମିଶି କରି ଚେତନାର ପ୍ରବାହ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି ଯେ, ଏ ବର୍ଣ୍ଣନା ଶୈଳୀ ସହିତ 
କେବଳ ତାଳ ଦେଇ ପାରିବ ୟୁଲିସିସ୍‌। 

ସେହି ଗରି "ସିସିଫର୍‌ ଓ ବୋଣ୍ଡା' ଗଲ୍ଟି ପଢିବା ବେଳେ ମନକୁ ଆସେ 
ଜୀବନର ଧାରାବାହିକତାର କଥା- କୀବନ ଯାପନରେ ଥିବା ଗତାନୁଗତିକଡାର 
କଥା। ଏ ଜଗତରେ ପିଳ୍ଚିଳ ତଥା ବିରକ୍ତିକର ଗତାନୁଗତିକତାରୁ ମଣିଷର ମୂକ୍ତି 
ନାହିଁ । ଆଶାବାଦୀ ମୂଜି ରଷି-ଗଣ ସଂସାରର ଏ କୀବନକୁ ଆଶାବାଦର ବା 
ଆନନ୍ଦମୟ୍‌ତାର ପ୍ରତୀକ ରୁପେ ବର୍ଣ୍ଡନା କରିଛନ୍ତି । ବୈଷ୍ଠବ ମାନେ ଏହାକୁ "ଭବ 
ଲୀଳା" ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଡନା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସଂସାରକୁ ନିତ୍ୟ ରାସତ୍ଥଳୀ ବୋଲି କହି ଛନ୍ତି। 
କିନ୍ତୁ ଏ ଜୀବନ ହେଉଛି ଫାଶୀ ଆସାମ୍ମୀର ଅବଧାରି୍‌ିତ ଭବିତବ୍ଯକୁ ପ୍ରତୀକ୍ଷା କରି 
ରହିବାର କୀବନ | 'ଡିଭାଇନ କମେଡ଼ିର' ନର୍କର୍‌ ମଧ୍ୟମ କଳନ୍ତା ଭାଗ (inferno) 
ରେ ରହୁଥିବା ଅଭିଶପ୍ତ ପିଞ୍ଜୋ।ର ଆତ୍ମା ଯେପରି ହନ୍ତ ସନ୍ତ ହେଉଥିଲା, ବା ଏଲିୟ୍୍‌ଟଙ୍କ 
ପୁଫର୍କର ଆତ୍ଜା ଯେପରି କାଳ ଯାପନ କରୁଅଲୀନ like a patient etherised 
upon a table - ସେହିପରି ଦହଗଂକ ହେଉଥିଲା ଆମର୍‌ ଏ କୀବନ। ଏଥିରୁ 
ପଳାୟନ କରିବାର ବାଟ ନାହିଁ, ଏଠାରେ ଥକ୍କା ହୋଇ ବସି ଯିବାର ଉପାୟ ନାହିଁ , 
କେବଳ ପୂର୍ବ ନିର୍ବାରିତ ଭବିତବ୍ୟ ସହିତ ସଂଗ୍ରୀମ କରି ଚାଲିବାର ଏକମାତ୍ର ବିକଲ୍ଟ 
ଆମ ପାଇଁ ଖୋଲା | 

ଏ ପ୍ରକାର ହୀନିଛାକରା କୀବନଧାରାରୁ ମୁକ୍ତି ମିଳି ନଥିଲା ରୋମ୍ଭର 
ଆଦର୍ଶବାଦୀ ରାଜା ସିସିଫସ୍‌ଙ୍କୁ ଓ ଏ ଯୁଗର ବଣ୍ଡା କମ୍ୟୁନିଟିର ଅଭିଶପ୍ତ ହୋଇ 
କନ୍ଧ ଗ୍ରହଣ କରିଥବା ବଣ୍ଡା ରାକପୁତ୍ରଙ୍କୁ । ଯେଉଁ ଚିରାଚରିତ ବା ଗତାନୁଗତିକତାରେ 
ଏ କୀବନ ଚକ୍ର ବୁଲି ହେଉଥାଏ ତାହାକୁ ଶଂକରାଚାର୍ଯ୍ୟ "ମାୟା" ବୋଲି ଅଭିହିତ 
କରିଛନ୍ତି । ଯାହା ୮୧a ତାହା ଆମକୁ ଧ୩୮real ଦେଖାଯାଏ। ଗୁଣ୍ଡ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ଦେଖୁଥିଲା ୮୧a କୁ ଅର୍ଥାତ ନୃସିଂହକ୍‌ , ଅଥଚ ମାୟା ସୋର୍ଗୁଁ ହିରଣ୍ୟକଶିପୁ ଦେଖୁଥିଲା 
ଗୋଡିମାଟିରେ ଗଢା ଧ୮eା ସ୍ପମ୍ବକୁ । ସିସିଫସ୍‌ର କୀବନଯାପନକୁ ଅଭିଶପ୍ତ ବା 
ହୃ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍କ ମପୃ- ୯୩ 
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Ses 


unreal ର ନିତ୍ୟ ନୈମିତ୍ତିକ ଖେଳରେ ପରିଣତ କରିବା ପାଇଁ ଦେବତାମାନେ ତାଙ୍କୁ 
ଗୋଟାଏ ପଥରକୁ ପାହାଡ ଶୀର୍ଷକୁ ଟେକି ନେବା କାମରେ ଲଗାଇଲେ। ପଥରଚଟି 
କେବେ ହେଲେ ପାହ୍ବାଡ ଶୀର୍ଷରେ ରହିବ ନାହିଁ କାଣି ମଧ୍ୟ ସିସିଫସ ପ୍ରତିଦିନ 
ଅନବର୍‌ତ ଟେକି ନେବା କାମରେ ଲାଗିଯାଏ। ଲେଖକ ଦୃ ଷୀକେଶ ସିସିଫସ୍‌ର ଏ 
ଜିରର୍ଥକ କାମକୁ ଗଲ୍ଲର ମଧ୍ୟଭାଗରେ ପ୍ରଶ୍ନ କରିଛନ୍ତି - କାହିଁ କି ଏପରି ବେକାର କାମରେ 
ଲାଗିଥାନ୍ତି ? ସେମିତି କିଏ ନଲାଗି ଥାଏ ସେ? ଅଲ୍‌ ବହୁତେ ସମସ୍ତେ କ'ଣ ଜାଣନ୍ତି 
ନାହିଁ ଦିନ ଯାକର ଖଟଣି ଏକଦମ ନିରର୍ଥକ? " ( ବାହାରେ ଛିଡା ହୋଇଥିବା ଲୋକ- 
ପୃ-୪୭) 
ବୋଣ୍ଡା ମୁଖିଆର ପୁତ୍ର ହୋଇ କନ୍ଧିବା କ୍ଷଣି ସିସିଫସ୍‌ ସେ ଅଂଚଳରେ 
ସାଉକାରଙ୍କ ଶୋଷଣକୁ ସଂଗ୍ରାମ ମାଧ୍ୟମରେ ହଟାଇବାକୁ ମୁଖ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ରୁଗେ 
ବାଛି ନେଇଛି । ଆଡିସନାଲ୍‌ ତହ ସିଲଦାର ପଦବୀରେ ଥାଇ ମଧ୍ୟ ସେ ନିକ ଅଂଚଳରୁ 
ଶୋଷଣର ଉନ୍ଧଳନ କରାଇ ପାରିଲେ ନାହିଁ । ଏହି ଗରି ସିସିଫସ୍‌ ଗଡିଯାଏ କୀବନ 
ସଂଗ୍ରାମର ପୁଣ୍ଚିରେ।" ସିସିଫସ୍‌ ଭାବିଲା ଇଏ କାମ ନୁହେଁ । ସେଠୁ ଚାକିରୀ ଛାଡି 
ଦେଇ ଭୋଟରେ ଛିଡା ହେଲା ଓ ମନ୍ତ୍ରୀ ହେଲା। ମନ୍ତ୍ରୀ ହେଲା ଘରେ ଗରେ ଗାଁକୁ 
ଆସିଲା। ସାହୁକାରକୁ ଚିନି କଳାବକାରୀ କରୁଛି ବୋଲି କହି ବଂଧେଇ ଥାନାକୁ ଘଠେଇ 
ଦେଲା। ରାତିରେ ଥଆାନାବାଲାଏ ତାକୁ ଛାଡି ଦେଲେ, ନଜାଣିବା ଲୋକ କହିଲେ 
ଥାନାବାଲାଏ ସାହୁ କାରଠୁ ଟଂକା ଖାଇଗଲେ। ସିସିଫସ୍‌ର ମୁଣ୍ଡ ବଣା ହେଲା, 
ଥାନାବାଲାଙ୍କୁ ବାନ୍ଧି ପୁଣି କୋଉ ଥାନାକୁ ପଠାଇବ?" 
( ସେହି ବହି-ସୃ-୫୦ ଓ ପୃ- ୫୧) 
ତେଣୁ ସିସିଫସ୍‌ର ଏ ସଂଗ୍ରାମ ସମ୍ପିଧାଜର ପରିସରରେ ଥାଇ କଣେ ସଂସାରୀ 
ନାଗରିକର ସଂଗ୍ରାମ । ନିକେ ହାରି ଯିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନିର୍ାରଣ କରି ସଂଗ୍ରାମ ଖାତିର୍୍‌ିରେ 
ସଂଗ୍ରାମ। କିନ୍ତୁ ଏଇ ମଧ୍ଯମ କଳଂତା ନର୍କରୁ ମୁକ୍ତି ଲାଭ ପାଇଁ ଆଉ ଏକ ବିକଲ୍ ମାର୍ଗ 
ଅଛି ତାହା ବଣ୍ଡା ୟୁବକ ସିସିଫସ୍‌କୁ କଣା ନାହିଁ। ତାହା କିନ୍ତୁ କଣାଥିଲା ଭଗବତୀ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଗିକାରୀ ଟୋକା ଘିନୁଆକୁ । ପାଠକେ ସି ସିଫସ୍‌ର ପୂର୍ବ ନିର୍ଧାରିତ ଭାଗ୍ୟ 
ପ୍ରତି ସଂବେଦନଶୀଳ ହେଲେ ସେମଭାନଙ୍କ ଆଖି ଆଗରେ ଘିନୁଆର ବିକଳ୍ଟ ରାସ୍ତା ଭାସି 
ଉଠେ । 
" ଛତିଶତମ ସାଧାରଣତନ୍ତ୍ର ଦିବସରେ କାତି ଉଦେଶ୍ୟରେ ଧାନଙଫ୍ରଲ ପରଜା 
ପ୍ରଦତ୍ତ ଅଭିଭାଷଣର ମର୍ମାନୁବାଦ" ହେଉଛି ବସ୍ତୁତଃ ଆମର ଏ ଆଧୁନିକ ସମ୍ଭାକ ଓ 
ସଭ୍ୟତା ପ୍ରତି ରେବତୀର କେଜେମା'ର "ଲୋ ରେବୀ, ଲୋ ନିଆଁ, ଲୋ ଚୁଲି"ର 
ଅଭିସଂପାତ। ହୃ ଷୀକେଶବାବୁ ଏ ଅଭିଶାପର ମର୍ମାନୁବାଦ କରୁ କରୁ ଏହା ଏକ ଗଲ୍ଢ 
ପାଲଟି ଯାଇଛି | "State and Revolution" ବହିରେ ଲେନିନ ଲେରିଥିଲେ, ଶାସକ 
ହାତରେ ରାଞ୍ଟର ଏକ ଶୋଷଣର ଯନ୍ତ୍ର ଗରି କାର୍ଯ୍ୟ କରେ | ହୃଷୀକେଶ ବାବୁଙ୍କ ଗଲ୍ଟରେ 
ପୃ- ୯୪ en ଦୁ ଧୀ କେଶୀ କଥାଶିଲ୍ଟ 
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ତାହ୍ଵା ଆଉରି ପ୍ରଶସ୍ତ ଭାବରେ କଥିତ ହୋଇବି। ସେ ସଭ୍ୟତାର ଗଠନ କାଳରେ 
ସଭ୍ୟତାର ବିବର୍ଉନର ପ୍ରବାହ ମଧ୍ୟ ଏହି ଶୋଷଣ ମଂତ୍ରରେ ଅଭିମଂତ୍ରିତ ହୋଇ 
ଉଠିଛି। ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଆ ରାକା୍ଭାନେ ଯେତେବେଳେ ନିଜକୁ ତ୍ରିକଳିଂଗାଧିଷତି ବୋଲି 
କହୁଥିଲେ, ସେ ସମୟରେ ମଧ୍ୟ କର ଅତ୍ୟାଚାର ବନମୁଲକକୁ ମଣଷର ତ୍ରାହି ତ୍ରାହି 
ଡାକରେ ନିନାଦିତ କରିଛି। ସେଇଦିନ ଆଜିଯାଏ ସବୁ ପ୍ରକାର ଅତ୍ଯାଚାର ଏଇ 
ପରକଜାର ପିଠି ସହିଚି। ଆଧୁନିକ ଭାରତର ଗଠନ ବେଳେ ଡୁଡୁମାର ନିର୍ମାଣ, ମାଛକୁଣ୍ଡ 
ବନ୍ଧର ନିର୍ମାଣ ବା ବାଲିମେଳା, ଦଣ୍ଡକାରଣ୍ଯର ନିର୍ମାଣ ମଧ୍ଯରେ ପରକାର ଗିଠି 
କେତେ ନା କେତେ ଅତ୍ୟାଚାର ସହ୍ୟ ନକରିଛି। ଗାଲ୍ଟିକ ହୃ ଷୀକେଶବାବୁ ଧାନଙ୍ରଲ 
ପରକାର ଅଂତରାଳରେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଶ୍ମିଳ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକ୍‌ୁ କେବଳ ଗଲ୍ଟର ଉପସଂହାରରେ 
ଆମର ଅବଗତି ନିମଂତେ ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ¦ ତା ହେଲା-" ଯେଉଁ ସଭ୍ୟତା ଗାଇଁ 
ଆମ୍ମର ଏ ସମସ୍ତ ତ୍ୟାଗ ଓ ବଳିଦାନ ତାହା ଆଜି କେଉଁଠି? ଗୋଟିଏ ବି ତ ଭେଣ୍ଡିଆ 
କି ପିଲା ବରିଲା ନାହିଁ ଷାଠିଏଟା ଘର ଭିତରୁ ଏ ସଭ୍ୟତା ଦେଖିବାକୁ । ତା ହେଲେ 
କ'ଣ ଲାଭ ହେଲା ଏ ସଭ୍ୟତାରୁ ? ମୁଁ ଏ ପ୍ରଶ୍ନଟି ପଚାରୁଛି ଯାହା ମୋତେ ଭୁଲ୍‌ ବୁଝିବ 
ନାହୁଁ, ବିଗୁବୀ ବୋଲି ଭାବିବ ନାହିଁ, ପାଗଳୀ ବୋଲି ହସରେ ଉଡେଇ ଦେବ ନାହୁଁ । 
ଖାଲି ଅଳି ଏତିକି ଥରୁଟିଏ ଭାବିବ, ଯିଏ ଯେଉଁଠି ଯାହା କରୁଛ, କରୁଥିବ ମଝିରେ 
ଥରେ ଅଟକି ଯାଇ ମୋ ପାଇଁ ମୁହୁର୍ଭ୍ଟିଏ ଦେବ; ଭାବିବ କ'ଣ ଗାଇଁ ଏମିତି ହେଲା ? 
ହେଲେ ଏ କଥା ମୁଁ ଏତେ କହୁଚି କାହାକୁ ଓ କାହିଁ କି? ପବନ କ'ଣ ଏସବୁ ଶୁଣି 
ଘାରିବ , ଟାଂଗର ଧୁସର ପାହାଡ ଉପରେ ଗର୍ଦରି ଯାଇଥିବା ପବନ? ବୋଧ୍ଧ ନୁହେଁ, 
ତଥାପି ଆଶା ଅଛି, କାଳେ ଯଦି କିଏ ଶୁଣି ଦିଏ ଓ କ'ଣ ଟିକେ କରିଦେବ।" 
` (ରାକପୁତ଼-ପୃ, ୧୫) 
ଞାପନ୍ୟାସିକ ଗୋଷୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କୁ ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିବା ଗାଇଁ 
ମୋଟା ମୋଟି ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିବାକୁ ପଡିଥିଲା , ସେଇ ଚିତ଼କ୍‌ ଏହିପରି ଗୋଟାଏ 
କ୍ଷୁଦୂଗଲ୍ଳ ଭିତରେ ଚିତ୍ରଣ କରି ପାରିଛନ୍ତି ହୃଷୀକେଶ ବାବୁ । ଗୋଟିଏ ଅଂଚଳ ଗସ୍ତ ବା 
ସେ ଅଂଚଳରେ କିଛିକ୍ଷଣ ରହଣି କାଳରେ ସେ ସେଇ ଅଂଚଳର ଆଦିମ ଅଧିବାସୀଙ୍କର 
ଯେ କେତେ ଆପଣାର ହୋଇ ପାରିଛନ୍ତି, ତାହା ବୃଝିବାକୁ ଏଇ ଗଗହିଁ ଯଥେଷ୍ଟ 
ଅବେଗିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ ଗପ ଗୋଷୀନାଥବାବ୍ରଙ୍କ " ଝଗଡା" ଗଳଲ୍‌୍ର ସମଭୁମିରେ ଠିଆ 
ଦହ୍ୁଏ। ଗଲ୍ଟଟିର ବଡ କଥା ହେଲା, କୋରାପୂଟିଆ ବଣ୍ୟ ସମ୍ଭାକର ଭିତିରି ଦ୍ରନ୍ଦ୍ରର 
ବିଶ୍ଳେଷଣ- ସେଥିରେ ଥିବା ଅନ୍ତର୍ଜ୍ଥଳନର୍‌ ଚିତ୍ରଣ -ବା ସେଥିରେ ଥିବା ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ 
ଦୁଃଖ ଓ ଦୀର୍ଶ୍ମାସର ଭାବମୟ୍‌ ଚିତ୍ରଣ ଓ ସହାନୁଭୁତିଶୀଳ ଅନୁବାଦ। ଚିତ୍ରିତ 
ହୋଇଥିବା ଗରିସଛ୍ଥିତି ଓ ଚରିତ୍ର ଗୁଡିକର କ୍ରିଠାକଳାପ ମଧ୍ୟରୁ ଆଗେ ଆପେ ଦଳିତ 
କନତାଙ୍କ ପ୍ରତି ସାମ୍ମାଜିକ ନ୍ୟାୟ ଦାନର କଥାଟା ବାହାରି ଆସେ ଓ ଲେଖକ ସେ 
ସେଇ ପକ୍ଷରେ ଠିଆ ହୋଇଛନ୍ତି ତାହା କଣାପଡେ। 


ହୃ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍ ପୃ ୯୫ 
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ହୃଷୀକେଶବାବୁଙ୍କ କଲମ୍ଭ ଦେଖାଇ ଦେଇଛି ଇତିହାସର ଏକ ଚିରଂତନ 
ସତ୍ୟକୁ - ସଭ୍ୟତା , ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଭ୍ୟତା ଅଗ୍ରସର ହେଉଥିବା ସମୟରେ କିଛି ତ୍ୟାଗ, 
କିଛି ବଳିଦାନ ତ ଆବଶ୍ୟକ ହୁଏ । ପୁଣି ଏ ତ୍ୟାଗ ଅଲ୍ଳ ଦିନର ବା ଅଲ୍ଟ ଲୋକର ତ 
ନୁହେଁ । ଦୁଇ ହକାର ବର୍ଷ ତଳେ ଯେବେ ଦିଗ୍‌ବିକୟୀ ମହାରାଜାମ୍ଭାନେ କିଛି ଖକଣା 
ଓ ସ୍ଲାଭିମାନ ବୃଦ୍ଧି କରିବା ପାଇଁ ଯୁଦ୍ଧ କରୁଥିଲେ ଓ ଯୁଦ୍ଧ ଶେଷରେ ଅନେକ ଲୋକ 
ମରିଯିବା , ଖଣ୍ଡିଆ ଖାବରା ହୋଇ ଯିବା ଉତ୍ତାରେ କ'ଣ ପାଇଁ ଏସବୁ ହେଲା, ଥରେ ବି 
ଭାବୁନଥିଲେ ଓ ଆମେ ନଲ୍କକୂଳ ସମତଳ ଭୁମି ଛାଡି ଦେଇ ଡଂଗର ଓ କଂଗଲକୁ 
ଚାଲି ଆସିଲେ, ଯଦ୍ଵାରା ରାଜା ମହାରାଜାମାନେ ଚକ୍ରବର୍ଝୀ , ତିକଳିଇ୍ଗୀ ଧିପତି , ନବକୋଟି 
କଳ ବର୍ଗେଶ୍ୃରମ୍ଭାନେ ଶାନ୍ତିରେ, ଗର୍ବରେ, ଦମବରେ ରହଂତୁ ଓ ଅଦରକାରୀ ନିରର୍ଥକ 
ଇତିହାସ ତିଆରି କରଂତୁ; ତାହା ମଧ୍ୟ ଏକ ତ୍ୟାଗ ଥିଲା।" (ପୃ- ୧୪, ରାଜପୁତ୍ର ) 

ସଭ୍ୟତାର ବିବର୍ଭ୍ରନ ଚକ୍ର ଭିତରେ ଯିଏ ରାଜ ଚକ୍ରବର୍ତ୍ୀ ହେଉ ପନ୍ଚେ ଗରିବ 
ପ୍ରକା ସବ୍ରଦିନେ ଯ୍ଷେଉଁ ତିମିରେ ଥିଲା, ଆକି ସେଇ ତିମିରେ। ହୃଷୀକେଶବାବୁ ଗରିବ 
ଜନ ସାଧାରଣଙ୍କ ଭାଗ୍ୟ ଉପରେ ଇତିହାସର କ୍ରର ଅଙ୍ଗଟହାସକୁ ଏ ଗପରେ ଚିତ୍ରଣ 
କରିଛନ୍ତିଃ ସେଇ ସତ୍ୟକୁ ଅତି ସାଧାରଣ ଭାଷାରେ ଦର୍ଶାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତି ତାଙ୍କ 'ଦୁଇବୀର' ଗଲ୍ଟରେ। ଇତିହାସର ବ୍ଯର୍ଥ ଅଭିମ୍ଭାନକୁ ଗଣ୍ଚିଧନ କରି 
କଟୁ ପରିଡା ( ଓଡିଆ କର୍ମଚାରୀ ) ଓ ଗୁଂଫାସ୍ାନୀ ( ତେଲୁଗୁ କର୍ମଚାରୀ ) ଏକ ଘରୋଇ 
ବୈଠକରେ କଳି ତକରାଳ କରୁଥିବା ବେଳେ ଗୁଂଫ୍ାସ୍ବା୍ମୀର ସ୍ତୀ ସେମ୍ପାନଙ୍କୁ ଶାଂତ 
କରିବାକୁ ଯାଇ ବଚନିକା ଶୁଣା ଇଛି। ସେ ହୃଷୀକେଶ ବାବୁଙ୍କ ଧାନ ଘରଜା ସହିତ 
ସ୍ଵର ମିଳାଇ କହିଛି-"ରଖ ତମର ଇତିହାସ । ମହାଭାରତ ପଢିଲେ ସେଦିନ ସରେ 
କଳି ଲାଗେ ବୋଲି ଲୋକେ କହନ୍ତି । ତୁମର କୃଷ୍ଠ ଦେବରାଏଲୁ ଥିଲେ ତୁମକୁ ନେଇ 
ମଂତ୍ରୀ କରିଥାଂତେ ଭାବିଚ, ନା ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଥିଲେ ଏ ଭଦ୍ର ଲୋକ 
ହୋଇଥାଂତେ ତାଙ୍କ ଅମ୍ମାତ୍ୟ? ଗରିବ ଲୋକ ସେତେବେଳେ ବି ପେଟ ପାଇଁ କାମ 
କରୁଥିଲେ ବା ବେପାର ବଣିକରେ ବୁଲୁଥିଲେ। ମାଇପେ ଘର ଚଳେଇବାକୁ ଧନ୍ଦି 
ହେଉଥିଲେ, କେମିତି ହାଣ୍ଡିଟା ଚୁଲି ଉପରେ ବସିବ, ଦିଟା ଫୁଟିଲେ ପିଲାଏ ଖାଇବେ, 
ବଂଚିବେ। ତୁମ କୃଷ୍ଠ ଦେବରାୟ, ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ ଯୁଦ୍ତର ପାହାର ସେଇ ଗରିବଙ୍କ 
ମୁଣ୍ଡରେନ ଘର ଉପରେ ବା ହାଣ୍ଡି ଉପରେ ଗଡିଥିବ। ମୁଣ୍ଡ କୁଚ ଉପରେ ତୋଳା 
ହୋଇଥିବା ବିକୟ ସ୍ତମ୍ଭ ।'' ( ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଲ୍ଠ ସଂକଳନ - ସଂ. 
ସୀତାକାଂତ ମହାପାତ଼-NBT Pub-1993, ପୃ- ୧୬୮) 

ଗାଲ୍ଟିକ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଓ ହୃ ଷୀକେଶ କଂ ଆଦିବାସୀ ବିଶେଷତଃ 
କୋରାପୁଟ, ମାଲ୍‌କାନଗିରି, ଗକପତି କିଲୁାର ଆଦିବାସୀ ପ୍ରଶ୍ନ ଉପରେ ପ୍ରାୟତଃ 
ସମ୍ମାନ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ । ଗୋପୀ ନାଥଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀରେ ସବକେକଟିଭ୍‌ ଛିଟା ମିଳିଛ୍ଥି, କିନୁ 
ହୃ ଷୀକେଶଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଅତିମାତ୍ରାରେ ଅବକେକଟିଭ୍‌ । ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି କନ୍ଧ ବା 
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ପରଜା ବିଷୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେବାବେଳେ ସେଇ କାତିର ଚଳଣି, କାତିର ନିୟମ, 
କୀବନଯାପନ ବିଷୟରେ ଗାଉଁଲୀ ଭାଷାରେ ଟିସ୍ଣୀ ଦେଇ ଚାଲିଥାନ୍ତି । ଗଲ୍ଟର 
ସାନ୍ଦ୍ରତାକୁ ଏ ବିଶେଷ ବିବରଣୀ ଟପିଯାଏ ! ଗୀତକୁ ବାଦ୍ୟ ଟପିଗଲା ପରି ଜଣାଯାଏ। 
କିନ୍ତୁ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ହୃ ଷୀକେଶ ପଣ୍ଡା ବହୁ ପରିମାଣରେ ସତର୍କ। ଗୋପୀନାଥ ବି ସେ 
ଅଂଚଳର ପ୍ରଶାସକ ଥିଲେ ଓ ନିକଟ ଅତୀତରେ ସେ ଅଂଚଳରେ ପ୍ରଶାସନିକ ସେବାରେ 
ଜିମଗ୍ଧ ଥିଲେ ଗାଲ୍ଟିକ ହୃଷୀକେଶ। ସେ ଅଂଚଳର ethnicity (ଏଥେନୀସିଟି) ଓ 
ଜନଜାତିର କୀବନ ଧାରାକୁ ଦୁଇକଣ ମଧ୍ୟ ଅତି ନିକଟରୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିଛନ୍ତି। ତା 
ସହିତ ଏକାତ଼ ହୋଇଛନ୍ତି - 'ରାକପୁତର' ଗଲ୍ଳ ତାହାର ଏକ ଫଳଶ୍ରତି। 

ଡଂଗରିଆ କଂଧକ୍କ ଚଳଣିକୁ ଆଧାର କରି ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି ଗଲ - "ଟଡପା" | କନ୍ଧଙ୍କ ସାମଗ୍ରିକ ବିକାଶ କିପରି ହୋଇ ଗାରିବ, ସେମାନଙ୍କ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରଥା , ଅଭ୍ୟାସ ଓ ଚଳଶିରୁ ବାହାରକ୍‌ ଆଣି ତାଙ୍କ ରାଜ୍ୟର ସଭ୍ଯ 
ବିକାଶ ଧାରା ସହ ମିଶାଇ ଦିଆଯାଇପାରିବ, ସେ ବିଷୟ୍ରେ 'ଟଡପା' ଗଲ୍ରେ କଣେ 
ବିଡିଓ , କଣେ ସାଧାରଣ ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀ ଓ କଣେ ଗବେଷକ ବାଟ ଚାଲୁ ଚାଲୁ 
ଵିଚାର କରୁଛନ୍ତି । ଲେଖକ ତାଙ୍କ ବିଚାର ଭିତରକୁ ପରୀ କ୍ଷାଗାରର ସ୍ତେସିମେନ ଗରି 
ଆଣିଛନ୍ତି ଜଣେ କଂଧ ଯୁବକକୁ-ନାମ 'ଟଡଗା' । କିନ୍ତୁ ରାଜପୁତ୍ର ଗଲ୍ରେ ଗାଲିିକ 
ହୃ ଷୀକେଶ ଦଶରଥ ନାମକ ଜଣେ କଂଧ ଯୁବକକୁ ଗଲ୍ଠର ହିରୋ କରି ଅତି 
ଅବ୍‌ଜେକଟିଭ୍‌ ବର୍ଣ୍ଣନା ପେଶ୍‌ କରିଛନ୍ତି । ଗଲ୍ଟରେ କାଶୀପୁର ଅଂଚଳରେ କଂଧର ପ୍ରାଚୀନ 
ଚଳଣି ଓ ଆଜିର ନୂଆ ଶାସନ ପ୍ରତି କଂଧର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ବିଶେଷତଃ ତାହାର ସଂଘାତକୁ 
ସୁନ୍ଦର ରୀତିରେ ସେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । 

ପାଠକ ସେଇ କନକାତି ତଥା ତା'ର ଆରଣ୍ୟକ କୀବନ ବିଷୟରେ abc 
ଜାଣିଥିବେ ଆଶା ରଖି ହୃଷୀକେଶ ଗଳି ଲେଖିଛନ୍ତି । ଦଶରଥ ଆଇ.ଏ.ଫେଲ୍‌ ହୋଇ 
ଶିକ୍ଷକତା କରିବାର ମନ ନେଇ ଏମ୍ଚଲୟ୍ମେଂଟ୍‌ ଏକସଚେଂକ୍‌ର ଦ୍ବାରସ୍ଥ ହୋଇଛି। 
ଚାକିରୀରେ ନିଯୁକ୍ତି ଦେଇଥିବା ହାକିମ ଆତୁଆଳରେ ବସି ପ୍ରତି ପୋଷ୍ଟ ପ୍ରତି ଟଙ୍କା 
ନେଇ ବେଶ ନିଯୁକ୍ତି ଦେଇ ଚାଲିଛନ୍ତି । କନକାତିର ଶିକ୍ଷିତ ବେକାର ଆବେଦନ କରି 
ନାହାନ୍ତି ବୋଲି ଦେଖାଇ ସେମ୍ଭାନେ ସାଧାରଣ କାତିର ପ୍ରାର୍ଥୀଙ୍କୁ ଇସ୍‌ପତ ନେଇ 


a aa 


ନିୟୁକ୍ତି ଦେଇଛନ୍ତି । ଦଶରଥ ଏହାର ଭିତିରି ରହସ୍ୟ ଖୁବ୍‌ ବିଳମ୍ବରେ ବୁଝି ପାରିଛି । 
ଗୋଷୀନାଥ ମହାନ୍ତି କନ୍ଧର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ସୁସ୍ଥ ଚିନ୍ତନ କରିଛନ୍ତି 'ଟଡଗା'ରେ। 
ସେ ଗଲ୍ଟର ଅନ୍ଯତମ୍ଭ ଚରିତ୍ର ବିଡିଓ ( ଯେଉଁ ଚରିତ୍ର ସହ ପ୍ରଶାସକ ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତି ସର୍ବତୋଭାବେ ଏକାତ୍ର ) ପର୍ଶୁରାମ ଉନ୍ନୟନ ପାଇଁ ସ୍େଉଁ ଯୁକ୍ତି କରିଛନ୍ତି 
ତାହା ଭିତରେ ଗ୍ରଗତିଶୀଳ ଚେତନାର ଙ୍କୁରଣ ସଚିଛି। ପର୍ଶୁରାମ କହି ଛନ୍ତି - ଏମିତି 
ନିରାଶ୍ରୟ ନିରିମ୍ଭାଖୀ ହୋଇ ଗାହାଡରେ ୟେ ( କନ୍ଧ ଜାତି ) ବିଚାରା ଗଡିଥିବ, ଯାହା 
କମଉ ଥିବ ତାକୁ ଭୁତ ଖାଉଥିବେ? ତାର ଆର୍ଥିକ ଉନ୍ନତି କରିବାକୁ ହିଁ ପଡିବ, 


ଦୃ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍ଟ ପୃ- ୯୭ 
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ସେଇୟା କରୁ କରୁ କ୍ରମେ ତାର ମାନସିକ, ସମାଜିକ ସବୁ ଉନ୍ନତି ହେବ। ସେ କାମକୁ 
ମନେ ମନେ ଚିଠା କରୁଛି । ସମ୍ଭସ୍ୟା ଏତେ ଗ୍ରକାର ଯେ ସେଇଥି ପାଇଁ ଧନ୍ଦି ହେଉଛି। 
ଦେଖନ୍ଧୁ, ଭାବନ୍ତୁ ସମସ୍ତେ | କିଛି ଗୋଟିଏ କରିବାକୁ ହେବ | ନ ହେଲେ, ଆମର ଭାଇ 
ଭଉଣୀ ଏମାନେ ଏବେବି ଗଡି ରହିଥିବେ ଗଶ୍ଲପରି । ଏତେ ଦୁଃଖ ରେ ରହୁଥିବେ, 
ଦୁନିଆରେ କିଏ କଣ ହେ ଲାଣି ଆଉ ଏମାନେ ସତେକି କେଉଁ ଶ୍ର ଶହ ଅତୀତ ଯୁଗର। 
ତାଙ୍କ ଗାଇଁ କିଛି ନ କରି ଖାଲି ତାତ୍ମିକ ଆଲୋଚନା କରୁଥିଲେ, ଆହୁରି ବିତିଯିବ 
ଶହଶହ ବର୍ଷ। ( ଟଡ଼୍‌ପା-ଗୋ-ନା.ମ-.କ୍ଷୁଦ୍ରଗଲ୍କ, ମୃ- ୨ ୧) | 

ଗାଲ୍ଟିକ ହୃଷୀକେଶଙ୍କ ସମସ୍ୟା ଅନ୍ଧେଷଣ କିନ୍ତୁ ଅତି ମାଇକ୍ରୋସ୍ପୋପିକ 
ଚରିତ୍ରର। ଦଶରଥ ଗରି କଂଧର ପରିବାରର ଚଳଣି ଓ ଆଦବ କାୟ୍ଦୋ ଉପରେ 
ଲେଖକଙ୍କ ଆଲୋକ ସଂପାତ କେନ୍ଦ୍ରୀରୁତ। ହୃଷୀକେଶକ୍କ ଗଲ୍ରେ ପ୍ରଶାସନ ମଧ୍ଯ 
ଶୋଷଣ ଯନ୍ତ୍ରର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଅଂଶ ପରି କାମ କରୁଥିବାର ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଏ। ସେ 
କିନ୍ତୁ କାମ କରୁନାହିଁ, କଂଧ କାତିର ପରିତ୍ରାଣ ପାଇଁ । ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ସାମାଜିକ ନ୍ୟାୟ 
ଦେବାର ସପକ୍ଷରେ ନୁହେଁ -ବରଂ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ସଂତ୍ରାସକୁ ଦୃତତର କରିବା ପାଇଁ। 
ଚାକିରୀରେ Selection ସରିଯିବା ଘରେ ନିକ ନାମଟି ମନୋନୟନ ଲିଷ୍ଟରେ ନଦେଖି 
ଯେତେବେଳେ କଂଧ ଅଫିଂସରଟିକ୍‌ ଦଶରଥ ପଚାରୁଚି -'ଆପଣ ଜିକେ ଆମ ଜାତି 
ଲୋକ ହୋଇ ଏମିତି କଲେ ୨" ସେତେବେଳେ ମାରପେଂଚ କରୁଥବା ଅଫିସରଚଟି ବା 
ଲାଞ୍ଚ ନେଉଥିବା ଅଫିସରଟି କହିଛି-" ତୁମେ ପିଲା ଲୋକ, ଏମିତି ଜାତିଆଣ ଭାବ 
ରଖିବା ଠିକ ହେଉଛି କି? ଭାରତ ଗୋଟିଏ ଦେଶ, ଏଠି ଅନେକ ଧର୍ମ, ଅନେକ 
ଜାତି; ଆମକୁ ସବ୍ରଆଡେ ଦେଖି ଚଳିବାକୁ ଘଡିବ।" ( ରାଜପୁତ୍ର ସୃ, ୬୯) 

ଦ୍ଧ ଷୀକେଶଙ୍କ ଗଲରେ କଂଧର ବିକାଶରେ ସେଇ କାତିର୍‌ ଶିକ୍ଷିତ କଂଧ 
ଅଫିସର ବାଧକ ହ୍ରୋଇ ଠିଆ ହୋଇନି । ଦେଶର ଆଦିବାସୀ, ହରିକନ, ଏଗରିକି 
ନାରୀ ଜାତିର ଉନ୍ନୟନ ପ୍ରଶ୍ନ ଉପରେ ତର୍ଜମ୍ଭା କରିବାକ୍୍‌ ଯାଇ ବିଶିଷ୍ଟ ଅର୍ଥନୀତିଜ୍ଞ 
ଅମର୍ଭ୍ଯସେନ ଅନୁରୁପ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି ତାଙ୍କ " ଜନଜୀବନର ଅର୍ଥନୀତି" ପୁସ୍ତକରେ। 
ନାରୀ ପ୍ରଗତିରେ ପ୍ରଥମ ବାଧକ ହେଉନି ସେଇ ନାରୀ ନିଜେ। ସେମିତି କନଜାତି, 
ଉପଜାତିର ବାଧକ ସେଇ ସେଇ ଜାତିର ପଦସ୍ଥ ଅଫିସର, ଖ୍ୟାତିସଂପନୃ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ । 
ଗୋସଗୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଅନୁରୂପ ଭାବେ ତାଙ୍କ 'ଅପହଞ୍ଗ' ଉଗନ୍ୟାସରେ ଏଇ ସତ୍ୟ ବହୁ 
ଆଗରୁ ପ୍ରତିପାଦିତ କରି ଯାଇ ନାହାନ୍ତି କି? 

ଆମ ଦେଶ ପରି ସଦ୍ୟ ସ୍ପାଧୀନ ଦେଶରେ ଯେତେବେଳେ କୌଣସି ଖଣିର 
ସଂଧାନ ମିଳେ, ତାହା ମିଳେ ସଞ୍ଚ ପାହାଡ ମଧ୍ଯରେ ବା ମାଳ ଅଂଚଳରେ। ଖଣି 
ଖାଦାନ ଓ କାରଖାନା ପାଇଁ ସେଠାରୁ ଆଦିମ ଅଧିବାସୀମାନଙ୍କ ସରକାରଙ୍କ 
ହଟେଇବାକ୍ର ପଡେ । ସେମାନଙ୍କ ଗାଁ ଗଣ୍ଡାରୁ, ଜୋର ଜବରଦସ୍ତ ଉଚ୍ଛେଦ କରାଯାଏ 
ଏବଂ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅପରିଚିତ ଅଂଚଳରେ ସେମାନଙ୍କୁ ନୀଡ ରଚନା କରିବାକ୍‌ କହାଯାଏ । 
ପୂ- ୯୮ ହୃ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍‌ 
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ଜିଜ ଭିଟାମାଟିରୁ ଏଇ ତଡା ଖାଇବାକୁ ସମ୍ଭାଜ ବିଜ୍ଞାନୀମାନେ ବିସ୍ଥାପନ ପ୍ରକ୍ରିୟା 
ବୋଲି କହନ୍ତି । 

'ଛଞ୍ଚାଣ' ଗଲ୍ଟରେ ଗାଲ୍ଲିକ ହୃ ଷୀ କେଶ ପଣ୍ଡା କେବଳ ବିସ୍ଥାପନ ପ୍ରଶୁ ଉପରେ 
ଆଲୋକପାତ କରି ନାହାନ୍ତି, ବାରମାର ବିଭିନ୍ନ କାରଣରୁ ବିସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥିବା ସରଳ 
ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଏହି କ କୀବନ ସହିତ ତାଙ୍କ ସଂସ୍ଗୁତି, ବିଶ୍ଧାସ ତଥା କଲ୍ଲନା ବିଳାସ 
କିପରି ଧୃସ୍ତ ବିଧ୍ରସ୍ତ ହେ ଉଚତି, ତା ଉପରେ ଏକ ଚିଂତା ଉଦ୍ରେକକାରୀ ପ୍ରଶ୍ନର ଉଠାଇଛନ୍ତି । 
ହୀରାକୁଦର ନିର୍ମାଣ ବେଳେ ସେଠାରୁ ବିସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥିଲେ ୮୦ ହଜାର ପାଖାପାଖି 
ଦଳିତ ଅଧିବାସୀ | ଉଛ୍ଛନ୍ନ ହୋଇଥିଲା ୧୨ ୦ଚି ଗ୍ରାମ । ଏହ୍ବି ବଂଧ ଦ୍ଵାରା ବିସ୍ଥାପିତ 
ଲୋକଙ୍କ ଦୁଃଖର ଏକ ଆଖିଦେଖା ବିବରଣୀ ଦେଇ ବିଶିଷ୍ଟ ସମ୍ଭାକତତ୍ତ ବିତ 
ଡଃ ଗୋଲକ ବିହାରୀ ନାଥ ଲେଖିଛନ୍ତି - " ହୀରାକୁଦ ବଂଧ ଯୋଜନାରୁ ବିୟାପିତ ହୋଇ 
ଯେଉଁ ପରିବାରବର୍ଗ ବନହରପାଲିଠାରେ ବସତି ସ୍ଥାପନ କରିଥିଲେ, ଇବ ତାପକ 
ବିଦୁଯୁତ୍‌ କେଂଦ୍ର ନିମିତ୍ତ ସେମାନଙ୍କୁ ଆଉ ଥରେ ଉଦବାସ୍ତୁ ହେବାକୁ ଗଡିଥିଲା। 
ବର୍ତ୍ତମାନ ପୁଣି ଅରେ ସେହି ପରିବାରଗୁଡିକ ମହାଦେବୀ କୋଇଲା ଖଣି ଦ୍ଵାରା ତୃତୀୟ 
ଥର ଗାଇଁ ଉଦବାସ୍ତୁ ହେବେ। ପୁଣି ହୀରାକୁଦ ବ୍ରଡି ଅଂଚଳର ଲୋକମାନଙ୍କ ସ୍ଥାୟୀ 
ଗଙଟା ଆଜି ଗର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦିଆ ଯାଇନାହିଁ । ତେଣୁ ମହାନଦୀ କୋଇଲା ଖଣି କର୍ଝ୍ତପକ୍ଷ ପଟ୍ଟା 
ନଥିବା ବହୁତ କ୍ଷତିଗ୍ରସ୍ତ ପରିବାରବର୍ଗଙ୍କୁ ସେ ମାନଙ୍କ ଭିଟାମାଟିରୁ ବିନା କ୍ଷତି ପୁରଣରେ 
ଉଚ୍ଛେଦ କରିବେ । ( ପ୍ରବଂଧ- ପଵ୍ଗିମ ଓଡିଶାର ବିକାଶ ପ୍ରବତ୍ତିତ ବିସ୍ଥାପନ ଓ 
ମାନବଅଧିକାର-ଅନ୍ଧେଷା - ଜାନୁଆରୀ ୧୯୯ ୯ସଂଖ୍ୟା, ପୃ- ୫ ) 

ବାରଂବାର ବିସ୍ଥା ଘନର ଶିକାର ମାଳ ଅଂଚଳରେ ସୋନାପୁଟ ଗ୍ରାମର କରୁଣ 
ଚିତ୍ର ଡଃ. ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡା 'ଛ୍ଚାଣ' ଗଲ୍ରେ ଉଗରୋକ୍ତ ଯୁକ୍ତି ଦ୍ବାରା ତୋଳି ଧରିଛନ୍ତି - 
"ସବୁ କମି ଚାଲିଯିବା ଓ ଗାଁଆ ସବୁ ପୁଣି ଥରେ ଉଚ୍ଛେଦ ହୋଇଯିବା କଥା 
ଯେତେବେଳେ ଗରିଷ୍ଠାର କଣା ପଡିଗଲା, ଚାରିଆଡେ ହତାଶ ଆତଂକ ଖେଳି ଗଲା । 
ଲୋକେ ଓ ସେମାନଙ୍କ ବାପାମମାନେ ଗତ ତିରିଶ ବର୍ଷ ଧରି ଠା'କ୍‌ ଠା ବୁଲି ବ୍ରଲି ଏତେ 
ଥକି ଯାଇଥିଲେ ଯେ, ଆସଂତା ଦୁଇ ପୁରୁଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଉ ଥରେ ଗାଁ ବସେଇବାର 
ସାମର୍ଥ୍ୟ ହରାଇ ଥିଲେ। ତାଛଡା ଏଠୁ ଗାଁ ଉଠିଗଲେ କେଉଁଠିକି ଯିବେ, ଆଉ ଠାଏ 
କାଗା ମିଳିବା ସଂଭବ ନୁହେଁ, ଏବେ ଆଉ ଆଶ୍ରୟ ନେବାକୁ କାଗା ନାହିଁ । ସବୁ କଂଗଲ 
ଏବେ କାଗକ କଳ କି କାଜୁବାଦାମ୍ଭ କଂପାନି କି ଅଭୟ୍ଟରଣ୍ୟରେଃ କଂଗଲ ଦେବତାର 
ହାତ କିଏ କାଟି ନେଇଛି । [2] × × × ଆଗେ ଓଘାସ କ'ଣ କଣା ନଥିଲା।" ( ଛଞ୍ଚାଣ - 
ସାହାବ ଦେବତା, ପୃ- ୬ ) 

ଗାଲ୍ଟିକ ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡା ତାଙ୍କ ଶ୍ରେଣୀ ଚେତନାର ବହୁତ ଉର୍ବ୍କୁ ଉଠି 
ଦେଶର ବିକାଶ କାଳରେ ଶୋଷକ ପୁଞ୍ଜି ଗତି ଙ୍କ ଦ୍ବାରା ଶୋଷିତ କନ ଗଣଙ୍କ ସପକ୍ଷରେ 
ଏ ଗଲ୍ଟରେ ନିଜର ବଜ୍ରକଠିନ କଲମ ଧରି ଛିଡା ହୋଇଛନ୍ତି । ନିପଟ ଆଦିବାସୀ 
ହୃ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍ ପୃ- ୯୯ 
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ଅଂଚଳରେ ସରଳ କୀବନ, ପ୍ରକୃତି ସହିତ ଏକାଡ଼ୂତା , ଭିନ୍‌ ଏକ ଅମାମ୍ିକ ବିଶ୍ଵଧାରାର 
ପ୍ରାଣ ପ୍ରବାହ ଶ୍ରୀ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ମାନବିକତାବୋଧକ୍‌ ଗିହରାଇ ଦେଇଛି। ସୋନାପୁଟ ଗାଁରେ 
କେବଳ କିଛି ଘର ଅଶିକ୍ଷିତ ଆଦିବାସୀ ରହନ୍ତି ନାଇଁ, ତାଙ୍କ ସହିତ ବସବାସ କରଂତି 
ମୁଣ୍ଡ ଉପରର ଆକାଶରେ ପୂର୍ବ ପୁରୁଷଙ୍କର ଆଡତ୍ସାଗ୍ଧଡିକ। ଗ୍ରାମକୁ ବିଗଦ ଆପଦ 
ଆସିଲେ ଏହି ଶୁଭାକାଂକ୍ଷୀ ଅଶରୀରୀ ଆତ୍ସାମାନେ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କୁ ସ୍ପପ୍ପାଇ ସାବଧାନ 
କରି ଦିଅଂତି। ସୋନାପୁଟ ଅଂଚଳକୁ ପେଟ୍ରୋଲିୟ୍‌ମ୍ଭ ଖଣି ପାଇଁ ଆବାଦ୍‌ କରିବାକୁ 
ଆସିଥିବା ପଷ୍ତିମ ଦେଶୀୟ ଇଂଜିନିୟ୍ରମାନଙ୍କ ଗ୍ରା୍ବାସୀ ପ୍ରାର୍ଥନା କଲାବେଳେ ତାଙ୍କର 
ଏ ବିଶ୍ଵବାସବୋଧ (beef system)ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ସେମାନେ ନିକର 
ବିଶ୍ଵାସବୋଧ ବିଷଯ୍୍‌ରେ କହୁଛନ୍ତି - " ମହା ପ୍ରଭୁ ମାନେ! ଆମ ମାଣ୍ଡିଆ କ୍ଷେତରେ ଘୋଡା 
ଝପଟେଇ ଦିଅନାହିି , ମାଣ୍ଡିଆ ଝଡିଯିବ। ଝରଣାରେ ମଇଳା ରୁନି ଦିଅ ନାହିଁ, ସବୁ 
ଝରଣାରେ ଏବେ ପଚାପାଣି। × × × ସବୁ ସଲପ ଗଛ ଗୋଟେ ଗୋଟେ ଜୀବନ, 
ମା'ର ଅନକ୍ଷୀର ପରି ସଳପଗଛର କ୍ଷୀର ଓ ଆମ ଦାଦିବୁଢ଼ାକୁ ତଡି ଦିଅନାହିଁ । କି 
ଆଶୀର୍ବାଦ କରିବା ଠାଣିରେ ସେ ବସିଥାଏ ଆମ ଭଲ ମନ୍ଦ ଜଗିବାକୁ | × × × 
ଡଂଗରକୁ ଧୁଂସ କରି ଦିଅନାହିଁ। ସେ ଡଂଗରର କେତେକେତେ ଆତ୍ମା ଏକା ଏକା 
ବ୍ରଲୁଥାନ୍ତି ନିଛାଟିଆ ଗହଳ ଅଂଧାରରେ ଅନେକ ଦିନରୁ, ଜୀବନରେ ହନ୍ତସନ୍ତ 
ହେଉଥିବାର ଅଭ୍ଯାସ × × × ସେମାନଙ୍କର ଏବେବି ଛାଡି ନାହିଁ । ସବୁ ସବୁ 
ଦେବାଦେବୀ ତେତିଶ କୋଟି ସେ ସବୁ ଏବେ ଅସୋରୀ । କାହାରିକି ଟିକିଏ ଥାନ ବି 
ମିଳେ ନାହି ।" ( ସେଇ ବହି-ମୃ ୧୦) 

ଶ୍ରୀ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଏହି ଗଲରେ ପରିବେଶ ସୁରକ୍ଷା ପ୍ରଶ୍ନ ପଛରେ ଦୃତ ହୋଇ 
ଛିଡା ହୋଇଛି ମାନବିକ ହୃଦୟ୍୍‌ବତ୍ତା ବା ମଣିଷପଣିଆ। ମଣିଷ ପରି ମଣିଷ ବା 
ପ୍ରକୃତିର ସଂତାନ ଆତଯାତ ହେଉଥିବା ସୋନାପୁଟ ଗାଁରେ ପୂକକ ଦିସାରୀ ( ଉତ୍ତମ 
ପ୍ରଧାନ ତାଙ୍କ ଗଲ୍ଟରେ ଏଇ ପୁକକଙ୍କୁ 'ଝାକ୍କର'ବୋଲି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ) ଅନାଦି 
କାଳରୁ ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶ ସହିତ ଏତେ ଆତ୍ସୀୟ୍‌ ଯେ, ସେ ଗଛଲତା , ଆକାଶ ସହ 
ମଣିଷର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ଯା ବିଷୟରେ ପରାମର୍ଶ କରେ ଓ ତାଙ୍କର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ତଥା 
ଆଶୀର୍ବାଦ ମାଗେ। ଗେଟ୍ରୋଲିଅମ୍ଭ କାରଖାନା କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଦିଶାରୀ ସେମାନଙ୍କ 
ସହ ପରାମର୍ଶ କରିବାକୁ ଭୁଲି ନଥିଲା। ଦିଶାରୀ କହିଲା"- ମୁଁ ବଝି କହିବି - ରାତିରେ 
ତାରାଙ୍କୁ ପଚାରିଲା › ସକାଳେ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ ପଚାରିଲା । ପବନରେ, ଡଂଗରରେ, ଗାଁ ମୁଣ୍ଡରେ, 
ତୋଟାରେ, ଜଂଗଲରେ, ଆକାଶରେ, ଭୁଇଁରେ, ସୃର୍ଗରେ୨ ପାତାଳରେ ଥିବା ଅକଳନ 
ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ପଚାରିଲା । ଗୁଣୁଗୁଣେଇ ହେଲା, କ'ଣ ଭାବିଲା ସେଇ ହିଁ ଜାଣେ। 
କିନ୍ତୁ କିଛି ଗୋଟାଏ ଆଶା ଦେଖିଲା ବୋଧହୁଏ । କାରଣ, ତା ମୁହଁ ଖରାପରି ଉଳ 
ହେଲା ( ସେଇ ବହି-ପୃ,୬ ) 

ଗଲ୍ଟର ଶେଷ ଭାଗରେ ବିଦେଶୀ ପୁଞ୍ଜି ପତିମାନେ ସୋନାପୁଟ ଗାଁର ସେଇ 


ପୃ-୧୦୦ ହୃ ଷୀକେଶୀ ୟ କଥାଶିଲ୍ଟ 
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ସରଳ ଦେବପ୍ରାଣ ଦିଶାରୀ ଙ୍କୁ ମାରି ଦେଇଛନ୍ତି । ମୋଟ ଉପରେ ଆମ୍ଭ ଦେଶକୁ ଶୋଷଣ 
କରିବାରେ ବିଦେଶୀ ପୁଞ୍ଜି ପତି, ଆମର ତଥା କଥିତ କାତୀୟ୍‌ ସରକାର କିପରି ଗୋଟିଏ 
ଭାଡିର୍‌ ପାରା ପାଲଟିଛନ୍ତି ଲେଖକ ତାହା ଏ ଗଲ୍ଟରେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଏପରି ଏକ 
ସାହ ସି କତା ଅନନ୍ୟ ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ। 

ବୁଭୁକ୍ଷା ଯୁଗେ ଯୁଗେ ବିଭିନ୍ନ ଦେଶରେ ଅଶାସନକୁ ପଦାରେ ପକାଇ 
ଦେଇଥାଏ। କ୍ଷୁଧା କ'ଣ ବୋଲି ଉଚ୍ଚ ବର୍ଗର ଧନିକ, ମାହୁରମାନେ ବୁଝି ପାରଂତି 
ନାହିଁ। ସେମଭାନଙ୍କ ସବୁ ଅପକର୍ମ ଯେ ଦେଶରେ ଅନାହାର, ଅପୁଷ୍ଠି ଜନିତ ମଠିତ୍ୟୁର 
. ତାଣ୍ଡବ ସୃଷ୍ଟି କରିନ୍ଥି- ସେମାନେ ବୁଝିବାକୁ ନାରାଜ | ଏକ ହୁଗୁଳା ଗଣତାଂତ୍ରିକ ଦେଶରେ 
ତାହାର ସମାକ ଓ ଅର୍ଥନୀତିର ତିଲିସ୍‌ତିଲା ପରିସ୍ଥିତିରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାନ୍ତି ଏକ 
ସୁବିଧାବାଦୀ ଗୋଷ୍ଠି । ଏମାନଙ୍କ ଦୌରାତ୍୍ୟୁ ଓ ଶୋଷଣ ଏତେ ମାତ୍ରାରେ ବଢିଯାଏ 
ଯେ, ଦେଶ ଚାଲିଯାଏ ଅନେକ ବିସ୍କେମରଣମୁଖୀ ସମସ୍ୟା ଆଡକୁ । ଏଇ ପରମ 
ସୁବିଧାଭୋ ଗୀ ଶ୍ରେଣୀ ସରକାରଙ୍କୁ କୌଣସି କର ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ , ଅର୍ଥାତ ନାନା ଚତୁରତାର 
ସହବ ଟିକସ ଫାକ୍କନ୍ତିୟ ଚୋରା କାରବାର, ଅବୈଧ ବେପାର ସବୁ ଚାଲେ ସେମ୍ଭାନଙ୍କ 
ତର୍ଜନୀ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ । ଏମାନେ ଇତିହାସର ଗତିକୁ କରାୟ୍୍‌ତ କର୍‌ ଦେଶର ଶୋଷଣ 
ଓ ଗେଷଣ ଗରିବେଶକ୍‌ ବତାଇ ଦିଅନ୍ତି । ଗଲ୍ଵ "ଅନାହାର କମିଶନର୍‌ ଇଂ ଏକ 
ରିପୋର୍ଟରେ ଗାଲ୍ଡିକ ହୃ ଷୀକେଶଙ୍କ ସ୍ତଷ୍ଟ ଦୁଇଟି ଚରିତ ଓ ତାଙ୍କ ଦୁଇଟି ସର୍ବଗ୍ରାସୀ 
ପରିବାର ( ଯଥା -ଗେଶବାର ଓ ଜାହଂଗୀରଙ୍କ ପରିବାର ) ପଶ୍ତିମ ଓଡିଶାର ଗମ୍ଭଡା 
ରୋଡରେ ଏହିପରି ଦୁଇଚି ସୁବିଧାଭୋଗୀ ଗରି୍‌ିବାର› ଯେଉଁମାନ କଂ ହାତରେ ଅଛି 
ମଦଠାରୁ ତେକରାତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ ବେପାର, ଚୋରା ଗୋତି ଚାଲାଣଠାରୁ ହୀରା 
ମୋତି ଆଦି ଅମୁଲ୍ୟ ଧାତୁ କାରବାର- ଅଛି ରାଜ୍ୟ ରାଜନୀତିରେ ନିର୍ଣ୍ଡୟ୍‌କାରୀ ପ୍ରବେଶ, 
ସେ ଅଂଚଳର ଅମଲାତଂତ୍ର ଓ ଶାସନକଳ ସେମ୍ମାନଙ୍କ ବଚସ୍ପର ଓ ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟ 
ଅରାକକତା ଆଗରେ ଅସହାୟ 

ଗଲ୍ଲଟିରେ ଅସଲ୍‌ ସମସ୍ୟାର ଅବତାରଣା ପୂର୍ବରୁ ଗାଲ୍ତିକ ଗମ୍ଭଡା ରୋଡ ଓ 
ଗମଡା ଗ୍ରାମର ଜ୍ରମପ ବିବର୍ଉ୍ନର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଧାରା ବିବରଣୀର ଏକ ରସମୟ ରିପୋର୍ଟିଂ 
ମାଧ୍ୟମରେ ପରିବେଷଣ କରିଛଂତି। ଗୋପାଳ ବଗତ୍ଜି ଓ ଗୋବିନ୍ଦ ଭୁଲିଆ ନାମକ 
ଦୁଇଟି ଦେଶୀଆ ଗରିବାରକୁ ଘଦାନତ କରି କିପରି ପେଶବାର ଓ ଜାହାଂଗୀରର 
ପରିବାର ବାହାର ରାଜ୍ୟରୁ ଆସି ଗମ୍ଭଡାରେ ଆସନ ଜମ୍ପାଇ ବସିଛନଂତି, ତାହାର 
ଧାରା ବିବରଣୀ ଗାଲିିକ ଆମ୍ଭକୁ ଦେଇଛନ୍ତି । 

କୌଣସି ନୂତନ ଅଂଚଳରେ ନିଜ ଆର୍ଥନୀତିକ ଆଧିଗତ୍ୟ ବିସ୍ଟାର କରିବାକୁ 
ଯିବା ବେଳେ ଶୋଷକର ବିଭିନ୍ନ ଦଳ ମଧ୍ଯରେ ଦ୍ରନ୍ଦ୍ର ଲାଗିଯାଏ। କିନ୍ତୁ ଅନେକ 
ସ୍ଥଳରେ ସେ ଶୀତଳ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ୂର ଅନ୍ତଃସ୍ରୋତ ଭିତରେ ଆଗୋଷକାମୀ ମନୋବୃତ୍ତି 
ଦେଖାଯାଏ । ଗଂଗାକୂଳରେ ଘଲାସୀ ଯୁଦ୍ଧ ଚାଲିଥିବାବେଳେ ଯୁଦ୍ଧ ପଡିଆର ଅଦୁରେ 


ଦୃ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍ଟ ପୃ-୧୦୧ 
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ସେଇ ଗଂଗା କୂଳରେ ଏକ ବରଗଛ ମୂଳରେ ବସି କିଗରି ବ୍ରିଟିଶ ଓ ବଂଗାଳୀ 
ବେପାରୀମାନେ ବଂଗଳାର ବଜାର ବଂଟୁଆରା କରୁଥାନ୍ତି ତାହାର ସକଳ ଚିତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି 
ଆର୍‌-ସି. ମଜୁମ୍ଦାରଙ୍କ ପ୍ରସିଵ୍ଧ ପୁସ୍ତକ- "Bengal under British rule"ରେ | 
ସେଦ୍ଧି ପରି ଗମ୍ଭଲଡା ଅଂଚଳରେ ଗୋତି କାରବାର, ସୁଧ କାରବାର, ମଦ ଦୋକାନର 
ବିସ୍ତାର ତଥା ରାଜନୀତି କରିବାବେଳେ ଏ ଦୁଇ ଗରି୍‌ିବାର ଏକ ଅଲିଖିତ ବୁଝାମଣା 
କରି ନେଇଥାନ୍ତି । ଦାଦନ୍‌ ଗୋତି ମାନଙ୍କ ଚାଲାଣରେ ଏ ବୁଝାମଣା ଦ୍ତଷ୍ଟ ଧରା 
ପଡିଯାଉଥାଏ। ସେମାନେ ଗୋତିଙ୍କୁ ନେଇ ଯାଉଥିବା କାହାରି ଟ୍ରକକୁ ଅଟକାଇବେ 
ନାହ୍ଵି। କେହି କାହାରି ଗୋତିକୁ ରଖିନେବେ ନାହିଁ । ଯଦି ସେ ବିଷୟରେ ଦ୍ରନ୍ଦ୍ର ଉପ୍ପକେ 
ତେବେ ସେ ଜଥା ଉପରେ ସମାଧାନ ହେବ ଖାଲି "ମୁଁ ଜାହାଂଗୀରର ଲୋକ" ବା "ମୁଁ 
ଜଳନ୍ଧରର ଲୋକ" କହି ଦେଲେ ଆଉ ବିବାଦ ଆଗକୁ ବଢେନାହିି। 

ଅନାହାର କମିଶନର୍‌ ତାଙ୍କ ରିପୋର୍ଟରେ ଅନାହାର ମୃତ୍ଯୁ ପାଇଁ ଆମ 
ଦେଶର ବର୍ତମାନର ଆର୍ଥ -ସାମାଜିକ- ରାଜନୀତିକ ଅବସ୍ଥାକୁ ଦାୟୀ କରିଛନ୍ତି । ସେ 
ଆଜିର ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥା, ଗଣତାଂତ୍ରିକ ଖୋଲା ମେଲା ଅବସ୍ଥା, ଅରାଜକତା, ଅର୍ଥର 
ବାଟମାରଣା , ଯୋକନାର ଅସଫଳତା - ଏହି ପରି ସବୁ କିଛି ଚିକିନିଗି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । 
ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି - " ଘୋର ଦାରିଦ୍ଯର କଥା ୟ୍ଟ। ଏ ଦାରିଦ୍ଧୟ ପଛରେ ଚୋରା କାଠ 
ବେପାରୀ, ସାହୁକାର, ଦାଦନ ଦଲାଲ୍‌, ମିଲ୍ବାଲା, ଡିଲର୍‌ ସମସ୍ତେ ସଂପୃକ୍ତ । ଆମ 
ଗଣତଂତ୍ରରେ ଏମାନଙ୍କ ମୁଖିଆମାନେ ଏବେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ କ୍ଷମତାର ଅଧିକାରୀ ।" ( ତତୈବ ) . 

ଗଲ୍ଟିର ଶେଷାଂଶରେ ଗାଲିକଙ୍କ ଉଚ୍ଚାରଣ ଗଲ୍ଠର ସକଳ ପରଂପରାକୁ 
ପ୍ରତିହତ କରି କେତେକ ସତ୍ୟ ବଚନ କଥନରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହୋଇଛି । ସତ୍ଯସନ୍ଧ 
କମିଶ ନର୍‌ ଙ୍କ କଂଠରେ ସେ କହି ଛନ୍ତି କ୍ଷୋଭର ସହି ତ- "ସର୍ବ ସାଧାରଣ ସାକ୍ଷ୍ୟ ନିମନ୍ତେ 
ମୁଁ ଗୋଟିଏ ଦିନ ଜିଲ୍ଲା ସଦର ମହକୁମାରେ ଅପେକ୍ଷା କରିଥିଲି। ଜଣେ ବି ସାକ୍ଷୀ ଆସି 
ନଥିଲେ। ସେ କଥା ଲୋକଙ୍କୁ ପଚାରଂତୁ । ତେବେ ଏଇଟା ଗୌଣ ପ୍ରଶ୍ନ। ପ୍ରଧାନ ପ୍ରଶ୍ନ 
ହେଲା, ଅନାହାରର ମୂଳ କାରଣ କଳନ୍ଧର ଓ ଜାହାଂଗୀର ପରି ଲୋକ ପ୍ରତିଥର 
.କାହିଁ କି ନିର୍ବାଚିତ ହୁଅନ୍ତି ହ ଲୋକେ ସେମାନଙ୍କୁ କାହିକି ଭୋଟ ଦିଅନ୍ତି ୨ ଏଇଟା 
ଗଣତଂତ୍ର । ଏ ପ୍ରଶ୍ନ ଆପଣମାନେ ଲୋକଙ୍କୁ ପଚାରନ୍ତୁ ।" ( ସେଇ ଗଳଲ୍ଳ- ଝଂକାର, 
ଜାନୁଆରୀ ୨୦୦୩) 

"ବାରୁଆଳି ଗାଁରେ କାଜୁବାଦାମ ଚାଷ ଓ ବିମ୍ରାଧରର ଭାଗ୍ୟ" ଗଲ୍ରେ 
ଜାଜୁବାଦାମ୍‌ ଚାଷ ଏକ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ ମାତ୍ର । କାଜୁବାଦାମ୍ଭ ହେଉ କିଂବା ଆଦିବାସୀଙ୍କ 
ଭିଟାମଭାଟିତଳୁ ବକସାଇଟ ହେଉ ସବୁ କିଛି ଲୋଟୁଛନ୍ତି ପୁଞ୍ଜି ଗତିମାନେ କାଶୀନଗର 
ଅଂଚଳରୁ । ଅମଲାତଂତ୍ର ମଧ୍ୟ ଏଥିରେ ନୀରବଦ୍ରଷ୍ଟା ହୋଇ ରହି ଛି ¦ ଏ ଶୋଷଣର 
ବିରୋଧ ନକସାଲବାଦୀଙ୍କ ହିଂସାତ୍ସକ ରାସ୍ତାରେ କରାଯାଇ ପାରିଥାନ୍ତା- ମାଡ଼ ଏ ଗଲ୍ରେ 
ଚିତ୍ରିତ ଲୁଂଗୀ ପିନ୍ଧା ନକ ସାଲ୍‌ଟି କାଶୀନଗର କୂଆଇଁ | ବିମ୍ବାଧର କାଶୀପୁର କଲେକ୍ସର 
ପୃ-୧୦୨ ହୃ ଣୀ କେଶୀ କଥାଶିଲ୍ଟ 
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ହୋଇ ଆସିବା ପୂର୍ବରୁ ରାଜ୍ଯର ଅମଲାତଂତ୍ର ଏ ଶୋଷଣ ଯନ୍ତ୍ରର ନଟ ଓ ବୋଲ୍‌ଟ 
ହୋଇ ସାରିଥିଲା। କାଶୀନଗର ଉପଜିଲ୍ଲାପାଳ, ଜିଲ୍ଲାପାଳ ଭବାନୀଶଂକର, କମି 
ମାଫିଆ ଶ୍ରୀପତି ଦାସ ଓ ମୋହରୀର ଆପଲାସ୍ବାମୀଙ୍କ ଦ୍ବାରା ଗଠିତ ଏକ କୁଚକ୍ରୀ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ବାରୁଆଳୀ ଗ୍ରାମର ଆଦିବାସୀଙ୍କ କମିକ୍ ବେନାମୀ ଦସ୍ତାନ୍ତରୀ କରଣ ଧାରାରେ 
ଜିକ ଦଖଲକ୍୍‌ ନେଇଯାଂତି। 

ଗଲ୍ଟର ନାୟ୍ଵକ ବିମ୍ବାଧର କାଶୀନଗର ଅଂଚଳରେ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଯୋଗ 
ଦେବାବେଳକୁ ବାରୁଆଳୀ ଗ୍ରାମରେ ଆଦିବାସୀଙ୍କ କମି ଅନ୍ୟାୟ ଉତାୟ୍୍‌ରେ ସବର୍ଣ୍ଣ 
ଧନିକ ଓ କୁଚକ୍ରୀଗୋଷ୍ଠୀ ହାତକୁ ହସ୍ତାନ୍ତରିତ ହେବାର ପ୍ରକ୍ରିୟା ସମାସ୍ତ ହୋଇଛି। ଏ 
ଜିଲ୍ଲାର ଉପଜିଲ୍ଲାପାଳ ନିଜେ ଏ ଚକ୍ରର ନାୟ୍‌କ ସାଜିଛନ୍ତି । ଅଫିସର ପେସ୍କାର ଓ 
କିରାଣୀମ୍ଭାନେ ବି ଏ ଦୁର୍ନୀତିରେ ପେଷି ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ଅଭିଯୋଗପତ୍ର ନେଇ 
ଆସିବାବାଲା ବାଲାରାକୁର କୁଇ ମିଶା ତେଲୁଗୁ ଭାଷାର କଥାବାର୍୍ାକୁ ଓଡିଆରେ 
ଅନୁବାଦ କରି କଲେକ୍ସରଙ୍କ ଶୁଣାଇଥିବା କାହାଣୀ ମଧ୍ୟ ଦୁଇ ପ୍ରକାର ଅର୍ଥବୋଧକ 
ଜଣାଗଡିଛି। 

ବ୍ରିଟିଶ ଶାସନ କାଳରୁ ଏ ଅନ୍ୟାୟପୂର୍ଣ୍ଠ ହସ୍ତାନ୍ତର ବ୍ଯବସ୍ଥା ଚଳି ଆସୁଛି। 
ଆପାଲାସ୍ବାମୀ ନିକେ ଦେଖିଛି କଣେ ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ଅସିଂସର କଣେ ଦରିକନ ସ୍ତ୍ରୀ ରଖି ତା 
ନାମରେ ଆଦିବାସୀ କଂ ହଜାରେ ଏକର ଜମି ଅକ୍ତିଆର କରି ନେଇଥିଲେ। ଏ ପ୍ରକ୍ରିୟା 
ମୋଟ ଉପରେ ଥିଲା ଶୋଷଣପ୍ରିୟ ଶାସନ ବ୍ଯବସ୍ଥାର ଏକ ଫଳଶ୍ତି। ଆପାଲ 
ସ୍ଵା୍ମୀର ଦୁଇ ତିନିଟା ମନଗଡା ନାମରେ ଭାବାନୀ ଶଂକର ଭୁବନେଶ୍ବରରେ କମି ତା 
ମାଧ୍ୟମରେ ନିକ ନାଁ ବାଳିକା ଝିଅନାମରେ କ୍ରୟ କରିଛି। ବାରୁଆଳି ଗାଁରେ କାଜୁବାଦାମ 
ଚାଷ ପାଇଁ ସେହ୍ବି ପରି ବହୁ କମି ସେ କ୍ରୟ କରିଛି। 

ପ୍ରଶାସନିକ ଦକ୍ଷତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖିଲେ ଭବାନୀଶଂକର ଓ ବିମ୍ବାଧର ଦୁଇ 
ବିପରୀତ ମେରୁର ଅଧିକାରୀ । ଗଣତାଂତ୍ରିକ ରାଷ୍ଟ୍ରରେ ଭବାନୀଶଂକର କଣେ ଲୋଭୀ 
ଓ ଅତ୍ୟାଚାରୀ ଅଫିଂସର ବୋଲି ନିଃସଂଦେହରେ କୂହ୍ଲାଯାଇ ପାରେ। ଟାଉଟର ଆପଲ 
ସ୍ପାମ୍ମୀଙ୍କ ଭାଷାରେ -" ପଇସା ଖାଇବା ଛଡା ଉଭବାନୀଶଂକର ମନରେ ଆଉ କୌଣସି 
କଥା ନଥିଲା!" ଅଥଚ ବିମ୍ପାଧର ହୃ ଦୟ୍‌ବାନ୍‌ , ମାନବ ଦରଦୀ ଓ ସଚୋଟ ଅଫିସର୍‌। 
କାଶିନଗରର ଶିକ୍ଷା, ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ଅସହାୟ୍‌ ରୁଗ୍ଣମାନଙ୍କ ସହାୟତା, ସଂତାନ ସଂଭବା 
ନାରୀର ଯତ , ଅନାଥ ଶିଶୁର ଥଇଥାନ ଗରି ଅନେକ ବ୍ୟାପାରକୁ ସେ ସଫଳ ରୁପେ 
ତୁଲାଇ ପାରିଥିଲେ। ବାରୁଆଳି ଗ୍ରାମର ଜମିକୁ ପୁର୍ବତନ ଜିଲ୍ଲାପାଳ ଭାବନୀଶଂକର 
କାଜୁ ଚାଷ ନାମରେ ନେଇ ଯିବାର ଦେଖି ବିମ୍ପାଧର ବ୍ଯଥିତ ହୋଇଛି। ଗରିବଙ୍କ 
ପ୍ରତି ଏ ନିର୍ମମ ଶୋଷଣ ଦେଖି ଅଂତରାତ୍ରା ତାଙ୍କର କାନ୍ଦି ଉଠିଛି। 

ବିମ୍ପାଧରର ଗରିବଙ୍କୁ ନ୍ଯାୟଦାନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭୁମିକା କଦାପି ଆଗୋଷକାମୀ 
ନୁହେଁ । ସୁଲୁ ଅପା ଓ ତାଙ୍କ ଆଡମିସନ ପ୍ରାର୍ଥୀନୀ ଝିଅ ବିମ୍ପାଧରଙ୍କୁ ଯେପରି ଅପ୍ରସ୍ତୁତ 
ଦୃ ଷୀକେଶୀ ଯ କଥୀ ଶି ଲି) =eemmmmeremeeeeeeeee = ପୁ -୧ ୦ 
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ଗରିସ୍ଥିତିରେ ପକାଇ ଦେଲେ, ସେଥିରୁ ସେ ଉତୁରି ଆସିଲେ ଏକ ନାଟକୀୟ, ଉତାୟ୍୍‌ରେ। 
ସୁଲ ଅପାର ଝିଅ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଗରିସ୍ଥିତିରେ ଅସ୍ତି ପ୍ରକାଶ କରିବାରୁ ବିମ୍ବାଧର ହଠାତ 
ରକ୍ଷା ପାଇଗଲେ। କାଶୀନଗର ଅଂଚଳର ପ୍ରଫେସନାଲ୍‌ ଶିକ୍ଷା ଦେଉଥିବା ଅନୁଷ୍ଠାନ 
କିପରି କୂଚକ୍ରୀଙ୍କ କବଳରେ ଗଡିଛି ତାହା ଦେଖାଇବା ପାଇଁ ସୁଲ ଅଗାର ଉପାଖ୍ୟାନ 
ଗଲ୍ତ୍‌ରେ ଅବତାରଣା କରା ଯାଇଛି। ଗ୍ରାମ୍ୟ ଓଡିଶାକୁ ଶୋଷଣ କରିବା ପାଇଁ ସରକାର, 
ଅମଲାତଂତ୍ର ଓ ବେପାରୀମଭାନେ ଯେ ସଂଘବଦ୍ଧ ହୋଇଛନ୍ତି -ଏ କଥା ଏ ଗଲ୍ଧ ସ୍ତଷ୍ଟଭାବେ 
କହେ। 

ପ୍ରଶାସକ ବିମ୍ମାଧର ପ୍ରେମଚାନ୍ଦଙ୍କ ଅମଲା " ଫତେଚାନ୍ଦ "ର ଉପଯୁକ୍ତ ଦାୟ୍ୟଦ। 
ଅନ୍ୟାୟ ଦୁର୍ଜୀତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ତାଙ୍କର ସଂଗ୍ରାମ ମୋଟ ଉପରେ ଏକ ନୀରବ ବିପ୍ପବ। 


ହୃଷୀକେଶ ବାବୁଙ୍କ ସମସ୍ତ ଗଲ୍ଡ ୮୯a! realist ଚରିତ୍ରର ହୋଇଥିଲେ 
ମଧ୍ୟ ଉପସ୍ଥିତ ସମ୍ଭାକ ଓ ସାମାଜିକ ଗରିଛ୍ଥିତିକୁ ବଦଳାଇ ଦେବା ପାଇଁ ଗାଠକ 
ମନରେ ପ୍ରଚୋଦନା ସୃଷ୍ଟି କରେ। ବା ସ୍ତବରେ ଗାଲିକତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଫକୀରମୋହନ, 


ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତୁ ଆଦିଙ୍କ ଉପଯୁକ୍ତ ଦାୟାଦ । 9 


* ବାଞ୍ଚାନିଧି ଦାଶ 
୩, ଅଙ୍ଗାରଗଡିଆ, ବାଲେଶୃର 


ପୃ-୧୦୪ ହୃ ଷୀକେଶୀୟ କଥାଗଶିଳ୍କ 
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॥| ବୃଷଭର ଚଡୁର୍ଥ ଗାଦ ॥ 
( ହୃଷୀକେଶ ଗଣ୍ଡାଙ୍କ ଗଲ୍ଠ ଜଗତ) 


"ତୋହର ଚତୁର ଚରଣ। 
ପ୍ରଥମ ଯୁଗେ ଆଚରଣ, 


ତପ, ଶଉଚ, ଦୟା ସତ୍ୟ । ଏ ଯୁଗ ଅନୁରୁଗେ କୃତ୍ୟ 
ସତ୍ୟର ଅନ୍ତେ ତପ ଗଲା। ଶଉଚ ତ୍ରେତୟ୍ୟ ହାରିଲା ।॥ 
ଦ୍ଵାପର ଗଲା ଦୟ ସଙ୍ଗେ ସତ୍ୟ ରହିଲା କଳି ଯୁଗେ 
(୧) 
ଗୋଟିଏ ଥିଲା ବୃଷଭ ତାର ଚାରିପାଦ -ତପ, ଶଉଚ, ଦୟା ଆଉ ସତ୍ୟ। 
କ୍ରମ୍ଭାନ୍ନୟ୍‌ରେ ଏକ ଏକ ଯୁଗ ସହ ନିଷ୍ପାନ୍ତ ହେଲା ଏକ ଏକ ଚରଣ। ଶେଷରେ କଳି 
ଯୁଗରେ ଧର୍ମ ବୃଷଭର ଏକମାତ୍ର ଚରଣ ରହିଲା, ଯାହାର ନାମ ସତ୍ୟ ସମୟର 
ସରଣୀରେ କୋଟିଏ ଯୋକନ ଅତିକ୍ରମ କଲାଣି ମଣିଷ । ନିତି ନିତି ସେଇ ବେଶ, ସେଇ 
ରାସ, ସେଇ ଦୁଃଖ, ସେଇ ବୈଶ୍ୟ, ସେଇ ଯଷ୍ଟି, ସେଇ ପ୍ରହାର: ନାହିଁ ତ ନିସ୍ଥାର। 
ମୃତ୍ୟୁର ତାରଣ, ପ୍ରିୟାର ବିଚ୍ଛେଦ, ସାଆନ୍ତଙ୍କ ନାଲିଆଗଖି ଆଜିମଧ୍ୟ ଅସ୍ତହୀନ ସତ୍ୟ | 
ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର ସବୁକ କଥା ପ୍ରାନ୍ତର ମଧ୍ୟରେ ଭିନ୍ନ ଏକ ନୟନରେ ଦେଖିଥିଲି 
ଗୋଟିଏ ବୃଷଭ । ତାର ବି ଚାରିପାଦ, ଉଚ୍ଚଚୂଳ, ଲମ୍ବା ଲାଂକ। ଶିଙ୍ଗ, ଖୁରା ଆଉ 
ପାଦର ଆଘାତରେ ବିଦାରିତ କରୁଥିଲା ସମୟର ଲୋଟିଲା ଦୁମିକ୍‌। ଅରା ଅରା କରୁଥିଲା 
ମଣିଷର ମାଂସ ଆଉ ଗଶିରା। କେରା କେରା କରୁଥିଲା ମଣିଷର ମନର ତନ୍ତୁକୁ। 
ଅଶୀ ଦଶକର ଓଡିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ଗାଲ୍ଡିକ ହୃଷୀକେଶ: ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଗଲ୍ଠା। ପଢିଲି, 
ଦେଖିଲି, ଛାତିରେ ହାତ ଛନ୍ଦି ଚିତ ହୋଇ ଶୋଇଲି, ଝୁରି ହେଲି, ମୁଚୃ ହେଲି- ଭାବିଲି..- 
କ'ଣ ସେ ରହସ୍ୟ, କ'ଣ ବା ସଠିକ୍‌ ଉତ୍ତର ଯାହା ଛାପି ହୋଇ ରହିଛି ଏ କଥାର 
ଛାତିରେ। "ଲୁହର ପାଦରେ ହସର ନୂପୁର" -ଏହାହିଁ ହୃଷୀକେଶଙ୍କ ଗଲ୍ଳ ଗରିକ୍ରମାର 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ ଲୋଦ୍ବିତ ସାରାଂଶ। ତେବେ ଝର୍‌ ଝର ଲୁହ ଆଉ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଦୁଃଖକୁ ହସର 
ଆଂଜୁଳାରେ ପର୍‌ଶି ଦେବାର ନମ୍ଭ କାରଣଟି ଖୋଜୁ ଖୋଜୁ ଗଲ ବୃଷଭଭର “ଚତୁର୍ଥ 
ଘାଦଟି ଦେଖାଦେଲା ନିଶବ୍ଦ ବେଳାରେ। 
(9) nN ¢ 
ଦ୍ଵଷୀକେଶ ଗଣ୍ଡାଙ୍କର.୧ମ ଗଲ୍ଳ ସଂକଳନ "ବାହାରେ ଛିଡା ହୋଇଥିବା ଲୋକ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ ୧୯୮୨ ମସିହାରେ। ସଂକଳନର ୧ମ ଗଲ୍ଢ 'କିନିଆ ଫୁଲ ବନ୍ଦ 
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କବାଟ ଓ ଭଙ୍ଗୀ ପିଗେଟ୍‌ରେ ସୂର୍ଯ୍ୟାଲୋକ ।' ଏମିତି ଲମ୍ବା ଶିରୋନାମାରେ ଗଲ୍ଟ ଲେଖିବାର 
ନାଟକୀୟ ଗତିକୁ ଏ ଯାବତ ଅବ୍ୟାହତ ରଖିଛନ୍ତି ଲେଖକ । ଉପରୋକ୍ତ ଶିରୋନାମ୍ଭାଟି 
ଯେପରି ଆଗତାନୁଗତିକ , ମୌଳିକ ଓ ଭିନ୍ନ ସେହିପରି ଗଲ ଗୁଡିକ ମଧ୍ୟ କାହାଣୀ ଓ 
ଶୈଳୀ ଉଭୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପରଂପରାର ଓସାରିଆ ପିଚୁ ସଡକ ଛାଡି ବିଲମ୍ଭାଳ, ଯୋଡ 
ଡଙ୍ଗରର ଅଗରିଚିତ ରାସ୍ତାରେ ଚାଲି ଚାଲି ନୂଆ ବାଟଟିଏ ଟିଂଟାଇଛନ୍ତି। ନାମକରଣରୁ 
ସ୍ତଷ୍ଟ ବାରି ହେଉଛି ଯେ ଗଲ୍ଟି ନିଶ୍ବୟ ନିଷ୍ଟଳ ସ୍ବପ୍ନ ଆଉ ପ୍ରାଣର ପରାସ କଥା କହୁଛି। 
ଜିନିଆ ଫୁଲର କଙ୍ଗଲକୁ ଚାଲିଯିବାର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନେଇ ଗାଁକୁ ଯାଉଥିବା ସମୟରେ 
ଅଧାବାଟରେ ବସ୍‌ ମଧ୍ଯରୁ ଓହ୍ଲାଇ ପଡିଛି ଗଲ୍ର ନାୟିକା ଅବିବାହିତା ଡାକ୍ତରାଣୀ 
ମୋହ୍ରିନୀ। ମେଡିକାଲ୍‌ ପାସ୍‌ କରିବାର ଚାରିବର୍ଷ ପରେ ବି ତାର ଅନେକ ଖାମ୍ଭଗିଆଲି 
ପୁରୁଷବନ୍ଧୁ ତା ପ୍ରେମରେ ଗଡି ନାହାନ୍ତି କି ସେ କାହାରି ପ୍ରେମରେ ପଡିନାହିଁ । ସିମେଣ୍ଟ 
ନଗରୀର ସିମେଣ୍ଟ କର୍ମଚାରୀ ସଂଘର ସଭଭାଗତି ଇନ୍ଦଦ୍ଯୁମ୍ପ ସହ ରେଳ ସହମଯାତ୍ରୀ 
ହେବା ଘରେ ଉଭୟ ନିକ ନିଜ ସହରକୁ ଫେରି ନିକ ନିକ କର୍ମ ଦକ୍ଷତାର ବିବରଣୀଭରା 
ଦୁଇ ତିନୋଟି ଲମ୍ପା ଚିଠିର ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ ଘରେ ପରସ୍ପରକୁ ବାହା ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି। 
ବାହାସର ଘରେ ପୂର୍ବର ଅସ୍ଥିରତା ପୂର୍ବର ଶୁନ୍ୟ ଶୂନ୍ୟ ଭାନ ଆଉ ନ ରହିବା କଥା। 
ସ୍ପପ୍ପସିକ୍ତ ନୀରବତା ବିବାହିତ ଜୀବନକୁ ଛୁଇଁ ପାରିନାହିଁ । କାରଣ ପ୍ରେମ ଏଠି ମୂଚ୍ଚିତ, 
କାକୁସ୍ଥ ଓ ଅବସନ୍ଧ। 
ବାହାଘର ପରେ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ସ୍ବାମୀର ସହରରେ ଗହଞ୍ଚିଲା ବେଳକୁ 
ଯଥେଷ୍ଟ ଆଗମନ ସୂଚନା ପାଇ ମଧ୍ୟ ପୋ ଛ୍ଜୋଟି ନେବାକୁ ଆସନ୍ତି ନାହିଁ ଇନ୍ଦ୍ଦ୍ୟୁମ୍ନ। 
ଖାଲି ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ଯୁମ୍ପ ନୁହଁ ନ୍ତି 'ସାହାବ ଦେବତା' ଗଲ୍ଳ ସଂକଳନର 'ବୈକୁଣ୍ଠ ସମାନ ଅଟେ 
ଇତ୍ୟଯାଦି' ଗଲ୍ର ନାୟକ ନୃସିଂହ ମଧ୍ୟ ବିବାହ ପରେ ପ୍ରଥମଥର ସ୍ବାମୀର ସହରରେ 
ପାଦ ଦେଉଥିବା ଗଡ୍ମୀ ପ୍ରଜ୍ଞାକୁ ପାଛୋଟି ନେବା ପାଇଁ ଆସିନାହିଁ । ପ୍ରେମମୟ ବିବାହ 
ବନ୍ଧନ ଓ ବିଶ୍ଵାସ ମୟ୍‌ ପ୍ରେମ ବନ୍ଧନ ଏ ଦୁଇଟି ବିଷୟ୍ଟ ଯେପରି ଲେଖକଙ୍କର ଉଦେଶ୍ୟ 
ନୁହେଁ । ଧୁ ଧୁ ଖରାବେଳଟାରେ ସମୟର ନିଶୁନ ଛକରେ ମଣିଷକୁ ଠିଆ କରାଇ 
ରାହାହୀନ , ମେସହୀନ, ବାଆ କି. ବରଷାହୀନ ବେଳାରେ ଲୁହ ଆଉ ଆଖ୍ଲିର କଥା 
କୁହନ୍ତି ହୃଷୀକେଶ ! ସେଇଥିପାଇଁ ତ ତାଙ୍କ ଗଲ୍ର ଚରିତ୍ର ଉଦାସ ଗୀତଟିଏ ହୋଇଯାଇ 
ଦୂର ଦୂର ଅନେକ ଦୂରରେ ନିଛାଟିଆ ବାଜୁଥାଏ। ଗୀତ ଅଛି ଅଥଚ ଶ୍ରୋତା ନାହଁ, 
ଦୁଃଖ ଅଛି ଅଥଚ ଶୁଣିବାକୁ କେହି ଜାହିଁ। ଜିନିଆ ଫୁଲର ସପ୍ନ କେବେ ସତ ହୁଏନା 
ଜୀବନରେ। ମୋହିନୀ କି ପ୍ରଜ୍ଞା ପରି ପତ଼ୀମ୍ଭାନଙ୍କ କବରୀୀରେ ଭଲ ପାଇବାର ଅମଭଳିନ 
ପୁଷ୍ଚଟିଏ ଗୁଂଜି ପାରନ୍ତି ନାହିଁ ଇନ୍ଦଦ୍ୁମ୍ପ କି ନୃସିଂହ ପରି ସ୍ଵା୍ମୀମାନେ। ପତି ପୁର 
ଅଗଣାରେ ଚିର ଅନୁପସ୍ଥିତ ମୁକୁଳ ଓ ଗ୍ରସୂନ ! ସେଠି ଖାଲି ଝୁଲିଥାଏ ସିଗାରେଟ୍‌ ଝୁଲ 
ଲାଗି କଣା ହୋଇଥିବା ଚିର୍ାଲୁଇିଂ ଓ ନାଳୁଆରେ ପଡିଥିବା ଓଦା ଚଡିର ମଳିଚିଆ 
ଦଂଶନ । ହେନା, ମଲୀ, ଗଙ୍ଗଶିଉଳି ଫୁଲର ବାସର ଶେଯ ପରିବର୍ତ୍ତେ ଦଉଡିଆ ଖଟ 
ପୃ-୧୦୬ ହୃ ଷୀଜେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍ 
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ଆଉ ବାଦୁଡି ଗରି ଝୁଲ୍ଥିବା ଲୋଚାକୋଚା ଜାମା, ପେଣ୍ଟ୍‌, ଚଡି, ଗଂଜି ଦେଖି ହୃଷୀକେଶଙ୍କ 
ପ୍ରଜ୍ଞା ଭାବେ -" କେମିତି କଟିବ ଦୁଃସହ ଜୀବନ ଏ ଗ୍ରାମୀଣ ଭଦ୍ରଲୋକଙକ୍କ' ସଙ୍ଗେ, ଏ 
“ଘରେ ମଉଜ ମକଲିସ୍‌ ଦୂରେ ଥାଉ ଖାଲି ଦୁଃଖମାନେ କ୍ରାନ୍ତ ହେବା ଗରି କାଳ୍ଥସାରା 
ଡେରି ହୋଇଛନ୍ତି ବାସିନ୍ଦାମାନଙ୍କ ଆପଣାର କରି ନେବାକୁ।" ( ଗଲା- ବୈକୁଣ୍ଠ ସମାନ 
ଅଟେ ଇତ୍ୟାଦି- ସଂକଳନ, ସାହବ ଦେବତା- ପୃଷ୍ଠା ୯୩) କନ ଅଗା ଗରି ଝିଅମାନଙ୍କର 
କଇଁଫୁଲିଆ ପାଦକୁ ଚାହିଁ ବାର ଏକଚାଟିଆ ଅଧିକାର ପାଇଥିବା ସ୍ଵାମ୍ମୀମାନେ ମଇଳାଶାଢୀ , 
ଫୁଲି ଯାଇଥିବା ପେଟ, ଲୋଚାକୋଚା ଚମଡାର ଅସନା ପାଦ ଗରି ଲମ୍ମା ଟ୍ରାକେଡି 
ଛଡା ଆଉ କିଚି ଦେଇ ଗାରିନ୍ତି ନାହି । 

ସ୍ପାମୀର କୁଂଜ ଅଛି ହେଲେ ସ୍ବେହ ନାହିଁ କି ସୋହାଗ ନାହ୍ଁ। ମନେ ହେଲା 
ଅନୁଗସ୍ଥିତ ପ୍ରେମ ହେଉଛି ହୃ ଷୀକେଶଙ୍କ ଗଲ୍ଳ ବୃଷଭର୍‌ ଗୋଟିଏ ପାଦ। 

(୩) 

୧୯୮୩ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ ହୃଷୀକେଶ ଗଣ୍ଡାଙ୍କ ୨ୟ୍‌ ଗଲ୍ଟ ସଂକଳନ 
'ରେବତୀ' ! ୧୮୯୮ ମସିହାରେ ଶ୍ୟାମବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଭୁମିଠାରୁ ଦୁଇହାତ ଉଚ୍ଚଗିଣ୍ଡା 
ଉପରୁ ରାତି ଅଧରେ ଦୁଲ୍ଦାଲ୍‌ ଶବ୍ଦ କରି ଯେଉଁ ରେବତୀ ତଳେ ଗଡିଯାଇଥିଲା, ତାର 
ଜଡପିଣ୍ଡ ମାଟିରେ ନ ମିଶି ଜୀବନ୍ୟାସ ପାଇ ଓଡିଆ ସାହିତିୟକ ମାନଙ୍କର ଚେତନାରେ 
ପ୍ରବେଶ କରି ଅନୁସୃଜନର ଏକ ଅଭିନବ ଓ କୌତୁହ ଳଦ୍ଦୀଗକ ପରଂପରା ସୃଷ୍ଟି କଲା । 
'ରେବତୀ : ରେବତୀ' ଗଲ୍‌ ସଂକଳନର ସଂଯୋଜକ ଅସିତ ମହାନ୍ତି ଭାଷାରେ - 

"ରେବତୀ ହୋଇଗଲା ଏକ ସାହିତ୍ୟିକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ । ଏକ ଆଙିଟାଇପ୍‌ ବା ଏକ ଆଦିକଲ୍ଳା 
ସ୍ଷେମିତି ନଶ୍ତ, ଯେମିତି କହ୍ଧରାତି, ସେମିତି ରେବତୀ।" ( ମୃ- ୨୩୨, ସଂକଳନ- 
ରେବତୀ: ରେବତୀ ) ରେବତୀ ଗରି ସାହିତିୟକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀଟିକୁ ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଭିନ୍ନ 
ରୁପରେ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ଆଲୋଚ୍ୟ ଲେଖକ । ଉଗରୋକ୍ତ ଗଲ୍ଳ ସଂକଳନରେ ସ୍କରଚିତ 
ରେବତୀ ସଂପର୍କରେ କହି ବାକୁ ଯାଇ ସେ କୁହନ୍ତି -" ମୁଳ 'ରେବତୀ' ନାରୀଶିକ୍ଷା ବିଷୟରେ 
ନୁହେଁ; ରେବତୀ ଏହାର ନାୟିକା ନୁହେଁ। ଏହା ନିଃସଙ୍ଗତା ବିଷୟରେ ଓ ବୁତୀ ମାଆ 
ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଚରିତ୍ର।" ( ପୃ- ୬୪, ସେହି ବହିରେ ) 'ରେବତୀ' ଗଲାକୁ ନାରୀଶିକ୍ଷା ଓ 
ନାରୀ ମୁକ୍ତିର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ବୋତଲ ଭିତରେ ପୁରେଇ ଦେଇ ଠିପି ବନ୍ଦ କରିଦେଇଥିବା 
ଓଡିଆ ସମାଲୋଚକ ମାନଙ୍କ ଘାଖରେ ହୃ ଷୀକେଶଙ୍କର ଉଗରୋକ୍ତ ସ୍ପୀକାରୋକ୍ତି 
ପ୍ରଶଂସନୀୟ ନିଶ୍ଚୟ୍‌। ଏହି ଉଚ୍ତିଟିକ୍‌ ରଞ୍ଜାକରି ଭାବିଲି ଆଲୋଚ୍ୟ ଗାଲ୍ିଙ୍କର ଗଳଲ୍ଵ 
ବୃଷଭର ଦ୍ଵିତୀୟ ପାଦଟି ନିଃସଙ୍ଗତା । 

'ରେବତୀ' ଗଲ୍ର ରେବତୀ, 'ପୁରୀ' ଗଲ୍ର ମାଳତୀ , 'ପୃଥିବୀର ହୃଦୟରେ 
ସମସ୍ତେ ଏକାକୀ' ଗଲ୍ଟରେ ବି.ଏ ଗଢୁଥିବା ଯୁବକ , 'ନଚିକେତାର ସବାଷେଷ ପ୍ରେମଗପଂର 
ଜାୟ୍୍‌କ ନଚିକେତା, 'ପୃଷ୍ଠବଂଧ' ଗଳଲ୍‌ର ଦୁର୍ଗା ,.୍ଞାନଦା , 'ସାତୋଟି କାର୍ଟୁନ ଓ ଗୋଟିଏ 
ତୈଳଚିତ୍ର ଗଲ୍ର ଡାକ୍ତର ଓପେକ, ବ୍ୟାଙ୍କ ଅଫିସର ତ୍ରିଭୁବନ ବିଜ୍ଷୀ ଚତୁର୍ବେଦୀ 
ହୃ ଷୀକେଶୀୟ କଥାଶିଲ୍ ପୃ-୧୦୭ 
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ଓକିଲାତି ଛାତ୍ର ଆଲୋକ ରାଉତ, ଇହିୟ୍‌ଜିତ, କିଶୋର ରାଉତ, ମହାପାତ୍ର ଏମିତି 
ଏମିତି ଅନେକ ଚରିତ୍ର, ସବୁ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ସବୁ ମଣିଷ ସଦାକାଳ ନିଃସଙ୍ଗା ନିଃସଙ୍ଗତାର 
ଝାଂପି ତଳେ ଆମେସବୁ ଅର ଥର କାନ୍ଦୁରା ମଣିଷ । 

ଦ୍ୃଷୀୀକେଶ ଙ୍କ ରେବତୀ ଅନବରତ ଭଲ ପାଠ ପଡେ। ମାଟ୍ରିକ ଫାଷ୍ଟ ଡିଭିଜନ୍‌ରେ 
ପାସ କରିବା ପରେ ବାହା ସାହା ନ ହୋଇ ହାଇହିଲ୍‌ କୋତା ସଙ୍ଗେ ସାଲୁଆର୍‌ କମିକ୍‌ 
ପିନ୍ଧି କଲେକକ୍‌ ପାଠ ପଡି ଯାଏ। ତୀ ସହ ଯୋଗ୍ଯତାରେ ସମ୍ଭତୁଲ ହେବା ପାଇଁ 
ପ୍ରାଣପଣେ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥିବା ବାସୁ ନାମକ ବି.ଏ. ପାସ୍‌ ଯୁବକର ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବକୁ 
ରେବତୀ ଏମିତି ମୁହଁ ଛିଞ୍ଚାଡି ପ୍ରତ୍ୟାଖାନ କରେ ଯେ, ତା ବେକରେ ରକ୍କା ପଶିଯାଏ । 
ରେବତୀ ଭୁବନେଶ୍ୃର ଯାଇ ବିଶ୍ଧବିଦ୍ୟାଳୟ୍‌ରେ ଏମ୍ଭ.ଏସ୍‌ସି. ପଢେ; କବିତା ଲେଖେ, 
ସମାଜ ସେବା କରେ, ମହୁମାଛିଙ୍କ ଉପରେ ପିଏଚଡି କରେ, ଅସରପାମାନଙ୍କ ଉପରେ 
ଉଚ୍ଚତର ଗବେଷଣା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଆମେରିକା ଯାଏ, ସେଠୁ ଫେରି ଅଧ୍ୟାପିକା 
ହୁଏ। ସାମୁଦ୍ରିକ କନ୍ଧୁମାନଙ୍କର ସୁରକ୍ଷା କମିଟିର ସଭାଗତି ହୁଏ। ପରେ ପରେ ପୁଣି 
ଆମେରିକା ଲେଉଟି ଯାଏ। ଶିକ୍ଷା, ପ୍ରତିଷ୍ଠା, ସମ୍ମାନ, ଅର୍ଥ, ଜ୍ଞାନବିଜ୍ଞାନର ସୂନାଶିଡି 
ଚତୁଥିବା ଦର୍ପିତା ରେବତୀ ଏମିତି ନିଃସଙ୍ଗ ହୋଇପଡେ ଯେ ଗଲ୍ଟର ନାୟକ ଗରି 
ମନେ ହେଉଥିବା ଗାଁ ଟୋକାଟାକୁ ଆଖିମାରି ବଣ ପାଖରେ ବସି ବିଡି ପିଇବା ପାଇଁ 
କୁହେ । ଲୁଚକାଳି ଖେଳିବା ପାଇଁ, ବଂଶୀ ବଜେଇବା ପାଇଁ ଆଉ କଇଁଫ୍ରଲ ତୋଳି 
ଆଣିବା ପାଇଁ ଅଳିକରେ। ଶେଷରେ ବିଛଣାରେ ଗଡିପଡି କାନ୍ଦିପକାଏ ଏବଂ ବାକିତକ 
ସମୟ ଏମିତି କାନ୍ଦି ପକାଇଥିବାରୁ ଅନୁତ୍ରସ୍ତ ହୁଏ। ରେବତୀର ଗଭୀର, ଥଣ୍ଡା ତଥା 
ଜଟିଳ ନିଛାଟିଆ ଭାବକୁ ଭାଷାରେ ବୁଝାଇ କହିବା ଅସମ୍ଭବ। ଏତେ ଜ୍ଞାନ ବିଜ୍ଞାନର 
ଅନର୍ସ ମୁକୁଟ ଧାରଣ କରିବା ପରେ ବି କେତେ ତୃଷିତ, କେତେ ବିକଳ ସେ। କ୍ବୀବ 
ହୋଇ ପଡ଼ୁଛି ରେବତୀ , କ୍ୀବ ହୋଇ ଯାଉଛି ତାର ଦେହ ଆଉ ମନ। ପ୍ରତିକ୍ଷଣରେ 
ଛିଣ୍ଡି ପଡ଼ୁଛି ଛାଇର ଆଶ୍ବାସ। ସୁଞଚି ସୁଞ୍ଚି ଯାଉଛି ଆଶ୍ରୀର ଭରସା । ରାସହୀନ ନାଚିକା 
ସେ ଅହନିଶ ମୁହାଁ ମୁହିଁ ହେଉଛି ବ୍ୟର୍ଥତା, ଗ୍ାନି ଓ ବିରକ୍ତିର ଶୋକାର୍ରଁ ମୁଦୁର୍ଭମଭାନଙ୍କ। 
ଉଦାସୀ ରେବତୀ ଗାଁ ଛାଡି ଚାଲିଯିବା ପରେ ତା ଆଡକୁ ଆଶ୍ଧାସନାର ସ୍ତବକଟିଏ 
ବତାଇ ଦେଇ ଲେଖକ କୁହନ୍ତି -" ରେବତୀ ଲୋ, ମୋତେ ଦେଇ ଦେ ତୋର ଅସହାୟତା, 
ତୋର ବୟସ, ତୋ ନିର୍ଜନତା , ତୋର ବାର୍ଵକ୍ୟ, ତୋର ହାତ ଗୋଡର ସବୁ ଶିକୂଳୀ। 
ମୁଁ ତୋତେ କଇଁଫୁଲ ଦେବି, ମହୁମାଛି ଦେବି, ମୋର ଯାବତୀୟ ଖୁସି ଦେବି, ମୋର 
ନିର୍ବୋଧତା ଦେବି। ତୁ ଫେରିଆ ନଶ୍ତକୂଳ ବାଲିରେ ଦୌଡିବାକୁ , ସମୁଦୂରେ ପହଁ ରିବାକୁ, 
ପିନ୍‌ ପିନ୍‌ ଖରାରେ ସୂର୍ଯ୍ୟମୁଖୀ ଫୁଲପରି ହୋଇଯିବାକୁ। ତୁ ପୁଣିଥରେ, ଛିଡା ହୋଇଯା, 
ସୁଙ୍ୁର ପିି , ଥରେ ପାଦ ପାଦ ନଖ ଭୁଇଁରେ ଘଷି ଆଣିଲେ-ଅଡିଟୋର୍‌ଅମର ସେଇ 
ଲୋକଟି ଚହଲି ଯିବ ଯେ ଏତେଦିନ ଯାଏ ତୋଂ' ସାଙ୍ଗେ ଲୁଚକାଳି ଖେଳୁଛି , ଦୁଇବାହୁ 
ପ୍ରସାରିତ କରିଦେଲେ ସମୟ ନିସ୍ଟବଧ ହୋଇ ରହିଯିବ, ଘଣ୍ଟ ମାନେ ଓଲଟା ପଟରେ 


ପ୍ୂ-୧ O [ escent REO ଦୃ ଷୀକେଶୀୟ କଥାଶିଲ୍ତ 
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ଚାଲିବାକୁ ଆରମ୍ବ କରିବେଃ; ଥରେ ନିଃଶ୍ବାସ ପିଠିରେ ଠିକଣା ଲେଖି ଗଠାଇଦେ, ନିଃଶ୍ବାସ 
ଖୋଜି ଖୋଜି ଘେନି ଆସିବ ଏଗରି ବାସ୍ପାକୁ ଯାହା ସବୁଦିନ କ୍ରମାଗତ ଲହରୀ ଗରି 
ଖେଳୁଥିବ।" ) ( ରେବତୀ:ମୃ- ୬୫) ଗଲ୍ର ମେଲାଣି କାଳରେ ଉପରୋକ୍ତ ବନ୍ଧନୀଯୁକ୍ତ 
ଦୀର୍ଘ ଆଶ୍ପାସନା ସ୍ଟବକଟି ଲେଖିଦେଇ କଟା ଘା ରେ ଚୂନ ଦେଲାଗରି ରେବତୀର ରିକ୍ତ 
ନିଃସଙ୍ଗ କୀବନକୁ ଅଧିକ ପ୍ରକ୍ରଳିତ କରିଦେଇଛନ୍ତି ଲେଖକ । 
ରେବତୀ ଗରି 'ପରୀ' ଗଲ୍ର ମାଳତୀ ମଧ୍ୟ ଅବିବାହିତା । ତାର ସ୍ବର୍ଗ ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ରାଗ ନାହିଁ ଅଥଚ ସେ ସ୍ପର୍ଗକୁ ମୁଥ ମାରୁଛି- କାରଣ ସେ ଭଲ ଭାବରେ କାଶିଛ୍ି - 
' ଶୁନ୍ୟତା ଛଡା ଆଉ କାହା ସାଙ୍ଗରେ ଟକକର୍‌ ଦେବାର ଯୋଗ୍ୟତା ମଣିଷର ନାହିଁ ।" 
( ଘରୀ - ସଂକଳନ - ସାହବ୍‌ ଦେବତା, ମୃ- ୭ ୨) ଅବଶ୍ୟ 'ଗରୀ' ଗଲ୍ର ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ନିଃସଙ୍ଗତା ନୁହେଁ । ମାଳତୀର ନାହିରେ କସ୍ତୁରୀ , ପଦୃଫୁଲର ଭୁରୁ ଭୁରୁ ବାସ୍ା। ଯୁବତୀ 
ମାଳତୀ ଜିକକୁ ନିଜେ ଚିହ୍ି ନ ପାରି ଧନ୍ଦାଳି ହେଉଚ୍ଚି। ଧାଉଁଛି ପାଠଗତା , ଚାକିରୀ , 
ବୁଦ୍ଧି, ବିବେକ, ଗାଁ, ସହର ଚାରିଆଡେ। ହେଲେ ସବୁଠିତ ନେସି ହୋଇ ରହିଛି ସେଇ 
ଶୁନ୍ୟତାର ସୋହାଗ। 'ଏକ ନିରର୍ଥକ ଯୌବନ ମିଳାଇଯାଏ ଅବାନ୍ତର ବାର୍ଷକ୍ୟରେ' 
ଗଲ୍ଲର ନାୟିକା ଚିଲିକାର ଟୁରିଷ୍ଟ ବଙ୍ଗଳା ବାଲ୍‌କୋନିରେ ପତି ପରଶର ତମାଳ ଛାଇ 
ତଳେ ଠିଆ ହୋଇ ବି ଏକେଲା ଏକେଲା ଭାବରେ ରଇଦର୍ଟ। ଦୂରରୁ ଭାସି ଆସୁଛି 
ପୂର୍ବତନ ପ୍ରେମିକ ଶଶିକାନ୍ତର ବର୍ଶୀର ସ୍ଵର । ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ-"ମୋ କୀବନର 
କୋଉଠି, କୋଉ ଗୋଟେ କୋଣରେ ସୋର ନିଛାଟିଆ ଅନ୍ଧାର ହୋଇ ଯାଇଥିବ। ଟିକି 
ବ୍ରାକହୋଲଟିଏ ମହି , ଯେତେବି ଆଲୁଅ ପକାଇଲେ, ଆଲୁଅ ଫେରିବନି; ଅନ୍ଧାର ଥିବ।" 
(ରେବତୀ ସଂକଳନ ) 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଗହ ଳି ଭିତରେବି ଏକେଲା ହୋଇଯାଏ ମଣିଷ। ଦୁର୍ଗା ଗରି କର୍ମନିଷ୍ଟ 
ଭଲ ମଣିଷ, ବସ୍‌ ଭିତରେ ନାଲି ଗୁଲୁ ଗୁଲୁ ତୀ ଓ କୁନି ପୁଅ କଥା ନ ଭାବି ପୁର୍ବତନ 
ପ୍ରେମିକା ମାୟ୍‌ କଥା ମନେପକାଏ କାହୁଁ କି? କର୍ମବ୍ୟସ୍ତତା ମାଲୁଣୀର ଯାଦୁବିଦ୍ୟା ଗରି 
ମଣିଷକୁ ଶୋଷି ନେଇ ପାରେନା କାହିଁ କି? ଘର ଛାଡି କଟକ, ଭୁବନେଶୃର, ବାଲେଶୃର, 
ସୋର, ଖୋର୍ରା, ନୟାଗଡ, ବଉଦ, ବଲାଙ୍ଗୀର, ସମଲପୁର, ଟେନ୍‌୍ସା, କେଉଁଝର 
ସବୁସ୍ଥାନରେ ମଣିଷ ବୋର୍‌ ହୁଏ କାହିଁ କି? କାହିଁ କି ସେ ସିନେମା ଦେଗେ ? ସିଗାରେଟ୍‌ 
ଟାଣେ, ପାନ ଖାଏ? ସହକର୍ମୀମାନଙ୍କର ସସରା ଗୁଲିକୁ ମନ ଦେଇ ଶୁଣିବାପରେ 
ହସିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରି ମଧ୍ଯ ହସିପାରେନା? ଏ କ୍ରାସ୍‌ କଣ୍ଟାକ୍ସର ଜ୍ଞାନନା। ଧନୀ 
ଲୋକମାନଙ୍କର ଏକ ଅଳ୍ଟା ବୟସ ସଂସ୍ପରଣ। ବଡ ବଡ ଲୋକଙ୍କ ସହ ଦେଣନେଣ 
କାରବାର କରୁଥିବା, ଦୁଷ୍ଟପୁଅ ଭିତରେ ବୃଵିଆ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ଖେଳୁ ଥିବା ଜ୍ଞାନନା 
ଯଦି ଖୁସି ତେବେ କଣ ପାଇଁ ମନେ ଗଡେ ନହଣ ତୁଠ କଥା | ଗହଳିଆ ଆମ୍ପତୋଟାରେ 
ମିନିକା ସଂଗେ କଳି କଥା, ନାଲି ଗୁଲୁ ଗୁଲୁ ସାଧବ ବୋହୁ କଥା। ଧାନ କିଆରୀରୁ ପର 
ଅନ୍ଧୁଳି ଝାଡି ଆଣିବା ଇତ୍ୟାଦି ବାଲ୍ଯକାଳର ଚଗଳତା କଥା ଜ୍ଞାନନା ମୁହଁରେ ଥିବା 
ହୃ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍ା ପୃ-୧୦୯ 
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ପିଲାଦିନର ଚିରନ୍ତନ ହସ ଧାରଟି ଆଜି ପୋତି - ହୋଇଯାଇଛି କାହିଁକି? ଗୀଟାର 
ବଜାଉଥିବା ଟ୍ଂପ୍ରେଟ ବଜାଉଥିବା , ଗୀତ ବୋଲୁଥିବା ଅବିବାହିତ ଡାକ୍ତର ଓପେକ୍‌ର 
ସମସ୍ତ ଅସନ୍ତୋଷ ଓ ନିଃସଙ୍ଗତା , ତାର ଝଡା ହେଇ ନଥିବା ବିଛ୍ରଣାପତ୍ର ତଥା ହଁ 
ଚଳୁଛି ତ ଚଳୁଥାଉ' ପରି ଉଦାସ ଉକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ବ୍ୟାଙ୍କ ଅଫିଂସର୍‌ ଚତୁର୍ବେଦୀ 
ବିଦ୍ରୋହୀ ହେବାର ଇଛା ଓ ଦାନ୍ତଚିପା ଅହେତୁକ ଭୟର ଯୁଦ୍ଧ ଭିତରେ ଲଟକିଥାଏ, 
ତଳକୁ ଖସି ପଡ଼ୁଥିବା ଚେମେଣୀ ଗରି । ଏମିତି ଏମିତି ଅନେକ ଚରିତ୍ର । କହିଚି ତ ସବୁ 
ଚରିତ, ସବୁ ମଣିଷ ଚେମେଣୀ ପରି ଛଟପଟ। ନିଃସଙ୍ଗ, ଭୟ୍‌ କଡସଡ। ବାସ୍ତବ 
କଥାଟି ' ପୃଥିବୀର ହୃଦୟରେ ସମସ୍ତେ ଏକାକୀ।" ଶାନ୍ତି, ସ୍ୟ, ସାହଚର୍ଯ୍ୟ ଏସବୁ 
କାୟ ହୀନ । କେବେ ହେଲେ ରୁପ ଧରେ ନାହିଁ । ଖାଲି ବାସ୍ଧା , ଖାଲି ଛାଇ, ସମୟ ନ୍ତରରେ 
ଅସ୍ତ ହୋଇଯିବା ଯାହାର ଅବଧାରିତ ନିୟତି । 
(୪) 

ପ୍ରେମ ଅଉ ବିଶ୍ବାସ ରହିତ ଶାଖାଛେଦୀ ମଣିଷକୁ କୁବ ଘର ଚଉକି ଉପରେ 
ବସାଇ ଦେଇ, ତା ପାନଘତ୍ରରେ ଅଖ୍ଜିର ମଦିରା ତାଳି ନିଃସଙ୍ଗ ନାଯ୍ଚିକାକୁ ଖାଲି ଉଲଗ୍ନ 
କରି ନଚେଇ ନାହାନ୍ତି ହୃଷୀକେଶ ସମୟେ ସମୟେ ପାଠକକୁ ନେଇ ଯାଇଛନ୍ତି ଶାଳ 
ମହୁଲର ଫୁଲ୍‌ ଭତ୍ଜି ସଗିଗୁଡା ଗାଁକୁ । ହାତରେ ଧରେଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଗିଲାସେ ଗିଲାସେ 
ଲାଉପାନି, ନଚେଇଛନ୍ତି ପୁଷ୍ଟିସାର ଅଭାବରୁ ମୋଟୀ ହୋଇ ଯାଉଥିବା ଆଦିବାସୀ ଝିଅ 
ସାଥେ ଆଉ ଶୁଣେଇଛନ୍ତି ବରଂ ଶୁଣେଇବାକ ବାଧ୍ୟ କରିଛନ୍ତି ଛତିଶିତମ ସାଧାରଣତନ୍ତ୍ର 
ଦିବସରେ ଜାତି ଉଦେଶ୍ୟରେ ଧାନଙ୍ଲ ପରଜା ଦେଇଥିବା ଅଭିଭାଷଣର ମର୍ମାନୁବାଦ; 
ଦେଖେଇ ଦେଇଛନ୍ତି ସୁନାପୁଟ ଗାଁ ଦାତରେ ବସିଥିବା, ଆପଣା ଆପଣା ଖାଦ୍ୟ ପ୍ରତି 
ପ୍ରଗାତ କରୁଣା ଓ ଅନୁକମ୍ୟ ଥିବା ବିଦେଶୀ ଛଞ୍ଚାଣମ୍ଭାନଙ୍କର ସର୍ବଗ୍ରାସୀ ଭ୍୍‌କର 
ରୁପ, ତୀକ୍ଷଣ ଚକ୍ଷୁ, ବର୍୍ଧିତ ନଖ ଓ ଗରିବ୍ୟାପ୍ତ ପକ୍ଷ ଇତ୍ୟାଦିକୁ । ଭୌତିକ ପ୍ରଗତି, 
ଅର୍ଥନୈତିକ ଅଦ୍ତ୍ଯୁଦୟ୍‌ ଆଦି ନାମରେ ପ୍ରଶାସନିକ ଅଧିକାରୀ, ରାଜନୈତିକ ନେତା 
ତଥା ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀମାନେ ଯୋଜନା କଙ୍କଣ ହାତରେ ଧର୍‌ ପୋଖରୀ ହୁଡାରେ 
ବସିଥିବା ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଚିତ୍ରିତ ମହାବଳ ବାଘ । ଅଗନ୍ତରା କଙ୍ଗଲ ଡଙ୍ଗର ମୁଲକରେ 
ଶହ ଶହ ଅଧିବାସୀ ଏହି ମହାବଳର ଆଁ ଆଡକ୍‌ କ୍ରମଶଃ ଘୋଷାରି ହୋଇ ଯାଉଥିବାର 
ବିକଳ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ବହନ କରେ ହ୍ୃଷୀକେଶଙ୍କ ଶବଶିଲ୍ଳା 

୧୯୮୯ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଗିତ ହୁଏ ଗଲ୍ଟ ସଂକଳନ 'ସହାବ ଦେବତା' ¦ ୧ମ 
ପୃଷ୍ଠାରେ 'ଛଞ୍ଚାଣ', ୧୬୬ ପୃଷ୍ଠାରେ 'ସାହାବ ଦେବତା'। ସୁନାପୁଟ ଗାଁର ଦିସାରୀ 
ହେଉ କି ସରଗିଗୁଡା ଗାଁର ଚାଙ୍ଗୁ-ଶୋଷଣର ଅଦୃଶ୍ୟ ଅସରାରେ ଉବୁଟୁବୁ ସମସ୍ତେ। 
ଶୋଷଣର ନାରାଚରେ ବିଵ୍ଧ , ରକ୍ତାକ୍ତ | ପ୍ରତିବାଦ କାହିଁ ? ପାଣିଚିଆ ପ୍ରତିବାଦ, ଶୀତଳ 
ପ୍ରତିବାଦର ବିକଳ ରୁପ ଟିକେ ଦେଖାଦେଇଛି 'ଖଣ୍ଡିଆଭୁତ' ଗଲ୍ଟରେ। ବିଚାରା ଶିବ 
ପରିଜା ! ସରକାରୀ ଦର ଟଙ୍କାଏ ଚାଳିଶିରେ ଧାନ ରଖିବାକୁ କହି ଠିଆ ସଭ୍ୟତାର 
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ପ୍ରତୀକ ମିଲ୍‌ ମାଲିକ ସହ ଯୁକ୍ତି କରିଛି । ଶେଷରେ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଗାଡି ଆଗରେ ଠିଆ ହୋଇ 
ଯୁକ୍ତି କରିଛି ସେ। ବ୍ଯକ୍ତି ବିଶେଷଙ୍କ ସମସ୍ଯା ପାଖେ ଅଟକି ଯିବାକୁ ସମୟ ନାହିଁ 
ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କର। ଚତୁର ବାହାପାଣି ବାରିକ ମଦ ପିଆଇ ନିଶକ୍ତ କରିଦେଇଛନ୍ତି ଶିବ ଗରଜାକୁ 
ଆଉଜାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ପ୍ରତିବାଦର ତାଟି କବାଟକ | କ୍ରାନ୍ତିରେ ନିଶ୍ଚଳ ହୋଇ ଶିବ ପରଜା 
ଭାବୁଚି 'ମୋ ମୁଣ୍ଡରେ ବୋଧେ ଖଣ୍ଡିଆ ଭୁତଟା ପଶି ଯାଇଥିଲା।' ତା ଘରେ ପୁଣି 
ଅଂଧାରର ଶୂନ୍ୟଗର୍ଭ ଭିତରେ ନିଦ ଯାଇଛି ସେ । 

ଅତ୍ୟାଚାରର ରୁପ ବହୁବାଗରେ ବହୁ ତଙ୍ଗରେ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଆସିଥିଲା। 
କିନ୍ତୁ ରାହୁଗ୍ରସ୍ତ ଆଦିବାସୀ ଜନ ଜୀବନର ଯେଉଁ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଗ୍ରହଣ ଆଲୋଚ୍ୟ ଲେଖକ 
ଦୃ ଷୀକେଶଙ୍କ ସାହିତ୍ୟାକାଶରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଲା ତାହା ଉଦ୍‌ବେଳିତ କରିଦେଲା 
ପାଠକର ହୃଦୟ ସମୁଦ୍ରକୁ। 'ସହାବ ଦେବତା' ଗଲ୍ଟରେ ବାୟା ରୋଗରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବା 
ଜିମନ୍ତେ ସର୍ଗିଟଗୁଡା ଗାଁ ଲୋକ ମାନଙ୍କର ସହାବ ଠାକ୍ର ଓ ସହାବ ଠାକୁରାଣୀ ନିର୍ମାଣ 
ପଛରେ ସଂଚିତ ହୋଇ ରହିଛି ନିଷ୍କର, ସ୍ବାର୍ଥାନ୍ଧ ପରସ୍ଵ ଅପହରଣକାରୀ ସାହ ବମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତି, ବାବୁମାନଙ୍କ ପ୍ରତି, ଶ୍ରୀ ହକଜୁର୍‌ ମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଫୁଂଜିଭୁତ ରୋଷ ଆଉ ଶ୍ରେଷ। 
ଅତ୍ୟାଚାରୀ ସାଆନ୍ତମାନଙ୍କୁ ଗାଦ୍ୟ, ଅର୍ସ୍ୟ, ଛତ, ଛତ଼ୀ , କାକ୍ଛ କୁହାର ପ୍ରଦାନ ନ 
କରି ସେମାନଙ୍କ ସୂନାଖିଲ ଦାନ୍ତ ଝାଡିଦେବାର ପ୍ରୟାସ ବହୁବାର କରିଛନ୍ତି ଓଡିଆ 
ସାହିତି୍ଯକମଭାନେ । ଜମିଦାର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରା କଙ୍କ ପୁରୁଣା କତରା ଖଣ୍ଡକରେ ଆକାଶ 
ମୁହାଁ କରି ଶୁଆଇ ଦେଇ ତାଙ୍କ ପାଟିରେ 'ଥ-ମା-ଆ-ର୍ଗୁଁ,'ଥ-ମା-ଆଗୁଁ , ଏହି ଚାରୋଚି 
ଶବ ଗୁଂଜି ଦେଇ କଥା ସମ୍ଭାଟ୍‌ ଫକୀର ମୋହନ ସାଆନ୍ତଙ୍କ ସାଆନ୍ତିଆ ଶାସନ ଉପରେ 
ପ୍ରଚଣ୍ଡ କୁଠାର ଘାତ କରିବା ସହ ଆଶ୍ବସ୍ତ କରି ଦେଇଥିଲେ ଅରକ୍ଷିତ ଓଡିଆ କାତିର 
ସନ୍ତାପିତ ଦୁଦୟ୍‌କ୍‌। ଭଗବତୀଙ୍କ ଘିନୂଆ ଯେଉଁଦିନ ବାଘର ପାରିଧି କରିସାରି ନରଖା ଦକ 
କମିଦାରର କଟା ମୁଣ୍ଡଟାକୁ ଥାନାବାବ୍ୁଙ୍କ ସାମ୍ପାରେ ଥୋଇଲା ସେଦିନ ବି ଆଶ୍ବସ୍ତ 
ହୋଇଥିଲେ ଓଡିଆ ପାଠକ। କିନ୍ତୁ ବାଇଆ ବେମାରୀ ଦୂର କରିବା ପାଇଁ ସାହିବ 
ମାନଙ୍କର ମୂତ୍ତି ସ୍ଥାପନ କରି ଯେଉଁଦିନ ସଗିଗୁଡା ଗାଁର ଲୋକେ ପୁଜାପାଠ କଲେ 
ସେଦିନ ଆଉ ଦାନ୍ତ ଝାଡି ଦେବାର ଦୁଃସାହସ ନଥିଲା, ଚୋଟ ମାରିବାର ଆଶ୍ଳାସ୍ନା 
ନଥିଲା କି କର୍ମଫଳ ଭୋଗ କରିବାର ଅବଶ୍ୟ ବିଶ୍ବାସ ନଥିଲା, ଥିଲା ଖାଲି ଦୀର୍ସଶ୍ବାସ , 
ଦୀର୍ସଶ୍ନାସ ଆଉ ଦୀର୍୍ଦଶ୍ବାସ। ସାଧାରଣ ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀ, ରେଭେନ୍ୁ ଫରେଷ୍ଟ 
ହାକିମ, କଲେକ୍ସର, ଡି.ଏଫ.ଓ, ଥାନାବାବ, ଖ୍ରୀଷ୍ଟିଆନ ପାଦ୍ରୀ କାହାରିକୁତ ବାଦ୍‌ 
ଦେଇ ନାହନ୍ତି ଲେଖକ। ଅତ୍ୟାଚାରରେ ବହଳ ରଙ୍ଗରେ ତୁଳୀ ବୁଡାଇ ସ ମସ୍ତଙ୍କଠି 
ବୋଳିଛନ୍ତି। ନଗରଟା ଯାକ ଲୋକଙ୍କ ଆଗରେ ସତେକି ଉଲଗ୍ନ କରିଦେଇଛନ୍ତି ସମ୍ଭାଟଙ୍କୁ 

ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଆଗମନ ଦିନ ସଟିଗୁଡାର ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ ଗାଁରୁ ଅଡିଆ 
ହୋଇ ଯାଇ ଗାଁଠାରୁ ତିଜିକୋଶ ଦୂର ପିଚୁରାସ୍ତାଠି ଅପେକ୍ଷା କରି ରହିଲେ। ସେମ୍ଭାନେ 
ଫୁଲହାର ଧରି ଅନାଇ ବସିଥିଲେ ଅଥଚ ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଦେଖି ପାରିଲେ ନାହିଁ । ପୋଲିସ୍‌ 
ହୃ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍‌ ପୃ-୧୧୧ 
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ଗ୍ରୀମବାସୀ ମାନଙ୍କୁ ଗାଁ ଭିତରକୁ ଯିବାକୁ ଦେଲେ ନାହ୍ିଁ। ଗାଁ ଲୋକଙ୍କ ଭୁମିକାରେ 
ଅଭିନୟ କଲେ ତିରିଶି ସରିକି ରାଜନୈତିକ କର୍ମୀ ଓ ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀ। ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ 
ସବୁ ଦେଖିଲେ-ଦେଖିଲେ ପବନକଳ, ସୌରଶକ୍ତି ଚାଳିତ ଆଲୋକ, ସୁଲସଘର, ପାଠାଗାର, 
ସରକାରୀ ଦୋକାନ , ନଳକୂଅ, ମାଗଣା ଭୋକନ କେନ୍ଦ୍ର ଗାଶ, ବଳଦ, ଛେଳି କୁକୁଡାକ୍କ 
ଯତ ନେଉଥିବା ପଶୁଡାକ୍ତର, ସାମାକିକ ବନ ପ୍ରକଲ୍ଳ ମାଛଚାଷ ( ଆଦି ଲେଖା ଯାଇଥିବା 
ସାଇନବୋର୍ଡ); ସମୁହ ଶୌଚାଳୟ କିନ୍ତୁ ଦେଖିପାରିଲେ ନାହିଁ ଛଦ୍ଧବେଶରେ ଥିବା 
ସାହବ ମାନଙ୍କୁ । ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ ସବୁ ଶୁଣିଲେ- ଶୁଣିଲେ ସରକାରୀ କଳର ପ୍ରଶଂସା । 
କୃତଜ୍ଞତା, ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ସଚ୍ଗୀତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ଅଧ୍ଯକ୍ଷଙ୍କ ସଂଯୋଜିତ ବିଦାୟ୍୍‌ଗୀତ 
କିନ୍ତୁ ଶୁଣି ପାରିଲେ ନାହିଁ ଚାଙ୍ଗୁ କି ବଉଳଙଫୁଲ ପରି ଅନେକଂ ଦେଶୀୟ ଲୋକଙ୍କର 
ଛିନା ଛିନା ମୌନ କ୍ରନ୍ଦନ । ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ ଚାଲିଯିବା ଘରେ ମେକଅପ ଆଉ ପୋଷାକଗତ୍ର 
ଫୋପାଡି ଦେଇ ସାହବ ମାନେ ଉନ୍ନତ୍ତ ହେଲେ- ହସିଲେ-ଭୀମବତୀ ହସ, ମଶାଣିର 
ହସ ଭୟଙ୍କର ଭୟ ନକ। ଗାଁକୁ ଫେରି ଆସିବା ପରେ ଚାଙ୍ୁ ବଉଳଙ୍ଗଲକୁ ଖୋଜିଲା । 
ସାହବର ତମ ଭିତରେ ବଉଳଙ୍ଗଲ, ବୁଢିଆଣୀ କାଲ ମଧ୍ୟରେ କଙ୍କିଟିଏ ପରି ସଂଜ୍ଞାହତ 
ନୀରବ, ନିରସ୍ତ। ଚାଙ୍ଗ କୁ ବାଇଆରୋଗ ସାରିଲା । ସେ ଡେଇଁଲା , କୃଦିଲା , ମାଂସ ଖାଇଲା, 
ବିସ୍ଳୁଟ୍‌ ଖାଇଲା, ମଦ ପିଇଲା, ଶେଷରେ ସଘପାଟ୍‌ ସପାଟ୍‌ ଚାବୁକର ମାଡ ଖାଇଲା । 
ଆଉ ବାକି ରହିଲା ବଂଧୂକର ଗୁଳି । ସେତକ ଖାଇବା ପୂର୍ବରୁ ବଉଳଙ୍ଗଲର ହାତଧରି 
ଫେରିଗଲା। ପରେ ପରେ ଫେରିଗଲା ସୁଲଭ ଦୋକାନ, ପାଠାଗାର, ପଣ୍ୟାଗାର, ସମବାୟ 
ସମିତି ଓ ବିଦ୍ୟାଳୟ୍‌। ଚାଙ୍ଗୁ ଯୋଗୁଁ ହିଁ ସାହବ ଦେବତାର କୋପ ବତୁଥିବାରୁ ତା 
ଉପରେ ପୁଜା ଖରଚ ପଡିଲା । ପୂଜା ପାଇଁ କରଜ କରି ଗୋତି ଖଟିବାକୁ ଚାଲିଗଲା 
ଚାଙ୍ଗୁ, ଚାଲିଗଲା ବଉଳଙଫୁଲ ଆଉ ସାଥିରେ ତା ସାନପୁଅ। ଜମିଦାଢରେ ଆକାଶମୂହାଁ 
ଠିଆ ହୋଇଥିବା ପବନକଳଟା ମଝି ମଝିରେ ପବନ ହେଲେ ବୁଲୁଥିଲା କିନ୍ତୁ ତହିଁରୁ 
ଟୋପାଏ ବି ପାଣି ବାହାରୁ ନଥିଲା। 
କଂକ୍ରିଟର ଗହଳ ମାଣ୍ତିଆ କିଆରୀ ଭିତରେ 'ମୁଁ ଆଉ ମୋର' ଚାଦର ଖଣ୍ଡକ 
ଘୋଡାଇ ହୋଇ ଶୋଇ ଗଡିଥିବା ଆମପରି ମଣିଷ ମାନଙ୍କୁ ଜିଦରୁ ଉଠାଇ ଖଜୁରି 
ପଟିଆ ଉପରେ ବସାଇ ଜିଲି, ବିଲି, ପୁ, ପୁବ୍ଲିଜ୍କ କଥା କହ୍ଧିଥିଲେ କଥାକାର 
ଗୋପୀନାଥ ! ଆଜି ପୁଣିଥରେ ହୃଷୀକେଶ କହୁଛନ୍ତି ସେହି ଶୋଷଣ ନିଷ୍ଟେଷଣର କଥା, 
ସେହି ଅନ୍ଧାରୀ ମୂଲକର ଅଭାବ ଅନାଟନର କଥା, ଶୋଷକ ଶୋଷିତର ସଂଗ୍ରାମର 
କଥା, ଶୋଷିତର ପରାକୟ୍‌ ଆଉ ଅଧିକ ରକ୍ତାକ୍ତ ଇତିହାସର କଥା | କିନ୍ତୁ ହୃ ଷୀକେଶଙ୍କ 
ଲେଗନୀର ନିଃଶ୍ବାସ ଅଧିକ ତ୍ତ, ଭାଷା ଅଧିକ ଉଦାତ୍ତ ଓ ସ୍ଵର ଅଧିକ ଉନ୍ମକ୍ତ। 
ପ୍ରଶାସକ ହୃଷୀକେଶ ବାସ୍ତବ ଅନୁଭୂତି ସାଉଁଟି ହାଡେ ହାଡେ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି 
ଆଦିବାସୀର ଚରମ ଦୁର୍ଦଶା । ସେଇଥିପାଇଁତ ସାରହୁଲ୍‌ ଉତ୍ସବର ମୁଣ୍ଡାଗୀତ, ସୁନାଜଦ୍ଗ 
ରୁଗାକହ୍ନର ଉ୍ପାସ, ମହୁଲ ମଦର ମାଦକତା କି ଆଦିବାସୀ ରମମଣୀର ବଳିଲା ବଳିଲା 
ପୂ-୧ ୧୨ ହୃଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍ 
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ବାହରା ବିଷଯ୍୍‌ରେ ଗପ ନଂ ଲେଖି ଅନାହାର କମିଶନର୍‌ ରିପୋର୍ଟ ବା ବାରୁଆଳି ଗାଁରେ 
କାଜୁବାଦାମ ଚାଷ ବିଷଯ୍୍‌ରେ ଗପ ଲେଖିଛନ୍ତି ଲେଖକ । ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ 
"ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ନାଆଁ ଓ କାମ କରିବାର ଠାଣି ବଦଳି ଯାଇଛି ସିନା , ବାକି ଶୋଷିବାର 
ଇଚ୍ଛା ଆଗଗରି ନୀଳ, ବିଷାକ୍ତ ଓ ସତେଜ ? ଯାହା ଆଗେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜ କରୁଥିଲେ, 
ତାକୁ ଏବେ ଚାମରନ୍ଦ୍ର କଙ୍ଗମାରେ କରୁଛନ୍ତି, ନୋହିଲେ ଆଉ୍‌ ସବୁ ଠିକ ଆଗ ଗରି ୨" 
( ସଂକଳନ-'ରାକପୁତ'-'ସେ କ'ଣ ମୁକ ନା ସେ କଥା କହି ଗାରେନା ସେ... ପୃ- 
୧୨୩) ସୁମର ରାତିରେ ଆଖିବୁଜି ଶୋଇଥିବା ଓଡିଆ ପାଠକକୁ ଆଲୁଅର ଏମିତି 
ତୀବ୍ର ଆଘାତ ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ ଆଗିଖୋଲି ଚାହିଁ ବା ବି କଷ୍ଟ ହେଇପଡୁଛି। ଶୋଷିତର 
ଛିନ୍ନ ଗ୍ଧର ତାଙ୍କ ଗଲ୍ର ତୃତୀୟ ପାଦ। 
(୫) 

ଆଲୋଚନାର ଆରମ୍ଭରେ ଓଡିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟର ସବୂକ ଗ୍ରାନ୍ତର ମଧ୍ୟରେ 
ଯେଉଁ ଗଲ୍ଳ ବୃଷଭକ୍୍‌ ମୁଁ ଭେଟିଥିଲି ତାର ତିନୋଟି ପାଦ ସହିତ ତ ଗରିଚିତ ହେଲେ 
ଘାଠକମାନେ। ପ୍ରେମହୀନତା, ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ ଶୋଷଣର ମତ୍ତ ଗକ ଖୋକ ତଳେ ବିଦଳିତ 
ପଦର କଥା କହୁଥିବା ଆଲୋଚ୍ୟ କଥାକାରଙ୍କ' କଥାଭୁମିର ଉଗକଣ୍ଠରୁ କାରୁଣ୍ଯର 
କରାଳ ହଂବାଳ ଶୁଭିବା କଥା। କିନ୍ତୁ ତାହାତ ଆଦୌ ଦୁଏ ନାହିଁ। ଗ୍ରଗାତ ଦୁଃଖର 
କଥା କୃହନ୍ତି ଲେଖକ ଅଥଚ ପାଠକ ଏମିତି ଠୋ ଠୋ ବେପରଞୱା ବାଦଶାହି ହସ 
ହସେ ଯେ ସେ ହସର ପ୍ରଭାବରେ ଦୁଃଖଟା ବିଲକୁଲ୍‌ : ପଟୁ, ଅଥର୍ବ ଆଉ ବେକୁବ 
ଘାଲଟିଯାଏ। ଏମିତି ଠାଣିରେ ଲେଖକ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ଯେ ହସମୟ୍‌ ହୋଇ ଯାଉଛି 
ଉଭୟ ପାଠକର କାୟ୍ୟ ଆଉ କ୍ରିୟା । ଗପଟିକ୍‌ ଗଢି ସାରିବା ପରେ ହିଁ ସେ ବ୍ରଝେ ଏତେ 
ଗହନ ଦୁଃଖର କାହାଣୀଟିଏ ସିଏ ପଡୁଥିଲା ଅଥଚ ହସର ଭାଷାରେ 

ଲେଖକଙ୍କ ୧ମ ଗଲ୍ଟ ସଂକଳନ ' କୌଣସି ଏକ କକଳପାତି ସଂପର୍କରେ' ଗଗଟିକ୍‌ 
ବିଚାର କରାଯାଉ। ଗଲ୍ଟର ଆରମ୍ଭରୁହିଁ ଏହାର ହସୁରା ମୂହଁକୁ ଆପଣ ଦେଖିବେ। 
ନାୟାର ନିଶ୍ଚଳ ହେଇ ଚିତ୍ର ଆଙ୍ଗୁଥିବା ସମୟରେ କ୍ବାଟର୍‌ ମା୍ଟଙ୍କ ଅଭିବାଦନ 
ଜଣାଇଗାରିନାହିଁ। ତାଙ୍କର ନାଲିଆ ରାଗକୁ ଲେଖକ କେମିତି ପ୍ରକାଶ କରୁଛନ୍ତି ଦେଖନ୍ତୁ 
"ସେ ପିଛେ ମୁଡ କହି ଚାଲିଗଲେ ଓ ଦୁଇପଟୁ ରିକ୍ରଟମାଜେ ଧାଡିଏ ଲାକକୁଳୀ ଗତ୍ର 
ପରି ଛିଡା ହୋଇ ନଇଁ ଗଡିଲେ।” (ସୃ- ୨୧, ବାହାରେ ଛିଡା ହୋଇଥିବା ଲୋକ) 
ଏଇଠୁ ହିଁ ଗଲ୍ଲର ଟ୍ରାକେଡି ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଯାଇଛି କିନ୍ତୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ହସଧୁଆ । ଆଉ ଟିକେ 
ଆଗକୁ ଯିବା। ସନ୍ଧ୍ଯା ସ୍ତମୟ୍‌ରେ ମଦ ଖାଇ ତା ସ୍ତୀକୁ ଧୂମଧାମ୍ଭ ଦି ଚାରି ବିଧା 
ମାରିସାରିବା ପରେ ସ୍ତିଙ୍ଗିଦିଆ ପୈକାଳି ପରି ଅଧଘଣ୍ଟା ର୍କ କୁଁ ହୋଇ ବାଜି ବାଜି ତା 
ପାଦତଳେ ଗଡିଯିବାର ` ବର୍ଣ୍ଣନା ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ନିଶ୍ବୟ୍‌। ସେନାବାହ୍ିନୀରୁ ବହି ଷ୍ଟାର 
କରାଯାଇଥିବା ନାୟ୍ୟର୍‌ ଜୀବନର ଟୁପଟାପ୍‌ ଓଦାସ୍ଵର ଗଲ୍ର ଶେଷରେ ହିଁ: ଆପଣଙ୍କ 
ଶୁଣାଯିବ। ସେତେବେଳେ ହିଁ ଆପଣ ବୁଝିପାରିବେ ଆଉ କହିବେ - "ଆହା କକଳପାତିଟି 
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ଅଛି ଅଥଚ ତା ପାଇଁ ଉଡିବାକୁ ଆକାଶ ନାହ୍ି।" ଦୋହଲି ଯିବ ମନ । ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ 
ଭାବେ ଶୁଭିଯିବ ଉଦାସିଆ ବଇଂଶୀର ସ୍ଵର । 
ଟୋକୀମରା ପର୍ବର ଗଲ୍ଳ 'ମେରିଆ'। ଦୁଇ ଦୁଇ ଥର ରକାପୁଅ, ମନ୍ତ୍ରୀପୁଅର 
ମୋଟା ଓଠ, ସାପଗରି ଲମ୍ମି ଆସିଛି ତା ଦେହ ଆଡକୁ । ଶୀ ତଦିନର ଶିମୁଳି ଗଛ୍ଥ ପରି 
ଭୟଙ୍କର ଦିଶୁଛି ସେ, ବାଳ ମୁକୁଳେଇ ହାତଗୋଡ ଫରକଟେଇ, କତରା ଉଡେଇ, 
ପାଗଳୀ ଝିଅଟି ଥୁଃ ଥୁଃ ଛେପ ପକାଉଛି ସମସ୍ତଙ୍କ ଉପରକୁ ! ଶାନ୍ତନୁ, ସୁବୀର ଓ 
ପ୍ରବୀର ପରି ସାମ୍ବାଦିକ ମାନଙ୍କର ମୂଚିତ ବିବେକ ଆଡକୁ ତର୍କନୀ ଦେଖେଇନଛନ୍ତି 
ଲେଖକ; ପୁଂସହୀନ ପୁରୁଷତ୍ୁ ପ୍ରତି ରହିଛି ତାଛଲ୍ଯ ଓ ବ୍ଯଜ୍ଞନା। ଏତେ ଦୁଃଖଦ 
କାହାଣୀଟିଏ ବାଷ୍ଠାକ୍ୂଳ, ବାରିମୟ ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେବା କଥା । କିନ୍ଧୁ ଲେଖକଙ୍କର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖନ୍ଧୁ- "ସବ୍‌ଠୁ ପ୍ରଥମେ ଓ ସବୁଠୁ ବିଶ୍ଲେଷଣାତ୍ସକ ସମ୍ବାଦ ବାହାର କରିଥିଲା 
ଶାନ୍ତନୁ ତା କାଗକରେ। ଏମିତି ଟିକିନିଖି ଖବର ଯେ, ଯେ ଭାବିବ ସେ ନିଜେ ହିଁ ସେ 
ଟୋକିକୁ ଉଡେଇ ନେଇ ରେପ୍‌ କରିଥିଲା। ପ୍ରାୟ ଦି ମାସ ପରେ ତା ଘରରେ ମୁଁ ତାକୁ 
ଥରେ ଏକଥା ଥଟ୍ଟାରେ ଥଙ୍ଟାରେ କହିଥିଲି। ସେ ମୋତେ ତା ସର ଭିତରକୁ ନେଇଗଲା 
ଓ ଗୋଟେ ବହି କାଢି ଦେଖେଇଲା " ପୃଥିବୀ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ରେପ।" କହିଲା "ମୁଁ ଏଇଥିରୁ 
କାଡି ଲେଖି ଦେଇଛି। କହି ବୁନିଟି ନହେଲେ ତତେ ରେଗ କରି ଦେବି।" 'ପୃ- ୭୬, ଗଳ 
'ମେରିଆ' - ସଂକଳନ - ପ୍ୌଢଭାବନା ) ଦୁଃଖର ସ୍ଵର ଏଠି ନିରସ୍ତ। ଟହ ଟହ ହସ 
ଯାହା ଫୁଟୁଛି କାହାଣୀର ତାତିଲା କଡେଇରେ! 
କଲିକତା ସହରର ଗାନ ଦୋକାନରେ ତିନିଶହ ଟଙ୍କାରେ ହେଲ୍‌ପର୍‌ କାମ 
କରି ଚୋରି ଜିନିଷକ୍ର 2 ସୁଟ୍କେଶ୍ରେ ସାଇତି ସାଇତି ଗାଁ ଲୋକ ଆଗରେ ଲକେନ୍‌ସ 
ଫ୍ଯାକ୍ତିର ଅଗରିହାର୍ଯ୍ୟ କର୍ମୀ ବୋଲି ପରିଚୟ ଦେଉଥିବା ପରୀକ୍ଷିତର ମିଛ ବଡିମାର 
ଗଛ ତଳେ ଲୁଚିଥିବା ସତ ଦୁଃଖର ଚେର ନଖ ଗାରରେ ଇସ୍ତୀ ଦାଗକୁ ପୁନର୍ଜୀବିତ 
କରୁଥିବା ତଥା ବଙ୍ଗଳା ମିଶା ଓଡିଆ କହି ପ୍ଲାଷ୍ଟିକ ମାଳି, ସନ୍ଦେଶ, ପାନିଆ ଆଦି 
ବାଣ୍ଡୁଥିବାର ଅନେକ ଅନେକ ଦୃଶ୍ୟାବଳୀ ମଧ୍ୟରେ ମାଟି ଘୋଡାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଲେଖକ। 
ପରୀକ୍ଷିତ ଓଡିଆ ପୁଅ ସେ ସାଧବ। ସାଧବ ପୁଅ ବୋଇତ ଚଢି ସାତ ସମୁଦ୍ର ତେର 
ନ୍ତ ଆରପାରିକୁ ବଣିକ କରିଯାଏ । ଏହି ସାଧବ ପୁଅର ବ୍ୟଞ୍ଜନାତୃକ ଚିତ୍ରଣ ମାଧ୍ୟମରେ 
ହସର ମେସ୍ସକୁ ବାରମ୍ବାର ଟାଣି ଆଣି ଛୁଆଁଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଗଲ୍ଲର ରାମଗିରି ଚୂଳ ଦିହରେ। 
ସେ ମୋହିନୀ, ରେବତୀ, ମାଳତୀ , ଦୁର୍ଗା, ଜ୍ଞାନନା ପରି ସହରୀ ମଣିଷର କଥା 
ହେଉ କି , ପରୀକ୍ଷିତ ଗରି ଗାଉଁଲି ମଣିଷର କଥା ହେଉ, ବଣ କଂଗଲର ଶୋଷଣର 
କଥା ହେଉ କି, ନାରୀ ଧର୍ଷଣର କଥା ହେଉ 'ଲୁହର ପାଦରେ ହସର ନୂପୁର' ହିଁ ତାଙ୍କ 
ଗଳଲ୍ଳ ଭାସ୍ପର୍ଯ୍ୟର ଏକ ଅଗରିହାର୍ଯ୍ୟ ଦିଗ, ଏଥିରେ ସହେହ ନାହିଁ । ସବୁ ନିର୍ଲକ ଦୂଃଖକ୍‌ 
ବ୍ୟଙ୍ଗୁକ୍ତ ହସରେ ସହି ନେବା ହିଁ ଏ ଲେଖକଙ୍କର କୀବନ ଦର୍ଶନ । ଲେଖକ ୧ମ ଗଳଲ୍ଳ 
ସଂକଳନର ପୃଷ୍ଟବଂଧରେ ତାକି ଲେଖନୀର ଅନୂଡା ରହସ୍ୟକ୍ର ଅନାବୃତ କରି କହନ୍ତି - 
ପୃ-୧୧୪ ଦ୍ଧ ଷୀ କେଶୀ ୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍ଟ 
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"ସୁ ଘୁ ଘୋର ଉଦଭଟ ସ୍ଥିତିରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବାର କୌଣସି ଉପାୟ ନାହିଁ ତେଣୁ ଦିଟା 
ରାସ୍ତା । ପ୍ରଥମ, ନିକକୁ ମିଛ କହି କୀବନର ଚିରନ୍ତନତାରେ ବିଶ୍ନାସ କରି, କୌଣସି 
ମତେ ବଞ୍ଚିଛିବା। ଦ୍ଵିତୀୟ ସତକୁ କାଟିକ୍ରଟି ସାମ୍ପାରେ ରଖି, ତାକୁ କୃତୁକ୍ତୁ ଦେଇ 
ଠୋ-ଠୋ ହସିବା । ମୁଁ ସେଇ ଠୋ-ଠୋ ହସିବା ଲୋକ ଓ ଆପଣଙ୍କ ହସେଇବାକୁ 
ଉଦ୍ୟମ କରୁଛି। ମୁଁ କଲ୍ନା କରୁଚି, ଆପଣ ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ହସିବାକ୍ର ଆରମ୍ବ କରୁଛନ୍ତି 
ଓ ହେଇରେ! ଆପଣ ଠୋ- ଠୋ ହସିଲେଣି ଯେ! ( ପୃ- ୧୩୯, ବାହାରେ ଛିଡା ହୋଇଥିବା 
ଲୋକ) 
ଧର୍ମ ବୃଷଭର ତିନୋଟି ଯାକ ପାଦ ଯୁଗ ଶେଷରେ ନିଷ୍ାନ୍ତ ହୋଇଯିବା ଗରି 
ଗଲ୍ଳା ବୃଷଭର ଯ୍ପେଉଁ ତିନୋଟି ପାଦ ମୁଁ ଆଲୋଚନା ଆରମ୍ଭରେ ଦେଖିଥିଲି ତାହା ନିଷ୍୍ନ୍ତ 
ହେଲା ସତ୍ୟର ଆଲୋକରେ। ସତ୍ୟର ଏକମାତ୍ର ପାଦରେ ଧର୍ମ ବୃଷଭ ଠିଆ ହେବା 
ପରି ସତ୍ୟର ଏକମାତ୍ର ପାଦ ଉପରେ ଠିଆ ହୋଇଛି ହୃଷୀକେଶଙ୍କ ବିଶାଳ ସାହିତ୍ୟ 
ସମ୍ଭାର! ଝର ଝର ଲୁହ ହସର ପ୍ରବାଳ ନିଳୟ୍ଟକୁ ଡ଼ବେଇ ପାରି ନାହିଁ ବିବର୍ଣ୍ଣ ଦୁଃଖରେ । 
ସାହାରା ବାଲିରେ ଭସ ହେଇନି ଜୀବନର ପାଚିଲା ଫସଲ । ଲୁହର ଗାଦ ହସର ଲାକ୍ଷା 
ଲଗାଇ, ନୂପୁର ପିଛି ନାଚି ନାଚି ଆମକୁ ଦେଇ ଯାଇଛି ସତ୍ଯର ଲ୍‌ ଆଉ ତାନ। 
ଜୀବନକୁ ପୁର୍ଣ୍ଠରୁପେ ସର୍ବତୋଭାବେ ବଂଚିବାର କଳା ଶିଖାଇଛନ୍ତି ଲେଖକ । ହସର 
ତୋରଣ ଦେଇ ଦୁଃଖକୁ ସ୍ଵାଗତ କରିବାର ସାହସ ଭରିଛନ୍ତି। 
ହ୍ୃଷୀକେଶଙ୍କ ଗଲ୍ଠ ମୋ ମଧ୍ୟରେ ପେ ଉଁ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଭରି ଦେଲା ତାଙ୍କ ଏହିପରି 
ପ୍ରକାଶ କରି କହ୍ବିବି- 
ଗ୍ରୀସ୍‌ବାସୀମାନେ କହୁଥିଲେ-" ମଣିଷ ତୋତେ କାଣିବାକୁ ହେବ।" 
ରୋମ୍ଭବାସୀମାନେ କହୁଥିଲେ - ମଣିଷ ନିଜକ୍‌ ଶାସନ କର।" 
ଚୀନ୍ବାସୀମାନେ କହନ୍ତି - "ମଣିଷ ନିକକୁ ଉନ୍ନତ କର।" 
ବୌଵ୍ଧମାନେ କହନ୍ତି" ମଣିଷ ଜିକକ୍‌ ନିର୍ବାପିତ କର।" 
ହିନ୍ଦୁମାନେ କହନ୍ତି -" ମଣିଷ ଆପଣାକ ଉନ୍ତୋଚିତ କର।" 
ଇସ୍‌ଲାମ୍ଭ ମାନେ କହନ୍ତି "ମଣିଷ ନିଜକୁ ଅର୍ଗଣ କର।" 
ମାନସିକ ଚିକିମ୍ମଥକମମାନେ କହନ୍ତି - " ମଣିଷ ଜିକକୁ ଅରୋପ କର" 
କିନ୍ତୁ ଆମ ଭଦ୍ରକ କିଲ୍ଲା/ ବାସୁଦେବପୁର ଲେଖକ ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡୀ କହନ୍ତି- 
"ମଣିଷ ସତ୍ୟର ସାମ୍ମା କର" । କାରଣ - ସତ୍ୟ ହିଁ ତାଙ୍କ ଗଲ୍ଠ ବ୍ୃଷଭର ଚତୁର୍ଥ 
ପାଦ 
* ଅଧ୍ୟାପିକା ସଂଜିତା ମିଶ୍ର 
ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, ଡେଙ୍କାନାଳ ମହିଳା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ଡେଙ୍କାନାଳ 


ହୃ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍ଟ 


ମୃ-୧୧୫ 
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॥ ଗାଲ୍ଡିକ ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଗଲ୍ଲାମାନସ : 
ଏକ ଆକଳନ ॥ 


ଉତ୍ତର ସତୁରୀ ଓଡ଼ିଆ ଗଲ୍ କଗତରେ ଗାଲିକ ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡା ଏକ ପ୍ରାଜ୍ଞସ୍ପର। 
ବିଷୟ୍‌ ଚୟ୍ଠନରେ ସ୍ଟାତନ୍ତ୍୍ଯୟ କଥନଭଂଗୀରେ ମୌଳିକତା ଓ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ 
ଅଭିନବତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ସେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ଟ ସାହିତ୍ୟକୁ ବହୁଭାବେ ରବିମନ୍ତ କରିଛନ୍ତି। 
ଯେକୌଣସି ସଚେତନ ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ ପାଠକ ନିକଟରେ ସେ ବେଶ୍‌ ପରିଚିତ | ଏ 
ଯାବତ ତାଙ୍କ ପ୍ରକାଶିତ ଗଲ୍ଳ ସଂକଳନ ଗୁଡ଼ିକ ହେଲା- "ବାହାରେ ଛିଡ଼ା ହୋଇଥିବା 
ଲୋକ" , "ରେବତୀ" , "ରାଜପୁତ , ସାହାବ ଦେବତା" , " ପ୍ରୌଢ଼ ଭାବନା", " ଶୁନ୍ୟତାର 
ପାଶ୍ଟ୍ରାତ୍ୟକ୍ର' , "ବୟ୍ସ୍ାଙ୍କ ପାଇଁ ଶିଶୁ କାହାଣୀ" ଓ ଏଇ ନିକଟରେ ପ୍ରକାଶିତ "ମିଛ 
ଖୁସି ସତଦୁଃଖ" । ଉପରୋକ୍ତ ସଂକଳନ ଗୁଡ଼ିକରେ ସନ୍ଧିବେଶିତ ଗଳ୍ଳ ଗୁଡ଼ିକ ହି ଉକ୍ତ 
ପ୍ରବଂଧର ଆଲୋଚ୍ୟ। 

ଆଧୁନିକ କଥା ସାହିତ୍ୟର ଭାବଦଭୁମି ସ୍ରଷ୍ଟାର ଅନ୍ତଶ୍ଟ୍େତନାର ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ! 
ଶିଲ୍ଲୀର ଅନ୍ତଶ୍ଚେତନା କିନ୍ତୁ ସମୟ୍‌ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ତେଣୁ ପ୍ରତିଟି ଶିଲ୍ୀ ତା'ର 
ସମୟର ଚିତ୍ରାଙ୍କନ କରିଥାଏ । ନିଜର ଶୈଲ୍ଳିକ ପ୍ରତିଭାର ବିନ୍ଯାସରେ । ଶିଲ୍ୀ ତା'ର 
ମୃଷ୍ଟିରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିପାରେ ତା'ର ଦୃଷ୍ଟ ଘଟଣା ଅଥବା ଅନୁରୁପ ପରିସ୍ଥିତିରେ 
ସମ୍ବାବିତ ଅଥବା ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଘଟଣାର ଚିତ୍ର । ଘଟଣାର ଏହି ସମ୍ଭାବନା ପ୍ରତ୍ଯାଶା 
ବିନିୟୁକ୍ତ ହୁଏ ଶୈଲ୍ଟିକ ଅନ୍ତଷ୍ଟ୍ରେତନାରେ। ଗାଲିଟିକ ହୃଷୀକେଶ ଗଣ୍ଡାଙ୍କ ପ୍ରାୟ୍‌ ସମସ୍ତ 
ଗଲ୍ଳ ସମୟର ସଠିକ ସ୍ବାକ୍ଷର ବହ ନକରେ | ଗଲ୍ଲଟୁଡ଼ିକର କହି ବାର ଶୈଳୀ 
ପାଠକମାନଙ୍କ ବିଶେଷ ଭାବରେ ମୋହିତ କରିଥାଏ ଏବଂ ଏହି ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ 
ଗାଲ୍ଟିକ ନିକସ୍ସ ମତଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥାନ୍ତି । ସମତା ମମ୍ଚିକ ପ୍ରତିଟି ଘଟଣା 
ଦୁର୍ଘଟଣା ସହିତ ଆଜିର ସାହି ତ୍ୟ ପ୍ରାୟ ପରିଚିତ ଏବଂ ପ୍ରତିଟି ଘଟଣାରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରେ 
ହେଉ ବା ପରୋକ୍ଷରେ ହେଉ ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତାଟିଏ ନିଶ୍ଦିତଭାବେ କଡ଼ିତ। ଗାଲିକ ତେଣୁ 
ଗରିବ୍ୟାସ୍ତ ବିଶ୍ବର ପରିସୀମା ଭିତରେ ନିକର ସତ୍ତାକୁ ଅନ୍ଧେଷଣ କରୁଥିବା ଓ କାହିର୍‌ 
କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରୁଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିର ସଂଧାନ କରନ୍ତି । ଗାଲ୍ଟିକଙ୍କ ଗଲ୍ଟର ସଟଣାରାଜି 
ଆରମ୍ବ ହୁଏ ଅନାମମଧେୟ୍‌ ଡ଼ୁଙ୍ଗୁରୀ ତଳର ଆଦିବାସୀ ମାନଙ୍କଠାରୁ ଏବଂ ଗରିିବ୍ଯା୍ତ 
ହୋଇଯାଏ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବରେ । ଜାତୀୟ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସମସ୍ୟା ଗୁଡ଼ିକ ଚିତ୍ରିତ ହୁଏ ଅତି 
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ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ଶାଣିତ ଦୃଷ୍ଟିରେ। ସେଥିରୁ ବାଦ ଯାଆନ୍ତି ନାହିଁ ଶାସନ କରୁଥିବା ସରକାର, 
ରାକନୈତିକ ଦଳ ଓ ବର୍ଗମାନର ଗଣତନ୍ତ୍ର। ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପଣ୍ଡା ଗଲ ଭିତରେ ଅନନ୍ୟ 
ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତାର ଅନ୍ଵେଷଣ କରନ୍ତି ନିକସ୍ସ ଜୀବନବୋଧ ଓ ଜୀବନଦର୍ଶନ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ । 
ଏହି ଅନ୍ନେଷଣ ପଥରେ ତେଣୁ ସେ ପରୀକ୍ଷା କରନ୍ତି ଅନନ୍ୟ ଆତ୍ସତ୍ତାର ଅନ୍ଧେଷଣ, 
ନିଃସଙ୍ଗତା , ସାମାଜିକ ବିବର୍ଶ୍ ନର୍‌ ସଂକେତ, ଆଦିବାସୀ କୀବନଚିତ୍ର, ନବ 
ଉଗନିବେଶବାଦ ଓ ଗରିବତ୍ତିତ ସମୟ ପୃଷ୍ଠାରେ ଅନୁଭୁତିର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଉପସ୍ଥାପନ । 
ଏସବୁକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଗଲ୍ଠ ଭିତରେ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି ଚରିତ୍ର, ଘଟଣା ଓ ଗରିବେଶ । 
ମୋଟାମୋଟି ଭାବେ ଉଗରୋକ୍ତ ବିଷୟ୍ଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରବଂଧ ଭିତରେ ଆଲୋଚନା କରାଯିବାର 
ପୟ ସ କରାଯାଇଛି। 

ଆଧୁନିକ ଚେତନାର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ବିଶେଷତ୍ସ ଭାବେ ମଣିଷର ଆଡ଼ - ସତ୍ତାର 
ଅନ୍େଷଣ ହ୍ବି ଆକିର ସାହିତ୍ୟକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି। ତଥାକଥିତ ସମାକ 6 ନିୟମ 
ବା ଧରାବଂଧା କୀବନରୁ ମୁକ୍ରଳି ନିକସ୍ପ ବାସ୍ତବ ଆତ୍ସ ସତ୍ତାର ଅନ୍ଧେଷଣରେ ସାଂପ୍ରତିକ 
ମଣିଷ ଆଜି ମଗ୍ଧ। ହୃ ଷୀକେଶଙ୍କ ଅନେକ ଗଲ୍ଟରେ ସୃଷ୍ଟ ଚରିତ୍ର ଆତ ସଚେତନ 
ଏବଂ ନିକସ୍ପ ଛିତିକୁ ସମାକରେ ସୁଦୃଢ଼ କରିବାକୁ ସତତ ଚେଷ୍ଟିତ । ତାଙ୍କ ରାୟ 
ପ୍ରତିଚି ସଂକଳନରେ କିଛି କିଛି ଏଭଳି ଚିନ୍ତାଦ୍ଵାରା ଦୀକ୍ଷିତ ଚିରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସମାବେଶ 
ସସଚିଛି। ସୁତରାଂ ଗାଲ୍ିକଙ୍କ ଚରିତ୍ରରାକି ନିକସ୍ପ ଭାବ ପ୍ରଖ୍ୟାଗନର ମାଧ୍ୟମ ରୁଗେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ। ଏହି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୁଏ ଗଲ୍ଲର ଅନ୍ତଃସ୍ପର । 
ନାରୀ ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ନିର୍ବିବାଦରେ ଗଭ୍ଭୀର ଅବଚେତନର ସ୍ପରୁପ ଉଦଘାଟନ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ପରୀକ୍ଷିତ ଦୁଏ ଗାଲିକଙ୍କ ଅନନ୍ୟ ଆତ ସତ୍ତାର ଅନ୍ଧେଷଣ। ଆଧୁନିକ କ୍ଷୁଦୂଗଲ୍ଟରେ 
ମଣିଷର ଏହି ଆତ୍ସ ସଚେତନ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀଟିକ୍‌ ଲକ୍ଷ୍ଯକଲେ ମନେହୁଏ ଯେ ସମାକ 
ସେଠି କେବଳ ତା'ର ସଂକୂଚିତ ସୀମା ମଧ୍ୟରେ ହିଁ ଆବଦ୍ଧ ରହିଛି। ମଣିଷର ଅହଂ 
ଓ ତା'ର ସାମାକିକ ରୁଚି ଆଗରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଅସ୍ପୀକାର କରିଛି ବରଂ ନିକ 
ଭିତରେ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରୁଥିବା ଆଲୋଡ଼ନ ଓ ବାସ୍ତବତାକୁ ସେ ଗୁରୁତ୍ସ ଦେଉଛି। 
ତେଣୁ ସାଂପ୍ରତିକ ଗଲ୍ଠ ଧାରାରେ ସାମାକିକ ତଥା ବ୍ୟକ୍ତିଂ ଶୃଙ୍ଖଳାର ରୁପଟିଏ 
ଖୋଜିପାଇବା ଅପେକ୍ଷା ବ୍ଯକ୍ତିସତ୍ତାର ବିଚିତ୍ର ଅନୁଭୁତିଟି ହିଁ ଅଧିକ ପ୍ରତିତାଦ୍ଯ 
ବିଷୟ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି। ଯେମିତି 'ନଚିକେତାର ସବାଶେଷ ପ୍ରେମଗପ' ଗଲ୍‌ରେ ନଚିକେତା 
ଓ ମାୟ୍ୟର ପ୍ରେମ ସଂପର୍କ ବଢ଼ିଯାଇ ବାହାସର ହେବାପାଇଁ ଛିର ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ 
ସମୟକ୍ରମେ ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ପୂର୍ବର ସେଇ ସନିଷ୍ଟତା କମି କମି ଆସିଛି। ଗରିସ୍ଥିତ 
ଚକ୍ରରେ ଗଡ଼ି ମାୟା ଆଉ କଣେ ଯୁବକକୁ ବାହା ହୋଇଛି । ମାୟ୍ ନଚିକେତାକୁ ଦେଖା 
ନକରିବା ପାଇଁ ମଧ୍ୟ ଚିଠି ଲେଖି କଣାଇ ଦେଇଛି । ତଥାପି ନଚିକେତା ତାକୁ ଖାତିର୍‌ 
ନକରି ଆସିଛି, ତାଘରକୁ ଫୋନ କରିଛି , କଲେଜକ ଯାଇ ତା ସହ ଦେଖା କରିଛି। 
ଦେଖା ହେଲାଗରେ ଉତ୍ଭୟେ୍‌ ଉଦ୍ଉୟଙ୍କ ପୁଣି ଆତି ଆପଣାର ଭଳି ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । 
ଦହ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଳ୍ଟ nes ମୃ-୧୧୭ 
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ଯେମିତି ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ କିଛି ବି ହୋଇନାହିଁ । ପୁନର୍ବାର ସେମାନେ ଶୀତତାପ 
ନିନ୍ଦିତ ରେସ୍ୋରାଁରେ କଫି ଖାଇଲେ, ସମୁଦ୍ର କୂଳକୁ ଯାଇ ଗପିଲେ, ନଚିକେତା 
ଦାନ୍ତ କାମୁଡ଼ି ପ୍ରଶ୍ନ କଲା: ମୁଁ ତମ ପାଇଁ ଜୀବନ 'ଦେଇଦେବି । ମତେକୁହ ମୋର କ'ଣ 
ଭୁଲ୍‌ ହୋଇଗଲା। କୋଉଠି ମୁଁ ପଳ୍ଛେଇଗଲି। ମାୟ୍ୟ ଏସବୁ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ଦେଇ 
ନପାରି ଆପେ ଆପେ ତା' ଆଖିରୁ ଦୁଇଧାର ଲୁହ ବାହାରି ପଡ଼ିଛି । ଏଇ ଘଟଣା 
ପରଠୁ ନଚିକେତାର ଆଖିରୁ ନିଦ ଉଦ୍ଭାନ ହୋଇଯାଇଛି । ଅଲକ୍ଷ୍ଯରେ ଦିନସାରା 
ମାୟ୍ ରହୁଥିବା ସହରରେ ଘୁରି ବୁଲିଛି, ରାତିରେ ଜିଦ ଞାଷଧ ଖାଇ ଶୋଇବାର 
ଉପକ୍ରମ କରିଛି; ମାଡ଼ ସମାଧାନର ରାସ୍ଥା ଖୋକି ପାଇପାରିନାହିଁ। ଜଣେ ଜାବଵୋଡ଼ିଧରି 
ତା'ର ପ୍ରେମକୁ ଯେ କୌଣସି ମୂଲ୍ଯଦେବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଅଛି ଏବଂ ଗାଲିକଙ୍କ ଭାଷାରେ 
କହୁଛି- "ବୋଧେ ଜୀବନରେ ବିରାଟ କିଛି ଗୋଟେ ଘଟିଲେ ସେଟା ଜୀବନର ଅର୍ଥହେବ, 
ସେ ଅବସ୍ଥାରେ ଆମେ ପହଂଚୁ ନାହିଁ" ଆଉକଣେ ନିଜ ବିଶ୍ବାସରେ ହାରିଯାଇ କହୁଛି - 
"ମଣିଷ ଘର୍‌ ଗୋଟେ ଅବିଶ୍ଧାସୀ କିନିଷକ୍‌ କୀବନର ଅର୍ଥ କରିବା ୟୁକ୍ତି ସଂଗତ 
ନୁହେଁ" ( ସଂ-ବାହାରେ ଛିଡ଼ା ହୋଇଥିବା ଲୋକ, ପୃ. ୧୧୬) । ଏପରି ଭାବରେ 
ସେମାନେ ପରସ୍ଞରକ୍‌ ନ ପାଇବାର ଦୁଃଖରେ ଯେତେ ଅଭିଭୁତ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ନଚିକେତା 
ଏଥିରେ ହାରି ନଯାଇ ଆଗକୁ କିପରି ବଂଚିବ ସେଇ ଚିନ୍ତାରେ ମାୟ୍ଠାରୁ ବିଦାୟ 
ନେଉଛ୍ଥି। 

ଦ୍ଧ ଷୀକେଶଙ୍କ ଗଲ୍ର ଚରିତ୍ରରାଜିଙ୍କ ସ୍ଵ ପ୍ଲଭଂଗ ଓ ତତକନିତ ଅଭାବବୋଧ 
ଅନେକ। ମଣିଷ ସବୁବେଳେ କିଛିଗୋଟେ ଖୋଜୁଛି, ଅସରନ୍ତି ଅନ୍ତେ ଷଣର ଜୀବନ 
ସତ୍ତାଟିକକ ତାର କାମ୍ୟ ଅଥଚ ଚିରକାଳ ହାତଛଡ଼ା ରହ ଛି ସେଇ ଅନନ୍ୟ 
ଜୀବନବୋଧ | ସ୍ପ୍ଣ ଭାଙ୍ଗୁଛି ମଣିଷ ଆହୁରି ଅସହାୟ ହୋଇଛି ଯେଉଁଥିପାଇଁ 'ସନାତନ 
ସବୁଦିନ କୁବ ଯାଏ' ଗଲ୍ରେ ସନାତନ ନିକସ୍ପ ଦୁଃଖ ମାନଙ୍କ ଭୁଲିବା ପାଇଁ ସବୁଦିଜ 
କୁବଯାଏ ଓ ମଦପିଏ। ତା'ର କୁବମଯିବା ପଛରେ ଥିବା ମୂଳକାରଣଚଟି ହ୍ରେଲା ଯେ, 
ସନାତନ ନିହାତି ସଧାରଣ ଗରିବାରରେ ବଡ଼ପୁଅ। ଭାଇ ଞାଷଧବିନା ଟାଏଫଡ଼ରେ 
ମରିଗଲା , ତାକୁ ନେଇ ମାଆ ଭଉଣୀ ସମସ୍ତେ ଦୁଃଖ କରୁଛନ୍ତି । ନିକେ ବି ଦୁଃଖ କରି 
କିଛି ଗୋଟେ ଉପାୟ ସିର କରିପାରୁ ନାହ୍ବି। ବାପା କିଛି ନ କାଣିଲା ଭଳିଆ ସବୁ 
କଥାରେ ଚୁପ । ଏଭଳି ଗରିସ୍ଥିତିରେ ବେକାର ସନାତନର ମାନସିକ ଛିତାବସ୍ଥାରେ 
କୁବ ହିଁ ତା'ପାଇଁ ଏକ ଆଶ୍ରୟ୍‌ଥଳ। ସେଠିକି ଯାଇ ମଦପିଇ ମାତାଲ୍‌ ହୋଇ ଚିନ୍ତା 
କରେ ମଷେ , ମୁଁ କୁବକ୍‌ କାହିଁ କି ଆସିଛି ? ଘରକୁ ବି ମଝିରେ ମଝିରେ ରାତିରେ ମୋଟେ 
ଯାଏ ନାହିଁ; ବରଂ କୁବର ଅନ୍ଯ ମାନଙ୍କ ସହ ନିଜକୁ ସାମିଲ କରି ଦିଏ। 
ପିଲାଥିବାବେଳେ ଗରିବାର ତଥା ଘରର ପ୍ରତ୍ୟେକ କଥା ଚିନ୍ତା କରୁଥିଲା; ମାତ୍ର 
ଯୁବକ ଅବସ୍ଥାରେ ତା'ର ବେକାରୀ ଜୀବନର ଆଥିକ ଦୁରବସ୍ଥା ଓ ତତଜନିତ 
ପାରିବାରିକ ଅଶାନ୍ତି ଭିତରେ ନିଜର ଅପାରଗ ପଣିଆକ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣକରି ବ୍ଯର୍ଥ 
ପୃ-୧୧୮ ; ହୃଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍ଟ 
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ମନୋରଥରେ ପୁନର୍ବାର ପ୍ରଚୁର ମଦ୍ୟପାନ କରି ମାତାଲ୍‌ ହୋଇ ଭୁଲିଯିବାକୁ ଚାହିଁ ଛି - 
ଜିଜ ଘର, ପରିବାର ଏମିତିକି ନିଜସ୍ବ ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତାକୁ ମଧ୍ୟ । 

ଏହି ଚେତନାକୁ ଭିତ୍ତିକରି ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡା ଙ୍କ ଅନ୍ୟ ସଫଳ ଗଲ୍ଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - 
'ଏକ ନିରର୍ଥକ ଯୌବନ ମିଳାଇଯାଏ ଅବାନ୍ତର ବାର୍ବଵକ୍ୟରେ' ତେଣୁ ସାମାଜିକ 
ଜୀତିନିୟ୍‌ମ ଉର୍ବ୍ରେ ହୃ ଷୀକେଶଙ୍କ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର ନିକସ୍ପ ଛିତିପ୍ରତି 
ବେଶ୍‌ ସଚେତନ | ତାଙ୍କର ନାୟକ ନାକ୍ଷିକା ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି ନାହିଁ ବନ୍ଦୀତ୍ର । ସେମାନେ 
ମାନନ୍ତି ନାହିଁ କୌଣସି ପାପ- ପୁଣ୍ୟ, ବୈଧ- ଅବୈଧ ଓ ନୀତିନିୟ୍‌ମକ୍‌। ସେ ମୁକ୍ତ, 
ଅଫୁରନ୍ତ ମୃକ୍ତିର ପ୍ରତୀକ୍ଷାରେ ଚିରକାଳ ବ୍ୟାକୂଳ । 

ହୃ ଷୀକେଶ ସ୍ର ଷ୍ଟାମାନସର ଅନ୍ଯଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଚେତନା ହେଉଛି ନିଃସଙ୍ଗ 
ଚେତନା | ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଦ୍ଧିତୀୟ୍ୟର୍ଵ ପୃଧିବୀରେ ମଣିଷ କୀବନରେ ଦେଖା ଦେଇଥିବା 
ବୈପ୍ଲବିକ ପରିବର୍ତ୍ତନ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ଅନେକାଂଶରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥିଲା। 
ଫଳରେ ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ଆତ୍ସ ସଚେତନତା , ମୋହଭଂଗ, ବିଛିନୃତାବୋଧ, ଅସହାୟତା › 
ଏକାକୀତ୍ସ ଓ ଶୂଜ୍ଯତାବୋଧ ଆଦି ନୂତନ ଚେତନା ମାନଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିହେଲା। ତେଣୁ 
ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଵଭାବ ବଦଳିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ରୁଚିର ମଧ୍ଯ ଗରିବର୍ଉଭନ ହୋଇଛି । 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦଧ ଗଲ୍ଠରେ ସମୟକ୍ରମେ ବିଭିନ୍ନ ପରିବର୍ଭନ ଦେଖାଦେଇଥିଲେ 
ମଧ୍ୟ ତାକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଭାବେ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ଝଁ ପ୍ରଭାବ ବୋଲି କୂହାଯାଇ ନପାରେ। 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ତାଳଦେଇ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଗତିଶୀଳ ନୂହେଁ ବରଂ ଭାରତୀୟ 
କୀବନର ଗତିଶୀଳତା ଓ ତତକନିତ ସାମମୟ୍ଚିକ ସମସ୍ୟାରାକି ହୃ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ ଗଲ୍ଟ 
ଭିତରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ନିଃସଙ୍କତା ଓ ଅସହାୟତା । 

ଜିଃସଙ୍ଗତା ମଣିଷମନର ଏକ ଚେତନା, ଚିରକାଳ ବ୍ୟକ୍ତି ସହିତ ଏହାର 
ସହାବସ୍ଥାନ ସଟିଛି। କୀବନର ପ୍ରତି ପଦକ୍ଷେଗରେ ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ନିକକୁ ନିଃସଙଂ 
ଅନୁଭବ କରୁଛି । ନିଜ ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ ପ୍ରିୟ ମଣିଷମା ନଙ୍କ ଭିଡ଼ ସନ୍ଗେ ସେ ଏକାହୋଇ 
ପଡ଼ୁଛି। ତା'ର ଚିନ୍ତାର ଚୌହ ଦୀ ଏତେ କ୍ରିଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଛି ଯେ , ସେ ଭିତରକୁ କାହାକୁ 
ପ୍ରବେଶ କରାଇବାକୁ ଅନିଛ୍ୁକ। ହୃ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ ନିଃସଙ୍ଗତାବୋଧ ମଣିଷ କୀବନର 
ପାର୍ଥିବ ଅସଫଳତା ଦୁଃଖ , ଯନ୍ବଣା ଓ ଅସହାୟ୍ତାରୁ ଆରମ୍ବ । ସମସ୍ୟା କ୍ଳିଷ୍ଟା ଆଧୃନିକ 
ମଣିଷର ଅସହାୟତା ଓ ଶୂନ୍ଯତାବୋଧକୁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପଣ୍ଡା ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀରେ 
ତାଙ୍କ ଗଲ୍ଳ ଗୁଡ଼ିକରେ ରୁପାୟ୍ଚିତ କରିଛନ୍ତି । ସଂପ୍ରତି ନୈରାଶ୍ଯର ବଳୟ ଭିତରେ 
ବଂଚୁଥିବା ମଣିଷମ୍ଭାନଙ୍କ ସିତି ସଂପର୍କରେ ଗାଲ୍ଲିକଙ୍କ ନିକସ୍ପ ବକ୍ତବ୍ୟ-"ମୋର ଇଛା 
ହେ ଉଚ୍ଚି, ଉଡନ୍ତି , କଅଁଳା ବାଛୁରୀ ପରି ଅକାରଣେ ଚିକ ଚିକ ଖରାରେ ଉକ୍ସଳହୋଇ 
ଦୌଡ଼ନ୍ତି, ହଉଚି କୋଉଠି, ମଝିରେ ଶଳା ଅଖବା, ଅଖାଡ଼୍‌ଆ ଧିଅଟା ରହୁଚି, 
କେତେବେଳେ ଯକ୍ଷ୍ମା, କେତେବେଳେ ଅଂଧ, କେତେବେଳେ ଆଇନାରେ ନିଜର ବିରକ୍ତିକର 
ହୃ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଗଶିଲ୍ଡ ମୃ-୧୧୯ 
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ଚେହେରା, ନଚେତ କାନ୍ତି , ଉଡ଼ିଗାରିବାର ଅକ୍ଷମତା ଅଥବା ମରିଯିବାର, ସରିଯିବାର 
ଭୟ୍୍‌। ସବୁଦିନ ମୁଁ ଓ ଆପଣ ବାହାରେ ଛିଡ଼ା ହୋଇଥିବା ଲୋକ। ( ୨ )( ସଂ- 
ବାହାର ଛିଡ଼ା ହୋଇଥିବା ଲୋକର-ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ଯ: ପୃଷ୍ଠବଂଧ ପୃ. ୧୩୫) ସେଇ ବାହାରେ 
ଛିଡ଼ା ହୋଇଥିବା ନିଃସଙ୍ଗ ମଣିଷଟି ହୃ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ ଚରିତ୍ର । ଏମାନଙ୍କ ଅସହାୟତା 
କର୍ମରୁ ବା କର୍ମହୀନଡାରୁ ଓ କେତେବେଳେ ପୁଣି ନିହାତି ଅବ୍ୟେକ୍ତିକ ଭାବେ ତାଙ୍କ 
କୀବନକୁ ଘାରିଥାଏ। ସଂପ୍ରତି ସମଭାକରେ ଶିକ୍ଷାର ନୈତିକ-ଅଧୋ ପତନ, ସରକାରୀ 
କଳର ଉଦାସୀନତା, ରାଜନୈତିକ ଦଳମାନଙ୍କ ଯଥେଛ୍ଛାଚାରିତାର ଶିକାର ହୋଇ 
ଶିକ୍ଷିତ ଅଶିକ୍ଷିତ ବେକାର ଯୁବକମାନଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ଧ ସବୁ ମତ୍ତଳି ଯାଉଚି। ଗରିବାରର 
ଦୁର୍ବଳ ଅର୍ଥନୀତି ସହିତ ତାରୁଣ୍ୟର ସ୍ଵଗ୍ପତ୍ତଂଗ ବହୁ୍ଥଳରେ ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କ ଜୀବନରେ 
କେବଳ ନିଃସଙ୍ଗତା ହିଁ ଭରିଦେଇଛି। 
ହୃ ଷୀକେଶଙ୍କ ଗଲ୍ଲର ଭାବଭୁମି ସମସାମମ୍ଷିକ ସମସ୍ୟା ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ 
ହେଲେ ମଧ୍ୟ ମଣିଷ କୀବନର ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ୟଠାରୁ କଦାପି ଭିନ୍ନ ନୁହେଁ! ତାଙ୍କ 
ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର ଦୁଃଖ ଓ ଅସହାୟତା ଏକାନ୍ତ ଭାବେ ମୌଳିକ । ବିଶ୍ଵ ଯୁଦ୍ଧର ଅସ୍ଥିରତା 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଭାବେ ଗଲ୍ଲର ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କ ଉ୍‌ଗରେ ଲଦି ଦିଆଯାଇ ନାହିଁ ବରଂ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ 
ଆଧୁନିକତା , ଭାରତବର୍ଷର ଦୁର୍ବଳ ଅର୍ଥନୀତି ତଥା ସାମାଜିକ ଅବକ୍ଷୟ ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କ 
ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ ଅସହାୟ୍ତାର ମୂଳ କାରଣ | ଏ ଗରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ହୃ ଷୀକେଶଙ୍କ 'କୌଣସି 
ଏକ କଜଳଗାତି ସଂପର୍କରେ, 'ରେବତୀ', 'ଖୋସା', 'ପୁରୀ', 'ବାରୁଆଳି ର୍ଗଁରେ 
କାକୁବାଦାମ ଚାଷ ଓ ବିମ୍ପାଧରର ଭାଗ୍ୟ ଆଦି ଗଲ୍ବଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ ଲ୍କ୍ଷଣୀୟ୍‌। ଏହି 
ଚେତନାର ଏକ ବହୁ ଚର୍ଚିତ ଗଲ୍ଢ ହେଉଚି 'ରେବତୀ' । ରେବତୀ ଜୀବନର ଅସହାୟ୍ତାର 
କରୁଣଚିତ୍ର ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଚିରନ୍ତନ ପ୍ରତୀକ। ରେବତୀ ଉଚ୍ଚ ଶିକ୍ଷା ଲାଭ କରି 
ବିଦେଶଯାଇ ଗଗବେଷଣା କରିଛି , କିନୁ କୀବନରେ ପାଇଛି କଣ ?' ବସ୍ତୁବାଦୀ ସବୁ 
ପାର୍ଥିବ ଆବଶ୍ୟକତା ସନ୍ତ୍ରେ ସେ ତା'ର ମନର ମଣିଷଟିଏ ଖୋଜି ପାରିନାହିଁ କି 
ଅନ୍ତରଂଗତାର ସଂପର୍କଟିଏ କାହାରି ସହିତ ସୋଡ଼ି ପାରିନାହିଁ। ସୁତରାଂ କୀବନର 
କୌଣସି ମୋଡ଼ରେ ସେଇ ଅକଣା ଚରିତ୍ରଟିକୁ ଭେଟିବାର ଅଦମ୍ୟ ଲାଳସା ରେବତୀ 
ଭିତରେ ବାରମ୍ବାର ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଛି । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଘରେ ରେବତୀର ବାପା ମଧ୍ୟ ତା'ର 
ସମକକ୍ଷ ବର ନଘାଇ ବରଖୋଜକା ବନ୍ଦ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ରେବତୀର ସମଗ୍ର ତାରୁଣ୍ୟ 
ବିତିଯାଇଛି ନିଃସଙ୍ଗ ଅସହାୟତା ଭିିତରେ। ସେ ଫେରି ଆସିଛି ର୍ଗୀକୁ, ଗାଁରେ ମଧ୍ୟ 
ଅବକ୍ଷୟ ଗ୍ରାମୀଣ କୀବନ ଭିତରେ ଅତିଷ୍ଠ ହୋଇପଡ଼ି ନଲ୍କକୂଳରେ ଏକା ଏକା ବୁଲିନ୍ଧି, 
ର୍ଗାଁ ମଣାଣିରେ ଲୁଚି ଲୁଚି ବିଡ଼ି ପିଇଚି କିନ୍ତୁ ସଂଗୋପ୍ଯ ମନର ଦାରୁଣ ବ୍ଯଥା କାହା 
ଆଗେ ପ୍ରକାଶ କରିପାରି ନାହିଁ; ବରଂ ଘରେ ଶୋଇ ଏକା ଏକା କାନ୍ଦୁଛି। ଠିକ 
ଏତିକିବେଳେ ଗାଁରେ ଥିବା ରେବତୀର କଣେ ପିଲାଦିନର ସାଇଂଂ ରେବତୀର ମାନସିକ 
ଅବାକ୍‌ ବୁଝି ପାରିଛି ଓ ପୂର୍ବରୁ ରେବତୀ ପ୍ରତିଥିବା ଅସୂୟ୍ୟ ମନୋଭାବ ଦୂର କରି 
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ସ୍ପାନ୍ସନା ଦେବାକୁ ଯାଇ ଗାଲିକଙ୍କ ଭାଷାରେ କହୁଛି - "ରେବତୀଲୋ,› ମତେ ଦେଇ ଦେ 
ତୋର ଅସହାୟତା , ଡୋର ବୟସ, ତୋ ନିର୍ଜନଡା , ତୋ ବାର୍ଵକ୍ୟ, ଡୋ ହାତଗୋଡ଼ର 
ଶିକୁଳୀ। ମୁଁ ତତେ କଇଁଫୁଲ ଦେବି, ମୋର ଯାବତୀୟ ଖୁସି ଦେବି! ଡୁ ଫେରିଆ 
ନଲ୍ତକୂଳ ବାଲିରେ ଦୌଡ଼ିବାକୁ , ସମୁଦ୍ରେ ସର୍ଦ୍ଦ ରିବାକୁ, ପିନ୍‌ପିନ ଖରାରେ ସୂର୍ଯ୍ୟମୁଖୀ 
ଫୁଲପରି ଚହ ଲିଯିବାକୁ। ଡୁ ପୁଣିଅରେ ଛିଡ଼ା ହୋଇଯା, ସୁଙୁର ଗିନି , ଥରେ ପାଦନଖ 
ଭୁଇଁରେ ଘଷି ଆଣିଲେ ଅଡ଼ିଟରିୟ୍‌ମୂରେ ସେଇ ଲୋକଟି ଚହ୍ ଲିଯିବ ଯେ ଏତେଦିନଯାଏ 
ଡୋସାଙ୍ଗେ ଲୁଚକାଳି ଖେଳୁଛି; ଥରେ ନିଃଶ୍ବାସ ପିଠିରେ ଠିକଣା ଲେଖି ଗଠାଇଦେ, 
ନିଃଶ୍ବାସ ଖୋଜି ଖୋଜି ଘେନିଆସିବ ଏଗରି ବାସ୍କାକୁ ଯାହା ସବୁଦିନ କ୍ରମାଗତ 
ଲହରୀ ପରି ଖେଳୁଥିବ।( ୩) ସଂ-" ରେବତୀ" - ଦୃଷ୍ଟବ୍ୟଗଲ୍ଲା'ରେବଡୀ': ମୃ. ୬୫ | 
କିନ୍ତୁ ରେବତୀ ନା ଦେଇପାରିଛି ତା'ର ଅସହାୟତା, ନା ଦେଇଗାରିଛି ନିର୍ଚ୍ଚନତା ବରଂ 
ସେ ଜିଃସଙ୍ଗଭାବେ ପୁଣିଥରେ ଆମେରିକା ଚାଲିଯାଇଛି ଅନେକଦିନ ହେଲା ପାଉ 
ନଥିବା ମଣିଷକୁ ଖୋଜିବା ପାଇଁ। 

ଉପରୋକ୍ତ ଆଲୋଚ୍ୟ ଗଳ୍ଳ ବ୍ୟତୀତ ହୃଷୀକେଶଙ୍କ ଆହୁରି ଅନ୍ୟ ଅନେକ 
ଗଳଲ୍ଲରେ ମଧ୍ୟ ନିଃସଙ୍ଗଡାର ନିଛ୍ଥକଚିଡ଼ ଅତିସଫଳ ଭାବେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହ୍ରୋଇଛି। ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ 
ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କ ମନସ୍ତାନ୍ସିକ ବିଶ୍ରଲେଷଣରେ ନିଃସଙ୍ଗତାର ସୃଷ୍ଟି ବେଶ୍‌ 
ଯୁଗପୋଯୋଗୀ । ଗାଲ୍ଟିକ ନିଜେ କହନ୍ତି -"ଆମେ ସମସ୍ତେ ବାହାରେ ଛିଡ଼ା ହେଇଚେ, 
ଅଧା ଭିତରକୁ ପଶିର୍ଚେ ଓ କାଣିର୍ଚେ ଯେ ଆମେ ବାହ୍ରାରେ ଛିଡ଼ା ହେଇଚେ; ବିଲ୍କୁଲ୍‌ 
ବାହ୍ରାରେ ଛିଡ଼ା ହୋଇଥିଲେ ବା ଜଣା ପଡନ୍ତା ନାଇଁ, ନିଜକୁ କହ ନମ୍ତେ ଆମେ ଆଗକୁ 
ଯାଉଛୁ, ଆଗରେ ଆମର ସର; କିନ୍ତୁ ଗେଟ ଖୋଲି ଭିତରକୁ ମଦେ ପାଦଟେ ବଡ଼େଇ 
ଦେଇର୍ଚେ।( ୪) ସଂ- ବାହାରେ ଛିଡ଼ା ହୋଇଥିବା ଲୋକ : ଦୁଷ୍ଟବ୍ୟ- ପୃଷ୍ଠବଂଧ ¢ ମୃ. ୧୩୭ 

ସେଇ ବାହାରେ ଛିଡ଼ା ହୋଇଥିବା ନିଃସଙ୍ଗ ମଣିଷଟି ହୃ ଷୀକେଶୀୟ ଚରିଡ଼ | 
ବାସ୍ତବିକ ଏହାହିଁ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ସ୍ଥିତି। ବସ୍ତୁତଃ ହୃ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ ଚରିଡ଼ଗୁଡ଼ିକୁ 
ବକଶିତ କରିବାରେ ଯେତିକି ସାହ୍ରାଯ୍ୟ କରିଛି; ସର୍ବୋପରି ସ୍ରଷ୍ଠାମାନସର ବ୍ଯଙ୍ଗୀଡ୍ସକ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ଗଲ୍ନଗୁଡ଼ିକୁ ଶ୍ରେଷ ଆଡ଼କୁ ଟାଣିନେବାରେ ସାହାଯ୍ଯ କରିନି ତଡୋଧିକ। 
କୌଣସି ଗରିଛିତିରେ ବି ମଣିଷ ଯେ ଏକା ଏବଂ ତା'ର ନିଃସଙ୍ଗ ମାନ ସିକତାରୁ ସୃଷ୍ି 
ହୋଇଥିବା ଉଦ୍‌ଉଟ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପର ସୀମ୍ଭା ସରହଦ ସମ୍ପେଦନଶୀଳ ମାନବୀୟ 
ଆବେଦନଠାରୁ କୌଣସି ଗୁଣରେ ଭ୍ଉଣା ନୁହେ । ବରଂ ଗାଲି ଗଣ୍ତା ଏସବୁ ଅସହ୍ରାତା , 
ମୋହଭଂଗ, ସୃପ୍ରଭଂଗ ଓ ନିଃସଙ୍ଗତା ଭିତରେ ବି ଯେଉଁ ଅମରାବତୀର କଲ୍ବନା 
କରିଛନ୍ତି ତାହା ସମଗ୍ର ମାନବଜାତି ପ୍ରତି ଏକ ଗଉଭୀର ଆଶ୍ନାସନା । ସେ ପୁଣି କହ୍ରଂତି- 
"ଯେହେତୁ ମୃତ୍ୟୁ ସବାଶେଷ ଓ ତା'ପରେ ଆଉ କିଛି ନାଇଁ, ଡେଣୁ ବେଳ ଆସିଗଲା 
ନିଜ ପାଖେ ଆଡ଼ପ ସମର୍ଗଣ କରିବା । ତା' ଅର୍ଥ ନୁହେଁ ଘୋର ବିଷାଦରେ ଅବସନ୍ନ 
ହେବା | ଯଦି ମୃତ୍ୟ ସବାଶେଷ, ତାହ୍ରେଲେ ଉଲକରି, ପୁରାକରି ବଂଚିବା ଆହୁରି 
ଦହୁଷୀକେଶୀୟ କଥାଗିଲ୍ତ ମୃ-୧୨୧ 
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ଜରୁରୀ, ଆହୁରି ଦରକାର, ତଥାଗି ଅନେକ ଦୁଃଖ ଅବସନ୍ନ କରିଦିଏ। ମଣିଷ 
ଯେତେ ନିଃସଙ୍ଗ ଓ ଏକାହେଲେ ମଧ୍ୟ ତା'ର ଅନ୍ତର ଭିତରେ ଲୁଚି ରହିଥାଏ 
ଜୀବନକଜିଜ୍ଞାସା ଓ ବଂଚିରହି ବାର ଏକ ଅବଦମିତ ଲାଳସା । କିନ୍ତୁ ମଣିଷଟିଏ 
ଯେତେବେଳେ ଏହାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରେ ବା ମାନିନିଏ ନାହିଁ ସେତିକିବେଳେ ହି ସେ 
ବେଶୀ ଦୁଃଖ ପାଏ, ବେଶୀ ଗରିମଭାଣରେ ଏକା ହୋଇଯାଏ ଓ ନିଃସଙ୍ଗତା ତାକୁ 
ଗୋଟାପଣେ ଗ୍ରାସ କରିଦିଏ । ସେଥିପାଇଁ ଲେଖକ କହନ୍ତି । ବଡ଼କଥା ନିଜକୁ ଅନ୍ତତଃ 
ସାଫ ସାଫ ସତକଥା କହିବା ଦରକାର ଓ ବୀରଘରି ସତର ସାମ୍ପା କରବା ଦରକାର। 

ମରିବାର ଭୟ ଯମସପ୍ରତି ବିଶ୍ଵାସ ନ ଆଣୁ ଘଡ଼ସଡ଼ି ପ୍ରତି ଭ୍‌ ରଗ୍‌ ବେଦ ପ୍ରତି 

ବିଶ୍ବାସ ନ ଆଣ୍ୁଃ ଅବଚେତନ ମନରେ ଲୁକକାମ୍ତିତ ଦୋଷ ଦୋଷ ଭାବ, ଆମକୁ 

ସନ୍ୟାସ ନଦେଉ। ମରିବାର ଉଭୟ, ଭଲକରି ବଂଚିବାର ଅର୍ଥ ଆଣୁ ଓ ଦାର୍ଶନିକ ଗରି 

ଏ ଉଦଭଟ ଅବସ୍ଥାକୁ ବୀରତ୍ଵ ସହ ସାମ୍ପାସାମ୍ମି କରଉ। ରଗ୍‌ବେଦ କବିତାପରି 
ଉପଭୋଗ୍ୟ ହେଉ। ଅବଚେତନ ମନର ଲୁକକାମ୍ଟଚିତ ଦୋଷକୁ ଚେତନ ମନକୁ ନେଇଆସି 

କାଟିକୁଟି ପରିଷ୍କାର୍‌ ଭାବରେ ଦେଖାଯାଉ। ( ୫) ସଂ-"ବାହାରେ ଛିଡ଼ା ହୋଇଥିବା 

ଲୋକ", ପୃଷ୍ଠବଂଧ, [ୃ. ୧୩୮] | ସବୁ ସନ୍ତେ ବଂଚିକାଣିଲେ କୀବନ ସୁନ୍ଦର ଏ ଆଦର୍ଶ 

"ଉପରେ ଗଭୀର ଆଶାବାଦ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଗାଲ୍ଡିକ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ବିଫଳତା ପଛରେ 
ଗୋଟେ ସଫଳତାର ମାର୍ଗ ଉନ୍ନୋଚନ ସହ ପ୍ରତିଟି ନିଃସଙ୍ଗ ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ଜୀବନ 

ବଂଚିବାର ଏକ ଅଦମ୍ୟ ଲାଳସା ମଧ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି । ତା କଂ କୌଣସି ଗଲ୍‌ରେ 

ନିଃସଙ୍ଗ ଚରିତ୍ରଟିଏ ଜୀବନ ହାରିଦେଉନାହି କି ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିିଦେଉ ନାହିଁ ବରଂ 

ପ୍ରବଳ କୀଜୀବିଷାର ମୋହ ପ୍ରତିଟି ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ସ୍ତଷ୍ଟ ଓ ଜୀବନ୍ତ । 

ହୃ ଷୀକେଶଙ୍କ ଗଲ୍ଟର ଅନ୍ଯଏକ ଅଭିକାତ ଅଂଶ ହେଲା ଆଦିବାସୀ ଜୀବନ 

ଚିତ୍ର। ସଂପ୍ରତି ଓଡ଼ିଆ ଗଲ୍ଢ ସାହିତ୍ୟରେ ବହୁ ଗାଲିକ ଆଦିବାସୀ କନଜୀବନକୁ 

ନେଇ ଗଲ୍ଟ, ଉଗନ୍ଯାସ ରଚନା କରବାର ପ୍ରୟାସ କରିଥିଲେ ହେଁ, ଏ ଦିଗରେ 

ସଫଳତା ମୁଷ୍ଟିମେୟ କେତେଜଣ ସାହିତ୍ୟିକଙ୍କୁ ହି ମିଳି ପାରିଛି। ଏଥିପାଇଁ ଦରକାର 

ସ୍ରଷ୍ଟାର ଆନ୍ତରିକତା ଓ ସୁକ୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ। ଚେଷ୍ଟାକୃତ ଭାବରେ ବିନା ଅନୁଭୁତିରେ 

ଆଦିବାସୀ ଗଲ୍ଳ ରଚନା କରାଯାଇନଯପାରେ। ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟ କଗତରେ ଅନେକ 
ଶି ଲ୍ଵୀ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ପରଂପରା, ଚାଲିଚଳଣୀ , ରୀତିନୀତି ଓ ସେମାନଙ୍କ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଅବକ୍ଷୟ ଉପରେ କେବଳ ଦୃଷ୍ଟି ନିକ୍ଷେପ କରିଛନ୍ତି; ମାତ୍ର ଗାଲ୍ତିକ ପଣ୍ଡା ସେ ସବୁର 
ଉର୍ଣ୍ତରେ ତାଙ୍କ ଅନାଲୋକିତ ଦିଗ ଯଥା- ସମସାମୟିକ ସମସ୍ୟା, ଆର୍ଥିକ ଦୁଃସିତି, 
ରାକନୈତିକ ଶୋଷଣ, ଦଳୀୟ ରାକନୀତିରେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କୁ ନେଇ ହ୍ଵୀନ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର, 
ଅସ୍ପାସଥ୍ୟକର ପର୍ବିବେଶ ଓ ଅନାହାର ହେଡୁ ଅକାଳ ମୃତୁୟ ଆଦି ଅତ୍ଯନ୍ତ ମାମ୍ମିକ 
ଭାବେ ତାଙ୍କ ଗଳଲ୍ଟ ଭିତରେ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି । ଏ ଯାବତ ଓଡ଼ିଆ ଗଲ୍ଳ କଗତରେ 
ରଚିତ ହୋଇଥିବା ଆଦିବାସୀ ଗଳ୍ଢ ଗୁଡ଼ିକରେ ଉପରୋକ୍ତ ସମସ୍ୟାବଳୀକୁ ଭିତ୍ତିକରି 
ପୂ-୧ ୨୨ : ହୃଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍ଟ 
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ହାତଗଣତି କେତେ କଣ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କୁ ବାଦଦେଲେ, ଏତେ ସଫଳ ଭାବେ କେହି ପାଠକ 
ପାଖକୁ ପହଂଚି ପାରିନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପ୍ରକାଶ ଭଂଗୀର ଦାମ୍ଭିକତା, ସଂଚୋଟତା , 
ନିରପେକ୍ଷତା ଓ ନିର୍ଭୀକତା ଆଜି ତାଙ୍କ ପାଠକ ପାଖରେ ଗରିିଚିତ କରାଇପାରିଛି। 
ସେଥିପାଇଁ ସେ ଖାତିର୍‌ କରନ୍ତି ନାହିଁ କୌଣସି ଚାପ ତଥା ପ୍ରଶାସନର ତଥାକଥିତ 
ନାଲି ଆଖିକୁ । 

ଗାଲ୍ଟିକ ଗଣ୍ଡା ସ୍ର ଷ୍ଟାକୀବନର ଆରମ୍ଭରୁ ମଣିଷ କୀବନର ଯାବତୀୟ ସମସ୍ୟା 
ଉପରେ ଗଳଲ୍ଟ ରଚନା କରିଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଜଣେ ସଫଳ ପ୍ରଶାସକ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ ଜିଲ୍ଲାମାନଙ୍କରେ ସେ ଅନେକ ସମୟ ବିତାଇଥିବାରୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବେ 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ସମସ୍ୟା ବହୁଳ ଜୀବନ ସହିତ ସେ ଓତଃପ୍ରୋତ ଭାବରେ କଡ଼ିତ। 
ତେଣୁ ତାଙ୍କ ସଂକଳନସ୍ଥ ଗଲ୍ବମଭାନଙ୍କ ଭିତରେ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନ ସମ୍ପଳିତ ଗଲ୍ଢ 
ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ଅଧିକାର କରେ। ତନୃଧ୍ୟରୁ ସଫଳ ଆଦିବାସୀ ଗଳ୍ଳ ଗୁଡ଼ିକ ହେଲା 
"ବାହାରେ ଛିଡ଼ା ହୋଇଥିବା ଲୋକ" ସଂକଳନର 'ସିସିଫସ୍‌ ଓ ବୋଣ୍ଡା', 'ଯାନରେ 
କାଳରେ', 'ରାକପସୁତ୍ରୀ' ସଂକଳନର 'ଛତିଶତମ୍ଭ ସାଧାରଣ- ତନ୍ତ୍ର ଦିବସରେ କାତି 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଧାନଫ୍ୁଲ ପରଜା ପ୍ରଦତ୍ତ ଅଭିଭାଷଣର ମର୍ମାନୁବାଦ' ('ରାକପୁତ' ) ! 
ଠିକ ସେହ୍ବି ଗରି ' ସାହାବ ଦେବତା' ଆଦି ଗଲ୍‌ଗୁଡ଼ିକ ଆଦିବାସୀ କନକୀବନର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ସ ମସ୍ୟାବଳୀ ଉପରେ ଆଧାରିତ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସଫଳ ଗଲ୍ବା। ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ 
ପୂର୍ବରୁ ଝଂକାର ପୃଷ୍ଠାରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥିବା ଓ ନିକଟରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା "ମିଛ 
ଖୁସି ସତ ଦୁଃଖ" ସଂକଳନର ଦୁଇଟି ବହୁଚର୍ଚିତ ଆଦିବାସୀ ଗଲ୍ଟ ଯଥା - 'ଅନାହାର 
କମିଶନରଙ୍କ ଏକ ରିପୋର୍ଟ ଓ 'ବାରୁଆଳି ଗାଁର କାକୁ ବାଦାମ ଚାଷ ଓ ବିମ୍ରାଧରର 
ଭାଗ୍ୟ' ଗଳ୍ଳ ଦୁୟ୍୍‌ରେ ହୃ ଷୀକେଶଙ୍କ ଶିଲ୍ଵୀ ମାନସର କ୍ରମ ବି୍ିଷ୍ଣୁ ପରିପକ୍ୃତା ଓ 
ଆଦିବାସୀମ୍ଭାନଙ୍କ ସମସ୍ୟାବଳୀ ସହ କଣେ ସୃଜନଶୀଳ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଆତ୍ସୀୟ୍ତା କେତେ 
ଯେ ହୃ ଦୟ୍ସ୍ତର୍ଶୀ ତାହା ଯେ କୌଣସି ସଚେତନ ପାଠକ ନିକଟରେ ବେଶ୍‌ ଅନୁମେୟ 
ବସ୍ତୁତଃ ଉପରୋକ୍ତ ଗଲ୍ଳ ଦୟର ଆଲୋଚନା ପୂର୍ବରୁ ହୃ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ ଆଦିବାସୀ ଗଳ୍ଟ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହି ତ୍ଯରେ କିଭଳି ଏକ ସ୍ୃତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦାର ଅଧିକାରୀ ତାହା କେତୋଟି 
ପ୍ରତିନିଧି ସ୍ଥାନୀୟ ଗଲ୍ଠ ଆଲୋଚନାରୁ ଅଧିକ ସ୍ତଷ୍ଟ ହୋଇଯିବ। 

କଣେ ଆଦିବାସୀ ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକର କାହାଣୀ ହେ ଉଛି 'ରାଜପୁତ୍ର । ସମୟର 
ଘରିବର୍ଭ୍ଜ କ୍ରମେ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟ୍‌ରୁ କଂଧ ମୁଖିଆର ପ୍ରତିପତ୍ତି ସମାକରେ ହ୍ରାସ 
ପାଇଛ୍ଥି। ଗ୍ରାମ ନାଇକର ସ୍ଥାନ ଚାଲିଯାଇଛି ମେମ୍ବର ପାଖକୁ। ସୁଅ ଦଶରଥ କେତେଥର 
ବାପକୁ କହିଛି ମେମ୍ବର ହେବାକୁ; କିନ୍ତୁ ବାପ କହିଛି ଛିଃ, ନିକେ ନାଇକ ହୋଇ ମୁଁ 
ମେମ୍ବର ହେବି ? ସମୟର ଗରିବର୍ଉ୍୍‌ନକ୍ର ବାପ ସ୍ଵୀକାର କରୁନାହିଁ । ଏପଟେ ପୂଅ 
ଦଶରଥ ଚାକିରୀ ଆଶାରେ ଲାଞ୍ଚ ଦେବାପାଇଁ ପୋଢ଼ ବିକ୍ରି କରିଛି ମାତ୍ର ତହିଁରୁ 
ରେଭିନ୍ୟୁ ମୋହରିର ମିଛ ନୋଟିସ୍‌ ଦେଇ ପାଞ୍ଚ ଶହ ଟଙ୍କା ନେଇଯାଇଛି ଓ ନିଜ 
ହୁ ଷୀକେଶୀୟ କଥାଗଶିଲ୍ଟ ପୃ-୧୨୩ 
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କାତିର୍‌ କଣେ ପଦସ୍ଥ ଅଫିସର୍‌ ମଧ୍ୟ ଲାଞ୍ଚଖାଇ ତାକୁ ଠକି ଦେଇଛି । ଗରିଣତିରେ 
ଅଫିସର୍‌ ମାନେ କୌଣସି ଶିକ୍ଷିତ ଆଦିବାସୀ ଯୁବକ ନପାଇ ଅଣ ଆଦିବାସୀମ୍ଭାନଙ୍କଠୁ 
ଲାଞ୍ଚଖାଇ ଚାକିରୀ ଦେଇଛନ୍ତି କିନ୍ତୁ ଦଶରଥକୁ ଚାକିରୀ ମିଳି ନାହିଁ । ଏସବୁ 
ଦେଗିସାରିଲାପରେ ଯୁବ ସୁଲଭ ଉଦ୍ଦାମତାରେ ଦଶରଥ ଭିତରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଏକ 
ନୀରବ ବିଦ୍ରୋହ ପ୍ରତିବାଦ କରିବା ପାଇଁ ଚିନ୍ତା କରିଛି, ଭାବୁଛି ସବୁ କିଛି 
ଓଲଟପାଲଟ କରିଦେବ; ମାତ୍ର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ କିଛି କରି ନକରି ମୁଣ୍ଡପାତି 
ସବୁକୁ ସଦ୍ରିଯାଉଛି କାରଣ ସେ ର୍ଗାଁ ନାଇକର ପୁଅ ରାକପୁତ୍ର। ତେଣୁ ଏଠାରେ 
ରାକମୁତ୍ରର ରାକକୀୟ୍୍‌ ସିଵି ପରାହତ ହୋଇଛି। ଏହି ଧାରାରେ ଗାଲ୍ିକଙ୍କ ଅନ୍ୟ 
ଏକ ବହୁଚ୍ଚିତ ଗଲ୍ଳ 'ଛଞ୍ଚାଣ' | ପେଟ୍ରୋଲିୟମ ଚାଷ ର୍ଜାରେ ଦେଶକୁ ବହୁରାଷ୍ଟୀୟ୍‌ 
କମ୍ପାନୀମାନଙ୍କ ଆଗମନ ଓ ପୁଞ୍ଜି ବିନିଯୋଗ ପୂର୍ବକ ଆଦିବାସୀ ମାନଙ୍କ ଭିଟାମାଟି 
ଉପରକୁ ଶ୍ୟେନ ଦୃଷ୍ଟି ପୁଣିଅରେ ସେମାନଙ୍କୁ ବାସ୍ତୁହରା ହେବାକୁ ସତର୍କ କରିଦେଇଛି। 
ଏକଥା ଶୁଣି ନିରୀହ ଆଦିବାସୀ ଦିସ୍ାରୀ ସେମାନଙ୍କୁ ଅନେକ ପ୍ରକାରେ ବୁଝାଇବାର 
ଚେଷ୍ଟୀ କରିଛି; ମାତ୍ର ସେହି ବିଦେଶୀ କମ୍ଯନୀର ଅଫିସର୍‌ମମାନେ ଦିସାରୀ କାଳେ 
ପେଟ୍ରୋଲିୟମ ଖଣି କଥା ଆଉ କେରଉଉଁ କମ୍ଷ୍ୟନୀକୂ କହିଦେବ ଭାବି ତାକୁ କୀବନରେ 
ମାର୍‌ ଦେଇଛନ୍ତି ଓ ଦିସାରୀର ମଲାଦେହ ଚାରିପଟେ ଅନବରତ ନୃତ୍ୟ ଗୀତ କରିଛନ୍ତି। 
ସୁନାପୁଟର ଭାଗ୍ୟ ଗରିବର୍ଶନ ହୋଇଛି ଆଧୁନିକ କଥାକଥିତ ସଭ୍ୟ ମଣିଷ ଦ୍ରାରା। 
କାତି ପାଇଁ ଦିସାରୀ ନିକକୁ ବଳି ଦେଇଛି ସତ କିନ୍ତୁ କାତି ରକ୍ଷା ଗାଇ ନାହିଁ, 


a RA 


ଦିସାରୀର ଅତୃସ୍ତଆତ୍ସା ସୁରିିବୂଳିଛି ଆକାଶରେ। ସବୁଦିନ ପାଇଁ ଦିସାରୀ ସମେତ 
ତା'ର କଂଧ କାତିର ଇତିହାସ ଲୋପ ପାଇଯାଇଛି। 

ଉପରୋକ୍ତ ଆଲୋଚ୍ୟ ଗଲ୍ଳ ବ୍ଯତୀତ ଆହୁରି ଅନେକ ସଫଳଗଲ୍ତ ମଧ୍ୟ 
ଆଲୋଚନାର ଗର୍ଯ୍ୟାୟ୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇନାହିଁ, ବରଂ ଏ ଗରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ନିକଟରେ 
ଅତ୍ସପ୍ରକାଶ କରିଥିବା "ମିଛଶୁସି ସତଦୁଃଖ" ସଂଳକନରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଥିବା ଦୁଇଟି 
ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ଆଦିବାସୀ ଗଲ୍ଢ ହେଲା 'ଅନାହାର କମିଶନଂ'କ୍କ ଏକ ରିଷୋର୍ଟ ଓ 
ବାରୁଆଳି ଗାଁରେ କାକୁବାଦାମ ଚାଷ ଓ ବିମ୍ବାଧରର ଭାଗ୍ୟ ବେଶ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । 'ଅନାହାର 
କମିଶନରଙ୍କ ଏକ ରିପୋର୍ଟ ଗଲ୍ଲଟି ଗ୍ରେମଶିଳା ଭୋଇର ଅନାହାର ମୃତ୍ୟୁ ଓ ତତ୍‌ 
ସଂପର୍କିତ ସରକାରଙ୍କ ତଦନ୍ତ ରିଗୋର୍ଟ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ଏଥିରେ ପ୍ରେମଶୀଳାର 
ମୃତ୍ୟୁ କାହିଁ କି ହେଲା ? ଏଥିପାଇଁ ଦାୟୀ କେଉଁମ୍ଭାନେ ? ଓ କମିଶନରଙ୍କ ରିପୋର୍ଟ 
କଣ ? ମାତ୍ର କମିଶନର ରିପୋର୍ଟ ଦେବାକୁ ଯାଇ ସେ କେର୍ଉଁଠି ପହଂଚିଛନ୍ତି ଓ କ'ଣ 
କହିବାକୁ ଚାହୁଁ ଛନ୍ତି ? ତାହାହିଁ ଗଲ୍‌ ଓ ଗଲ୍‌ ପାଠକନିତ ମାନସିକତାରୁ ସ୍ବୃତଃପ୍ରବୃତ୍ତ 
ଭାବେ ମନ ଭିତରେ ପ୍ରଶ୍ନଟିଏ ଉଚ୍ଚିମାରେ- ସରେ କେତେଜଣ କମିଶନର ଅନାହାର 
ମୃତ୍ୟୁର ଏଭଳି ତଦନ୍ତ ରିପୋର୍ଟଟିଏ ସରକାରଙ୍କ ପାଖରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ 
ସ୍ରସ୍କୁତ ? ଏଭଳି ରିପୋର୍ଟ ଦେଉଥିବା କମିଶନର କ'ଣ ସରକାରଙ୍କ ସୁନାସୁଅ 
ମୃ ୧ 9 ୪ ନ ଦ ଝ | କେଶ ୟ କଥା ଶି ଲ୍ଟ 
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ହୋଇପାରିବ ? ଚାକିରୀରେ ଘଦୋନ୍ସତି ହେବତ ? ସର୍ବୋପରି ତା'ର ଚାକିରୀ 
ରହି ବତ ? ଏଭଳି ଅନେକ ଅସମାହ୍ରିତ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ଭିତରେ ତଥାଗି ନିରୁତା ସତକଥାଚି 
ସମଭାକ ଆଗରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତିଃ ଅବଶ୍ୟ ତାକ କିଏ କେଉଁ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବ ସେଥିପ୍ରତି ସେ ଧ୍ୟାନଦେଇ ନାହାନ୍ତି କି ଖାତିର୍‌ କରିନାହାନ୍ତି । 
ସାନ ଗମଡ଼ା ଗାଁର ପ୍ରେମଶୀଳା ଭୋଇ ଏକମାସ ଅନାହାର ରହିବା ପରେ ଡିସେମ୍ବର 
ପହିଲା ୨୦୦୦ ମସିହାରେ ତା'ର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଛି। ଦୀର୍ବ ଏକମ୍ଭାସ ଧରି ଖାଇବାକୁ 
ଜପାଇ ଅତି ଦୟନୀୟ କୀବନଯାପନ କରୁଥିବା ବେଳେ ଜିଲ୍ଲା ପ୍ରଶାସନ ତା ସମଭାକର 
ରାଜନୈତିକ ନେତା ଖବର କାଗକ, କାହାରି ଆଖି ଗଡ଼ି ନଥିଲା ମାତ୍ର ତା'ର ମୃତ୍ୟୁସରେ 
ଡିସେମ୍ବର ୨ତାରିଖରେ ମାନ୍ୟବର ଆଇନସଭା ତା'ର ଯାବତୀୟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ବଂଦକରି 
କେବଳ ପ୍ରେମଶୀଳାର ଅନାହାର ମୃତ୍ଯୁ ଉପରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 
ନିଆଗଲା ସେ ଏହାର ନିଷ୍କକ୍ଷ ଅନୁସଂଧାନ ଘରେ ତିନିମାସ ମଧ୍ୟରେ ଏ ସଂପର୍କରେ 
ରିପୋର୍ଟ ପ୍ରଦାନ କରାଯିବ। ସତେ ସେମିତି ଏହା କରିବା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରେମଶୀଳାର ମୃତଆଅଡ୍ନା 
ସ୍ପର୍ଗରେ ଥାଇ ଶାନ୍ତି ପାଇବ ଓ ତା'ର ଗରିବାର ବର୍ଗଙ୍କ ସମସ୍ତ ଦୁଃଖ ଦୂର ହୋଇଯିବ। 
ଘରିଣତିରେ ସରକାରଙ୍କ ସମସ୍ତ ଦାଯ୍ିତ୍ସ ଏହାଦ୍ଵାରା ଶେଷ ହୋଇଗଲା । 
ପ୍ରେମଶୀଳାର ମୃତ୍ୟୁ ଘରେ ଆରମ୍ବ ହୋଇଛି ତା'ର ମୃତ୍ୟୁକୁ ନେଇ ରାଜନୀତିର 
ଛକାପନ୍‌ଝା ଖେଳ। ସରକାର ତଦନ୍ତ କମିଶନ ଗଠନ କରିବାଠାରୁ କମିଶନରଙ୍କ 
ରିପୋର୍ଟ ଉପସ୍ଥା ପନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ କର୍ମଚାରୀ କେବଳ ଆନ୍ତରିକତା ବିହୀନ କର୍୍ଵବ୍ୟ 
ସଂପାଦନ କରିବାର ବ୍ୟସ୍ତ। କେହିବି ଚିନ୍ତିତ ନୁହଁନ୍ତି ସମସ୍ଯାର ପ୍ରକୃତ ସମାଧାନ 
କିପରି ହୋଇପାରିବ ? ଏ ଗରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଗଲ୍ରପରିଣତିରେ କମିଶନଙ୍କ ବିବରଣୀ 
ବାସ୍ତବରେ ଗଲ୍ବକ୍‌ ଆହୁରି କରୁଣ ପରିଣତି ଆଡ଼କୁ ଟାଣି ନେଇଛି । ବିବରଣୀରେ ସେ 
କହୁଛନ୍ତି ଯେ ମୋର ଦେଉଥିବା ବିବରଣୀ କାହାକୁ ସୂହାଇବ ନାହିଁ । ଅନାହାର ମୃତ୍ୟୁ 
ଶର୍ଦଟି ଆମେ ଯେତେବେଳେ ବ୍ୟବହାର କରୁଛୁ ଏହି ସମୟରୁ ହିଁ ଏହା ନିଷ୍ଟକ୍ଷ 
ବିଚାରର ସୀମ୍ଭା ସରହ ଦରୁ ବାହାରିଯା ଉଚ୍ଚି। ଅନାହାର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଛି ବୋଲି କହିଲେ 
ବିରେଧୀଦଳ ଖୁସିହେବେ ଓ ଅନାହାର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇନାହିଁ ବୋଲି କହିଲେ ଶାସକଦଳ 
ଖୁସିହେବେ; ମାତ୍ର କାହାରି ଖୁସି ହେବାରେ ଏହାର ସ୍ଥାୟୀ ସମାଧାନ ନାହିଁ । ପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ 
ପ୍ରେମଶୀଳାର ମୃତ୍ୟୁ ଆଠଦଶଦିନର ଉପବାସ କିମ୍ବା ଗୋଟିଏ ଦୁଇଟି ଘଟଣାକୁ ଭିତ୍ତି 
କରି ସଟିନାହିଁ ଏହା ଛୋଟବଡ଼ ଅନେକ ଘଟଣାର ସମାହାର, ସମାକ ବ୍ୟବସ୍ଥାର 
ବହୁ ପୁରାତନ କାଳରୁ ଏମିତି ଶାରୀରିକ ଓ ମାନସିକ ନିର୍ଯ୍ୟାତନାର ଶିକାର ହୋଇ 
ଆସୁଛନ୍ତି ସେମାନେ । ସବୁଦିନେ ସମାକରେ କଳନ୍ଧର ଓ ଜାହାଙ୍ଗୀର ଭଳି 
କାନୁଆର୍‌ ମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ଗ୍ରେମଶୀଳାମାନେ ଶୋଷିତ, ଧର୍ଷିତି, ଭୟ୍ଭୀତ ଓ ଏ 
ପରିଣତିରେ ମୃତ। ମୃତ୍ୟୁ ହିଁ ଏମାନଙ୍କ କୀବନର ସ୍ଥାୟୀ ସମାଧାନ । ଏଥିପାଇଁ କିଛି 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ଅଛି କି ? ସରକାର ଏ ସମସ୍ୟାର ଅନ୍ତିମ ପରିଣତିର କାରଣ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ହୃ ଷୀକେଶୀୟ କଥାଶିଲ୍ଟ ପୃ-୧୨୫ 
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ପହଂଚିବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି କି ? ସତରେ ଏଥିପାଇଁ ଯଦି ସରପଞ୍ଚ , ତହ ସିଲ୍ଦାର, 
ବିଡ଼ିଓ କି ଜିଲ୍ଲାପାଳ ମାଗଣାରେ କିଛିଦିନ ଖାଇବାକୁ ଦିଅନ୍ତି ଏହା ସମାଧାନ ହୋଇ 
ପାରିବ କି ? କିମ୍ପା ଏହି ପଦାଧିକାରୀମାନଙ୍କୁ ଫାଶୀ ଦେଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରେମଶୀଳାର 
ଅନାହାର ମୃତ୍ଯୁ ଅଭିଯୋଗର ଦଣ୍ଡବିଧାନ ହେବ କି ? ଏ ଅନୁସଂଧାନ ପଛରେ 
କେବଳ ସୃଷ୍ଟି ହେବ କେତୋଟି ଅସମାହିତ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ସିନା କିନ୍ତୁ ବାସ୍ତବରେ ଏହାର 
ସମାଧାନ ପାଇଁ ଜନସାଧାରଣ ତଥା ପ୍ରଶାସନ କେତେଦୂର ବ୍ୟଗ୍ର ତାହା ସହଜରେ 
ଅନୁମେୟ୍‌। ସୁତରାଂ ଏ ଗରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଗାଲିିକଙ୍କ ଭାଷାରେ- ହେ ଶାସକ ବୃଦ୍ଦ। 
ମୋତେ ଅନୁସଂଧାନ କରିବା ପାଇଁ ଆପଣମାନେ ଗଠାଇଥିଲେ। ମୁଁ ଯାହା ଦେଖିଲି 
ତାହା ଲେଖିଲି। ମୁଁ ସର୍ବଜ୍ଞ ନୁହେଁ । ସଂସାରରେ କେହି ସର୍ବଜ୍ଞ ନାହିଁ । ତେବେ କାଣିଶୁଣି 
ମୁଁ କୌଣସି ମିଛ କହିନାହିଁ , କୌଣସି କଥାକ୍‌ ଅତିରଂକିତ କରିନାହିଁ , କୌଣସି କଥା 
ଲୁଚାଇ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଏ ବିବରଣୀକୁ ତନ୍ମତନ୍ନ କରି ଆଲୋଚନା କରନ୍ତୁ । କିନ୍ତୁ 
ଏହାକୁ ଅଳିଆ ଗମଡ଼ାରେ ପକାଇ ଦିଅନ୍ତୁ ନାହିଁ। ମୁଁ ଏକ ଦୂତମାତ୍ର, ଦୂତକୁ 
ଦ୍ର ତ୍ୟାକରିବା ରାଜକୀୟ ଆଚାର ନୁହେଁ | ଦୂତକୁ ହତ୍ଯା କରନ୍ତୁ ଜାହିଁ।" ( ଝଙ୍କାର : 
ନବବର୍ଷ ! ବିଶେଷାଙ୍କ ୨୦୦୪ ପୃ. ୧୨୮୮) ଏହାହେ ଉଛି କଣେ ଅନୁସଂଧାନକାରୀ 
ପ୍ରଶାସନ କର ଅସହାୟତା । ରିପୋର୍ଟ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ସମୟରେ ସମସ୍ୟାକୁ ସମାଧାନ 
କରି ଗୋଟିଏ ଫଳାଫଳ ପ୍ରଦାନ କରିବା ଭିତରେ ସେ ସରକାର ତଥା ସମସ୍ତଙ୍କୁ 
ଆଉ ଦୁଇଟି ପ୍ରଶ୍ନ ଗଚାରୁଛନ୍ତି ଯାହାକି ସମଗ୍ର ଗଲ୍ଳ ଭିତରେ ବାସ୍ତବରେ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ, 
ସେ କହୁଛନ୍ତି ଯେ ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ସାକ୍ଷ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ମୁଁ ଗୋଟିଏ ଦିନ ସଦର 
ମହକୁମାରେ ଅପେକ୍ଷା କରିଥିଲି ।: କଣେ ବି ସାକ୍ଷୀ ଆସିନଥିଲେ। ସେକଥା ଲୋକଙ୍କୁ 
ପଚାରନ୍ତୁ । ତେବେ ଏଇଟା ଗୌଁଣପ୍ରଶ୍ଧ । ପ୍ରଧାନ ପ୍ରଶ୍ନ ହେଲା , ଅନାହାରର ମୂଳକାରଣ 
କଳନ୍ଧର ଓ ଜାହାଙଇ୍ଗୀର ଗରିଲୋକ ପ୍ରତିଥର କାହିଁକି ନିର୍ବାଚିତ ହୁଅନ୍ତି । ଲୋକେ 
ସେମାନଙ୍କୁ କାହିଁ କି ଭୋଟ ଦିଅନ୍ତି ୨ ଏଇଟା ଗଣତନ୍ତ୍ର । ଏ ପ୍ରଶ୍ନ ଆପଣ ଲୋକଙ୍କୁ 
ପଚାରନ୍ତୁ !' ଅନାହାର ମୃତ୍ୟୁ ସହିତ ଭୋଟ ଓ ଗଣତନ୍ତ୍ରର କି ସଂପର୍କ ରହିଛି ବୋଲି 
ଯଦି ମନରେ ପ୍ରଶ୍ନ ସୃଷ୍ଠି ହେଉଛି ତା'ହେଲେ ସେଇଠାରେ ହିଁ ଆମେ ଭୁଲ୍‌ କରୁଛେ। 
ବାସ୍ତବରେ ଏଭଳି ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନର ଗନ୍ଥା ଖୋକିବାକ୍ର ଯାଇ ଆମେ ଯଦି କେବଳ 
ଅନୁସଂଧାନ ବିବରଣୀକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିବା: ତାହେଲେ ନିରାଶ ହେବା ବ୍ଯତୀତ ଆଉ 
କିଛି ନାହିଁ; ବରଂ ସମାଜ ଓ ପ୍ରଶାସନିକ ବ୍ୟସ୍ତତାର ଢ଼ାଞ୍ଚାଗତ ଗରି ବର୍ଉଭ୍ତନ ଦିଗରେ 
କନସାଧାରଣ ଯଥାର୍ଥ ପଦକ୍ଷେପ ନେବା ହିଁ ଏହାର ବାସ୍ତବ ସମାଧାନ । 

ଗାଲ୍ଟିକଙ୍କ ଉକ୍ତ ଗଲ୍ଟଟି ତାଙ୍କ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଆଦିବାସୀ ଗଲ୍ର ଧାରା ଭିତରେ 
ଏକ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ବକାୟ୍‌ ରଖେ। ଗାଲିକ ଏଥିପୂର୍ବରୁ ଗଲ୍ଟମଭାନଙ୍କରେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ 
ସମସ୍ୟା, ଅତ୍ୟାଚାର-ଅତ୍ୟାଚାରୀ , ଶୋଷଣ- ଶୋଷକ ସମସ୍ତଙ୍କ ମୁଖାଖୋଲି ଦେବାରେ 
ପଛଘୁଞ୍ଚା ଦେଇ ନାହାଁନ୍ତି; ମାତ୍ର ତା'ର ସମଭାଧାନ କରିବା ଦିଗରେ ନିକସ୍ପ ମୌଳିକ 
ପୃ-୧୨୬ ହ୍ୃଷୀକେଶୀୟ କଥାଶିଲ୍ଟ 
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ମତ ଭିତେର ପାଠକକୁ ବାଂଧି ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ ବରଂ ଖୋଲା ଛାଡ଼ି ଦିଅନ୍ତି ପାଠକମାନଙ୍କ 
ତାହା ଚିନ୍ତା କରିବା ପାଇଁ; ଯଦିଓ ବେଳେବେଳେ ଲୁକକାଯିତ ନିକସ୍ସ ମତଟିଏ ମଧ୍ୟ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଆାଏ। ଆଲୋଚ୍ୟ ଗଲ୍ଟରେ ଗାଲ୍ଧିକଙ୍କ ନିର୍ଭୀକତା, ସ୍ପଷ୍ଟତା ଓ ଦୀର୍ସ 
ପ୍ରଶାସକ କୀବଜନର ଠୋସ୍‌ ଅନୁଦଭୁତିକୁ ପୁଞ୍ଜି କରି ଯେଉଁ ମୌଳିକ ମତାମତଟି 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ବାସ୍ତବରେ ତାହା ପ୍ରଶଂସନୀୟ ଓ ପ୍ରଚଳିତ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଏକ ପ୍ରକାର 
ଖୋଲା ଆହ୍ଵାନ କହିଲେ ଅତ୍ର୍ଯକ୍ତି ହେବନାହିଁ। ଆଦିବାସୀ ଗଲ୍ଠ ରଚନା ଧାରାରେ 
ହୃଷୀକେଶୀୟ୍‌ ଲେଖନୀର କ୍ରମିକ ଉତ୍ତରଣ ତାଙ୍କ ସଂକଳନ ଗୁଡ଼ିକରେ ବେଶ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇଥାଏ। ଯଦି କ୍ରମ୍ଭାନ୍ସୟ୍‌ରେ ଗଳଲ୍ଟ ଗୁଡ଼ିକୁ ପାଠ କରାଯାଏ ତାହେଲେ ହୃ ଷୀକେଶଙ୍କ 
ଆଦିବାସୀ କୀବନସପ୍ରତି ଥିବା ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀର କ୍ରମ ପରିବର୍ଉନ ସହ ଲେଖନୀର ପରପକ୍ସତା 
ମଧ୍ଯ ବେଶ ଗରିଲକ୍ଷିତ। ଆଖିବୁଜି ପାଠକଟିଏ କହିଦେଇ ପାରିବ ଗଲ୍ର ବିକାଶ 
ଧାରାକୁ; ଯାହାକି ଆଦୌ ଚେଷ୍ଟାକୃତ ନୁହେଁ ବରଂ ହୃଦୟର କେଉଁ ନିଭୂତକୋଣରୁ 
ଝରି ପଡ଼ିଥିବା ସ୍ପେହ ସଦିଛ୍ଛା ଓ ଆନ୍ତରିକତା । ଏହା ଯେ ତଥାକଥିତ ଲୋକ ଦେଖାଣିଆ 
କୃତ୍ରିମ ପ୍ରେମ ଏକଥା କଦାପି କୁହାଯାଇପାରେନା | ଏଥିପାଇଁ ଯଦି ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତି ଗତ 
ପ୍ରଶାସନିକ ଜୀବନକ୍ର ମଧ୍ୟ ଜଣେ ସୁକ୍ଷ୍ଭାବରେ ଅନୁଧ୍ଯାନ କରେ ତା'ହେଲେ ତାଙ୍କୁ 
କମ୍‌ ମୁଲ୍ୟ ଦେବାକୁ ପଡୁନାହିଁ । 

ଗାଲିକ ହୃଷୀକେଶ ଗଣ୍ଡାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ବାର ଭିତରେ ନିଃସଙ୍ଗତା, ଅନନ୍ୟ 
କୀବନବୋଧ କିମ୍ପା ଆଦିବାସୀ ଜୀବନଧାରାକୁ ନେଇ ଲେଖାଯାଇଥିବା ଗଲ୍ଳଗୁଡ଼ିକରେ 
ତାଙ୍କ ଅନ୍ୟଏକ ମୌଳିକତା ହେଲା ଗରିବର୍ଜିତ ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଗରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଗଲ୍ବମ୍ଭାନଙ୍କର ବିବର୍ଭ୍ନର ଧାରା ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ତଷ୍ଟ। ସେ ଅଟକି ଯାଇନାହାନ୍ତି କୌଣସି 
ଗୋଟିଏ ଘଟଣା ବା ଦୁର୍ଘଟଣାରେ । ତାଙ୍କ ଲେଖନୀ ବନ୍ଦୀ ହୋଇଯାଏ ନାହି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ଗୋଟିଏ ସୀମା ସରହଦ ଭିତରେ; ବରଂ ହୃଷୀକେଶୀୟ୍‌ ଗଲ୍ଟ ସ୍ଥର୍ଶକରେ ସମୟକୁ 
ତଥା ସମୟର ଆହ୍ବାନକୁ । ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଫର୍ମୁଲା ଭିତରେ ବନ୍ଦୀ ନୁହେଁ ତାଙ୍କ ସ୍ରଷ୍ଟା 
ମାନସ । ସୁତରାଂ ପ୍ରତିଟି ସଂକଳନର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗଳଲ୍ଲର୍‌ ସ୍ବାଦ ଭିନ୍ନ । ସଂପ୍ରତି 
ଇଲେକ୍ଟ୍ରୋନିକ ଗଣମାଧ୍ୟମ ଆଜିର ପୃଥିବୀକୁ ଅନେକାଂଶରେ ସଂକୁଚିତ କରିଦେଇଛି , 
ଲୋକମ୍ଭାନଙ୍କ ଭିତରେ ଅଂଧବିଶ୍ଧାସ , କୁସଂସାର ଓ ଅହେତୁକ ପରଂପରା ପ୍ରତି ଆଦର 
ଭାଙ୍ଗିଂଯାଇଛି; ବରଂ ପ୍ରାଚୀନପନ୍ଥୀ ରକ୍ଷଣଶୀଳତାର ଧାରଣାଗୁଡ଼ିକ ପରିବର୍ଭନ ହୋଇ 
ବର୍ଭ୍ତମାନର୍‌ ବସ୍ତୁବାଦୀ ଜଗତ ଆଡ଼କୁ ସମସ୍ତେ ଦୌଡ଼ିବାରେ ଲାଗିଛନ୍ତି । ବସ୍ତୁତଃ 
ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ଗାଲିିକ ହୃଷୀକେଶ ଗଣ୍ଡାଙ୍କ ବହୁ ଗଲ୍ରେ ବିବତ୍ତିତ ସମାଜର ନିଖୁଣ 
ଚିତ୍ର ଅତୀନ୍ତ ସ୍ତଷ୍ଟ। ଏହି ଧାରାରେ ତାଙ୍କ ବହୁ ଚର୍ଚିତ ଗଲ 'ରେବତୀ' ବେଶ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ 
ଫକୀର ମୋହ ନଙ୍କ ରେବତୀ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମଗଲ୍ଟ। ସେଥିରେ ଫକୀର 
ମୋଦ୍ରନ ରେବତୀକୁ ଯେଉଁ ଦୃଷ୍ଟି ଭଂଗୀରେ ଦେଖିଥିଲେ ସେଥିପାଇଁ ଦାୟୀ ହୋଇଗଡିଛି 
“ଘଟଣାର ସମୟ ଓ ଲେଖକୀୟ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ । ବିଶେଷତଃ ନାରୀଶିକ୍ଷା ଜନିତ ସମ୍ଭାଜ 
ହୁ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ ଜଥାଶିଲ୍ଟ ପୂ-୧୨୭ 
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ସଂସ୍କାର ଆଭିମୁଖ୍ୟର ଏନ୍ସୁଡ଼ିଶାଳରୁ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ରେବତୀର ଜନ୍ମ । ଗାଲ୍ଟିକ 
ସେନାଗତିଙ୍କ ରେବତୀ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଚୁପ୍‌ଚାପ୍‌ ! ତା'କୁ କିଛି ବି କହି ବାର ଅଧିକାର 
ଦିଆଯାଇନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ ପରବର୍ତ୍ତୀ କାଳରେ ରେବତୀ ଚରିତ୍ରକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଅନେକ ଗୁଡ଼ିକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଲ୍ଳ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ସୁତରାଂ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ 
'ରେବତୀ' ଠାରୁ ଆରମ କରି ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡାଙ୍କ 'ରେବତୀ' ଯାଏ ପ୍ରାୟ ଶହେ ବର୍ଷର 
ଯାତ୍ରା ଭିତରେ "ରେବତୀ" ଆମ ସମାକର ନାରୀସତ୍ତାର ଏବଂ ଏକାନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାର 
ସମୟ ସହିତ କ୍ରମବିକାଶ ଓ ବିବର୍ଉ୍ଚନ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ନୀରବସୀକ୍ଷୀ ରୁପେ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇ 
ରହିଛି। ହୃଷୀକେଶ ଙ୍କ ରେବତୀ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜର୍କରିତ କଣେ ଆଧୁଜିକ ନାରୀର 
ପ୍ରତୀକ। ସେ ସାଂପ୍ରତିକ ସମସ୍ୟା ଭିତରେ ଅଣନିଃଶ୍ବାସ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି। ପାଠଗଡଢ଼ି 
ରିସର୍ଚ୍ଚ କରି ଅଧ୍ୟାପିକା ହୋଇଛି , ବିଦେଶଯାଇଛି କିନ୍ଧୁ ଏସବୁ ସତ୍ତେ ଜଣେ ନାରୀ 
ଜୀବନର ପୂର୍ଣ୍ଣତା ରେବତୀ ଜୀବନରେ ଆସିନାହିଁ । ତା ଭିତରେ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଛି କେଉଁ 
ଏକ ଅଜଣା ଦୁଃଖ ଯାହାକି ସେ କାହାରି ଆଗରେ ପ୍ରକାଶ କରିପାରୁନାହିଁ । ବସୁୁତଃ 
"ଗଲ୍ରେ ରେବତୀର ବିବରତ୍ତିତ ରୁପ କୀବନ ପ୍ରତି ବୀତସ୍ଗ୍ହ ତା ଓ ନୈରାଶ୍ୟର ବଳୟ 
ଭିତରେ ଅଣନିଃଶ୍ବାସ ହୋଇ ପୁଣିଥରେ ଆମେରିକା ଚାଲିଯାଉଛି । 
ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଆଦର୍ଶ ଚରିତ୍ରଗଠନ କରିବାଥିଲା ସ୍ରଷ୍ଟା ମାନସର ମୁଖ୍ଯ 
ଉଦେଶ୍ୟ | କିନ୍ତୁ ଗାଲ୍ପିକ ପଣ୍ଡା ଏହାର ଜଣେ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବରେ ଯେକୌଣସି 
ବାଦ କିମ୍ପା ଦର୍ଶନ ଉପରେ ଆସକ୍ତ ନୁହଁନ୍ତି କି କୌଣସି ଆଦର୍ଶ ଚରିତ୍ର ଗଠନ କରିବା 
ତାଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ଯ ନୁହେଁ । ବିବର୍ଉନର ଧାରା ଭିତରେ କ୍ରମଶଃ ମଣିଷର ଗରିବର୍ତ୍ନ 
ସଘଚିଚି ¦ ଯାହାକି ଗା ଲିକ ଜୀବନର ପ୍ରଥମ୍ମ.ପର୍ଯ୍ୟାୟ୍୍‌ରେ ଲେଖିଥିବା ଆଦିବାସୀ ଗଲ୍ଳରୁ 
` ବର୍ର୍ମାନ ଲେଖୁଥିବା ଆଦିବାସୀ ଗଲ୍ଟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୃଷ୍ଟି ଜିକ୍ଷେପ କଲେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ 
ସମସ୍ୟାରେ ମଧ୍ଯ ସମୟ କ୍ରମେ ବିବର୍ଉଭ୍ନର ସ୍ରୋତ ଲମ୍ପିଆସିଛି। ଆଜି ସେମ୍ଭାନେ 
ବ୍ୟସ୍ତ ନୁହଁ ନ୍ତି ନିଜ ଚାଲି ଚଳଣୀ, ପରଂପରା ଓ ନୃତ୍ୟଗୀତ ପାଇଁ ବରଂ ସେମାନେ 
ବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି ଦୈନନ୍ଦିନ କୀବନଚର୍ଯ୍ୟାରେ ଦେଖାଦେଇଥିବା ଅଶିକ୍ଷା, ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ 
ସାମ୍ମାଜିକ ଜୀବନ, ଅବହେଳିତ ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ, ବ୍ୟବସ୍ଥା ତା ନିଜର ପେଟପାଟଣା ପାଇଁ । 
ସବୁବେଳେ ନୂଆ କୀବିକା ଖୋଜିବାରେ ଦୁଃଖ, ଓ ସର୍ବୋପରି ସଂପ୍ରତି ସରକାରଙ୍କ 
ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ କଲ୍ୟାଣ ଯୋକନା ନାଁରେ ଠକେଇ ଓ ସଂରକ୍ଷଣ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ମିଥ୍ୟା 
ପ୍ରହସନକୁ ନେଇ ସେମ୍ଭାନେ ଆଜି ଅଧିକ ଚିନ୍ତିତ। ଏସବୁ ଗଲ୍ଢ ଭିତରେ ଗାଲ୍ଡିକଙ୍କ 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଟାଇପ ଚରିତ୍ର ନୁହଁନ୍ତି କି ତାଙ୍କ ଗଲ୍ଳ ଗୁଡ଼ିକରେ ଘଟଣାର କ୍ରମଭିକତା 
ବିଧି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ବରଂ ଗଲ୍ଟର ଘଟଣା ପ୍ରବାହ ଭିତରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ସମସ୍ୟାବଳୀ 
ଗଲ୍ବକ୍‌ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ କରିପକାଏ; ଯାହାକି ପାଠକ ମନକ୍‌ ଛୁଇଁବାରେ ବେଳେ ବେଳେ 
ବ୍ୟାଘ୍ୀତ ସୃଷ୍ଟିକରେ ଏମିତିକି ପାଠକର ଗଲ୍ବ ପାଠସନିତ ଧୈର୍ଯ୍ୟବ୍ୟୁତି ମଧ୍ଯ 
ସଟିଥାଏ। ଅବଶ୍ଯ ଏ ଧାରାର ଗଲ୍ଳ ସଂଖ୍ୟା ତାଙ୍କ ସାମଗ୍ରିକ କୃତି ଭିତରେ ଖୁବ 
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କମ୍‌ | ମଣିଷ କୀବନ ଯେଘରି କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବ୍ୂତ୍ତ ଭିତରେ ବଂଦୀ ନୁହେଁ, ତା ମନ 
ଯେତେବେଳେ ମ୍ପେଉଁ କଥା ଚିନ୍ତା କରିପାରେ ଠିକ ସେହିପରି ଗୋଟେ ଖାପଛଡ଼ା ମଣିଷର 
ଚିନ୍ତା ଭଳିଆ ହୃ ଷୀକେଶଙ୍କ ଗଲ୍ନ। ଗଲ୍ଵର ପ୍ରବାହ ମାନତା ଦିଗରେ କୌଣସି ପରୀକ୍ଷା 
ନିରୀକ୍ଷା କରିନାହାନ୍ତି ବରଂ ଅସଜଡ଼ା ମଣିଷ ଜୀବନକୁ ହିଁ ତାଙ୍କ ଗଲ୍ଟରେ ସେ ଚିତ୍ରିତ 
କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଗଲ୍ବର ଗଠନ ଶୈଳୀ ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତୁ ଦେଇନାହାନ୍ତି; ବରଂ 
ସେ ଲେଖୁଲେଖୁ ତାହା ଗୋଟିଏ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଗୈଳୀରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି। ଏହି ଗରି 
ଭାବରେ ଚରିତ୍ରଠାରୁ ଆରମ୍ମ କରି ବିଷୟବସ୍ତୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତିଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ ହୃ ଷୀକେଶୀୟ 
ଗଲ୍ଟରେ ସମୟ୍‌ଗତ ହନ୍ଦନ ସହିତ ବିବର୍ଉଭ୍ତନର ଧାରା ସୁସ୍ପଷ୍ଟ, ତେଣୁ ପ୍ରାବଂଧିକ 
ଶରତ ମହାନ୍ତି କକ ମତରେ - ଯେଉଁ ମଣିଷମାନେ ବଦଳନ୍ତି, କେବଳ ସେଇମାନେ 
ବିବର୍ଉଭନ ଧାରାକୁ ଆଗେଇ ନେବାରେ ସେମଭାନଙ୍କର କୌଣସି ଭୁମିକା ନଥାଏ। ଅସନ୍ତୁଷ୍ଟ, 
ଅଶାନ୍ତ ଲୋକମାନଙ୍କର ଅମଭାନିଆପଣରୁ ଛି ତାବସ୍ଥା ଭାଙ୍ଗିଯାଏ ଓ କୀବନର ନୂଆଧାରା 
ଫିଟେ।"( ୬ ) ( ମହାନ୍ତି ଶରତ - ବିବର୍ଭ୍ନଶୀଳ ମଣିଷର ସଂଗ୍ରାମଃପୃ.୬ ୮) ସୂତରାଂ 
ହୃ ଷୀକେଶୀୟ ସ୍ରଷ୍ଠା ମାନସ କୌଣସି ନିୟମ ଭିତରେ ବନ୍ଦୀନୁହେଁ ବା ତହିଁରେ କୌଣସି 
କର୍ଜର୍‌ତ ଘଟଣା ଓ ସ ମତା ମୟ୍ଚିକ ସମସ୍ୟା ଗୁଡ଼ିକୁ ଗଲ୍ଟ ଭିରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କଲାବେଳେ 
ସ୍ଥାନ କାଳ ପାତ୍ର ଭେଦରେ ହାସ୍ୟ, ବ୍ୟଙ୍ଗ, ଶେଷ ଓ ଉପହାସ ମାଧ୍ୟମରେ ନିଜସ୍ବ 
ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥାନ୍ତି; ଯାହାକି ପାଠକକୁ ସୁକ୍ଷୁ ଗଲ୍ଲପାଠ କନିତ ମାନସିକ 
କ୍ରିଷ୍ଟତା ମଧ୍ଯରେ ଆପେ ଆପେ ମନ ଭିତରେ ହସିବାର ଖୋରାକ ଯୋଗାଇଥାଏ 
ନଚେତ୍‌ ସମସ୍ୟାର ଅଛିଣ୍ଡା ଜାଲରେ ଗଲ୍ଠ ଶେଷ ବେଳକୁ ଗୁଡ଼େଇ ହୋଇ ସାରିଥାଏ । 
ଏମିତିକି ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟ ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କ ଗଭୀର ଅବଚେତନ ସ୍ଵରୁପ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ଗାଲିଟିକ ପଣ୍ଡା ଅତି ବାସ୍ତବବାଦୀ ଓ ଅଧିକାଂଶ ଗଲ୍‌ରେ ମୁଖ୍ୟଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଏହି 
ଭାବଭୁମିର ପରିବାହକ, ତେବେ ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ମଧ୍ୟ 
ତାଙ୍କ ଭାବପ୍ରଖ୍ୟାପନ ସଫଳ ହୋଇଛି । ହୃ ଷୀକେଶଙ୍କ ଅନେକ ଗଳ୍ଳ ପ୍ରଥମ୍ଭ ପୁରୁଷ 
ଆଇ୍ଚିଂକରେ ରଚିତ। ଏହି ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷଟି ଗଲ୍ଟର କେଉଁଠି ନାୟକ ଓ କେଉଁଠି 
ଖଳନାୟକ ପୁଣି କେଉଁଠି ଗୌଣ ଚରିତ୍ରଟିଏ । ସୂତରାଂ ହୃଷୀକେଶଙ୍କ ଚରିତ୍ରରାଜି 
ବେଶ ବିଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣ । 

ଆଧୁନିକ ବସ୍ୁବାଦ ଓ ଜୀବନରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟ ଗୁଣରେ ଭାବପ୍ରବଣ, 
କୋମଳ ଆବେଗକୁ ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ଅନେକଦିନ ହେଲା ହତ୍ଯା କରିସାରିଲାଶି। 
କ୍ଷମତାରେ ରାଜନୀତିର ଅପବ୍ୟବହାର ଭାରତୀୟ ଗଣତନ୍ତ୍ରକୁ ଶ୍ବାସରୁଦ୍ଧ କରି ରାତାରାତି 
ଗୁଡ଼ାଏ ସମ୍ପତ୍ତିର ମାଲିକ ହୋଇଯିବାର ସ୍ବପ୍ନରେ ସମସ୍ତେ ମସ୍‌ଗୁଲ୍‌। ଏ ଗରିଛିତରେ 
ଭାରତବର୍ଷଠୁ ବହୁରଷ୍ଟ୍ୀୟ୍‌ କମ୍ପାନୀମାନଙ୍କ ଆଗମନ ପୂର୍ବକ ଭାରତୀୟ୍‌ ଅର୍ଥନୀତିକୁ 
କବଜା କରି ଏକ ନୂଆ ଉପନିବେଶବାଦ ଗଠନ କରିବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ତକଷ୍ଟଃ 
ଦୃ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍ ପୃ-୧୨୯ 
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ଯାହାକି ସଫଳ ଗରିପ୍ରକାଶ ହୃ ଷୀକେଶଙ୍କ ଅନେକ ଗଲ୍ରେ ଅତି ତୀକ୍ଷଣ ଭାବରେ 
ବର୍ଣ୍ଠନା କରାଯାଇଛି ଓ ଏହା ସମ୍ପନ୍ଧତ ଶୀର୍ଷକୁ ପହଂଚିପାରିଛି ତାଙ୍କର ବହୁଚ୍ଚିତ 
ଉପନ୍ୟାସ 'ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଦ୍ବୀପରେ ! ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବସହ ତୃତୀୟ ବିଶ୍ବର ସଂଘର୍ଷରୁ ଜାତ 
ଜୀବନଯନ୍ତ୍ରଣାର କରୁଣ ପ୍ରତିଫଳନ ` ସୁବର୍ଣ୍ ଦୀପ ଉପନ୍ୟାସ ବ୍ୟତୀତ ତାଙ୍କ 'ଛଞ୍ଞାଣ', 
'କୋରସ' 'ରାକପୁତ଼' , 'ସାହାବଦେବତା' ଆଦି ଗଲ୍ରେ ମଧ୍ୟ ସଠିକ ଭାବେ ଗରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ । ଏସବୁ ଗଲ୍‌ରେ ଗାଲିିକ ଗଣ୍ଡାଙ୍କ ମୌଳିକ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଯେ, ତୃତୀୟ ବିଶ୍ଵରେ ପ୍ରଥମ 
ବିଶ୍ଵର ନବ୍ଯ-ଉଗନିବେଶବାଦୀ (ଏNeo0-Colonialism) ଶୋଷଣ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର 
ଭବିଷ୍ୟତ ଜୀବନକୁ ବିପଥଗାମୀ କରୁଛି ତଥାପି ଏଠି ଶାସକ ଓ ଶୋଷିତର ସଂପର୍କ 
ଅବ୍ୟାହତ ରହିଛି । ଶାସନତାନ୍ତ୍ରିକ ଉପନିବେଶବାଦର ବିଲୟ୍‌ ଘଟିଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
ଅର୍ଥନୈତିକ ଶୋଷଣ କ୍ରମରେ କାରି ରହିଛି ନବ୍ୟ-ଉପନିବେଶବାଦ ଗାଲ୍ଲିକ ଯାହାକୁ 
ନିକ ଭାଷାରେ ନୂପନିବେଶବାଦ ରୁପେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି; ଯାହାକି ଦାରିଦ୍ର୍ୟର 
ସୀମାରେଖା ତଳେ ବସବାସ କରୁଥିବା ତୃତୀୟ ବିଶ୍ଵର ପ୍ରାୟ୍‌ ସମସ୍ତ ସାଧାରଣ ନାଗରିକ 
ଏ ଅର୍ଥନୀତି ଦ୍ଵାରା ଉପକୃତ ହେବା ସମ୍ବବ ନୁହେଁ । ବିକଶିତ ରାଞ୍ତ୍ର୍ାନକଂ ଶୋଷଣର 
ଏହା ଏକ ଅଭିନୟ ଉପାୟ୍‌। ଏହାଦ୍ବାରା ପ୍ରଗତି ଅଭିମୁଖେ ଅଗ୍ରସର ହେ ଉଥିବା 
ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଦୁର୍ବଳ ରାଞ୍ଟ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଅଧିକରୁ ଅଧିକ ନିର୍ଭରଶୀଳ ହୁଅନ୍ତି । ତେଣୁ ଗାଲ୍ଟିକଙ୍କ 
ଭାଷାରେ -"'ଏହି ସମସ୍ତ ନୂତନ ଉପନିବେଶବାଦ, ନିଓ କଲୋନିଆଲିଜମ୍‌ ବା 
ନୃପନିବେଶବାଦର ଉଦାହରଣ; ଯେଗରି ଡ଼ାଶିଂଟନ୍‌ ଦିଲ୍ଲୀକୁ ଶୋଷଣ କରୁଛି, ଯେପରି 
ଦିଲ୍ଲୀ ଭୁବନେଶ୍ବରକୁ ଶୋଷଣ କରୁଛି, ସେହିପରି ଭୁବନେଶ୍ବର ଗୁଣୁପୁରକୁ ଓ ଗୁଣପୁର 
ସ ର୍ଗିପାଲିକୁ ଶୋଷଣ କରୁଛି। ଏତେ ସବୁ ଅର୍ଥନୀତି , ରାଜନୀତି ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ 
କହିବା କ'ଣ ଭଲ ହେଉଛି ? ହେଲା ଅବା ସାମାଜିକ ସଚେତନତା ସବୁବେଳେ 
ଓଡ଼ିଆ ଗପ// ଉପନ୍ୟାସର ଭିତ୍ତିଭୂମି ହୋଇ ଆସିଚି। ଖାଲି ଯାହା ଆମେ କ୍ରମଶଃ 
ହଜେଇ ଦଉନୁ ତାହାସାଙ୍କେ ହସିପାରୁଥିବାର ଦରଦ, ଠୋ ଠୋ ହସରେ ଉଡ଼େଇ 
ଦେଇ ସାହି ତ୍ଯକ୍ର ସମାକତତ୍ତୁ ହେବାରୁ ରକ୍ଷା କରିଦିଏ। ପଂଡା, ହୃ ଷୀକେଶ ସଂ- 
ଶୁନ୍ୟତାର ପାଷ୍ଚାତ୍ୟକ୍ର; ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ଯ-ପୃଷ୍ଟବଂଧ, ପୃ- ୯୨ 

ଫଳରେ ସଂପ୍ରତି ଭାରତବର୍ଷର ମୂକ୍ତ ଅର୍ଥନୀତି ତଥା ଉଦାରୀକରଣ 
(Globalisation) ପ୍ରକିୟା ଆଗାମ୍ମୀ ବଂଶଧରମାନଙ୍କ ଏକ ଅନିନ୍ତିତ ଭବିଷ୍ଯତ 
ଆଡ଼କୁ ଟାଣି ନେଉଛି ଏହା ସୁନିଶ୍ଚିତ । 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ଟ ସାହିତ୍ୟରେ ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡା କଣେ ସର୍ବାଧୁନିକ 
ମାନସର ପରିଚୟ ତାଙ୍କ ବିଚାର କଲାବେଳେ ଆମେ ସମୟର ସାମ୍ଭାଜିକ ବିବର୍୍ଚନ, 
ମୁକ୍ତ ଅର୍ଥନୀତି , ଉଦାରୀକରଣ, ତୃତୀୟ ବିଶୃ ସଂପର୍କ ବିଷୟକୁ ବିଚାରକ୍‌ ନେବା ଜରୁରୀ 
କାରଣ ଏହା ହେଉଛି ଜଣେ ଲେଖକର ଗୋଟିଏ ବିଷୟ୍‌ ଉପରେ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଅନୁଭୁତି 
(Change of concern) ଏଗରି ଅନୁଭୁତି ନ ଆସିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ଏଭଳି ଲେଖାଟିଏ 
ସୃ-୧୩୦ ହୃଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍ଟ 
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ପୃଷ୍ଟି କରିପାରିବ ନାହିଁ ତେଣୁ ସେ ତାଙ୍କର ଗୋଟେ ସାକ୍ଷାତ କାରରେ ଥରେ କହିଥିଲେ 
ଯ଼େ - 'ଲେଗିବା ବିଷୟରେ ମୋର ଗୋଟେ ମୌଳିକ ସାଧୂତା ରହିଛି । ଯେଉଁ ବିଷୟରେ 
ମୁଁ ଜାଣେ ନାହିଁ , ସେ ବିଷୟରେ ମୁଁ ଲେଖିବି ନାହିଁ । ମୁଁ ଯଦି ରିକସାବାଲା ବିଷୟରେ 
ଜାଣେ ନାହି, ତେବେ ଖବର କାଗଜ ଗଡ଼ି ତାର ବିଷୟରେ ଗୋଟେ ଦିଇଟା ଠାପୁଆ 
ଖବର ପାଇ ଗପ ଲେଖିବି ନାହିଁ ।' ଏହାହିଁ ହେଉଚି ଗାଲିକଙ୍କ ଲେଖକୀୟ୍‌ ସାଧୁତା 
ଯାହା କି ତାଙ୍କ ପ୍ରଶାସନିକ ଜୀବନ ଯାତ୍ରାରୁ ସୃଷ୍ଟିହୋଇ ରୁପନିଏ ତାଙ୍କ ଗଲ୍ଳ ଉପନ୍ୟାସ 
ଭିତରେ ଏବଂ ତହ୍ଦିରେ ଗୁିତ ହୁଏ ସାଂପ୍ରତିକ ସମସ୍ୟାବଳୀ । ସୁତରାଂ ହୃଷୀକେଶଙ୍କ 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଦ୍ରତ ପରିବର୍ଭ୍ନଶୀଳ ଭାରତୀୟ ସମ୍ଭାଜ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନର ଏକ 
କ୍ରମ ବିବର୍ଉନ। ଏହି ବିବର୍ତ୍ନର ସୁଅରେ ଏକ ଶତାବ୍ଦୀ ବ୍ଯାସୀ ନାରୀ ସତ୍ତାଟିର 
ବିକାଶ, ଅତ଼ୁଅନ୍େଷା, ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ମୋହ ଆଦି ମାଧ୍ୟମରେ ତା'ର ବହୁଧା 'ବିଭକ୍ତ 
ରୁପରାଜିର ସଂଧାନ ମିଳିଥାଏ । ଏକ ସ୍ୃପ୍ପ ପ୍ରବଣ ଅନ୍ତେଷା ଓ ଜିଜ୍ଞାସାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥିବା ଏହି ନାରୀ ସତ୍ତାର ପରିଣତି ହୁଏ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ନିଃସଙ୍ଗ ଓ ପଳାୟନ ପନ୍ଥୀ 
ଜୀବନ ଅନ୍ଦେଷାରେ› ଯାହାକେବଳ ଆମ ପାରଂପରିକ ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ବିବର୍ତ୍ତନ 
ସୁଅକୁ ଇଂଗିତ କରିନାହିଁ ଅଧିକନ୍ତୁ ଜଟିଳ ହୋଇ ଯାଉଥିବା ଜୀବନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ମଧ୍ୟରେ 
ଏକାନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାଟି କେତେ ଏକା ଓ କରୁଣ ତା'ର ବାସ୍ତବଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରେ ତାଙ୍କ 
ବହୁ ଚଢଚିତ 'ରେବତୀ' ଗଲ୍। ଓଡ଼ିଆ ଗଲ୍ଟରେ ରେବତୀର ବିବର୍ତ୍ବନ କେବଳ ଏକ 
ଚାରିତ୍ରିକ ବିବର୍ଭ୍ଵନ ନୁହେଁ ବରଂ ଦୀର୍ଭ ଗୋଟିଏ ଶତାଦ୍ଦୀ ବ୍ୟାପୀ ସମୟରେ ଭାରତୀୟ 
ସମାଜ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାର ବିବର୍ଭନର ଇତିହାସ । ` 

ସା ମଗ୍ରି କଭାବେ ଗା ଲ୍ଟିକଙ୍କ ଏ ଯାବତ ପ୍ରକାଶିତ ଆଠଗୋଟି ଗଲ୍ଳ ସଂକଳନ 
ଭିତରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଥିବା ଅଣାନବେଚଟି ଗଲ୍ଢ ପାଠ ପୂର୍ବକ ଉପରୋକ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ 
ମନେହ୍ଲୁଏ ଓଡ଼ିଆ ଗଲ୍ଳ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ତର୍ଶକାତର ସମସ୍ୟାବଳୀକ୍‌ ନେଇ ଗଳ୍ଢ 
ରଚନା କରିବା ଫଳରେ ସେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦିଗ ଉନ୍ମୋଚନ କରିବା ସଂଗେ ଜିଜସ୍ୃ 
ବ୍ୟାସ୍ତ ଅଭିଜ୍ଞତା, ତୀକ୍ଷଣ ଚିତ୍ତବୃତ୍ତି ଓ ସତେକ ଅନୁଭୁତିର ଏକ ଯଥାର୍ଥ ଗରି୍‌ିଚୟ 
ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି, ଏକଥା ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇ ନପାରେ। ଓ 


% ଡଃ ସଂଜୀବ କୁମାର ଶତପଥୀ 
ଗ୍ରା/ ଗୋ -ଲହଣ୍ରା, କିଲୁ- ବରଗଡ଼ 


ହୃ ଷୀ କେଶୀ ୟ୍‌ କଥା ଚି ଲ୍‌ meesmesmereerensaeeea an; ମଁ - ୧ ୯ ୧ 
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॥ 'ରେବତୀ' ଓ ପୁରୀ' ଗଲାରେ 
ଡଃ ହୃଷୀକେଶ ଗଣ୍ଡାଙ୍କ ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟି ॥| 


ଆଧୁନିକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଲ୍ଠ ବ୍ଯାପକ କୀବନବୋଧର ଏକ ଗଣ୍ଡିତରୁପ। ଏଥିରେ 
କୀବନର କ୍ଷୁଦ୍ରାତିକ୍ଷୁଦ୍ ଘଟଣାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ସୃରଣୀୟ ମୁଦୁର୍ତାଂଶର ଚିରନ୍ତନ ଅଥଚ଼ 
ସାର୍ଥକ ରୂପ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ। ମଣିଷ କୀବନର ବହୁଚିତ୍ିତ ରଙ୍ଗ କ୍ରୀଡ଼ାର ଏସବୁ 
ଗଲ୍ଠ ଏକ ସାର୍ଥକ ରୁପମଭାତ୍ର । ଆଧୁନିକ ଜୀବନ କଟିଳ ଓ ସମସ୍ୟା ବହୁଳ । ଏଭଳି 
ଜୀବନକୁ ନେଇ ପରୀକ୍ଷା କରିବାରେ ଗାଲ୍ଡିକଙ୍କର ଅନ୍େଷାର ଶେଷ ନାହ । ଏହି 
ବହ୍ଧୁରୁପୀ ଜୀବନ ଗାଲ୍ଟିକ ମନରେ ଅଧିକ କିଜ୍ଞାସା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । କାରଣ କୀବନର 
ସଂଜ୍ଞା ମଧ୍ୟ କଟିଳ। ତେଣୁ ସବ୍ରକାଳରେ ମଣିଷ ବିଭିନ୍ନ ମାଧ୍ଯମ ଖୋଜିଛି ଜୀବନକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ । ଜୀବନ କ'ଣ ଏହା ଜାଣିବାକୁ ତା' ମଧ୍ୟରେ ଅନ୍ଧେଷାର ଶେଷ 
ନାହିଁ । 

କୀବନ ବିଚ଼ିତ୍ର ଏବଂ ବଦ୍ଧୁବର୍ଣ୍ଠା ହୋଇଥିବାରୁ ପ୍ରତ୍ଯେକ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଆଖିରେ 
ଏହା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ। ମଣିଷ ଜୀବନର ସଂଗୁଗ୍ତ ସତ୍ଯକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଯୀଇ ଯ୍ପେଉଁ 
ପାଷ୍ଟାତ୍ୟ ଗାଲିିକମାନେ ଆମ୍ଭ ଜିକଟରେ ସୃରଣୀୟ୍‌ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି , ସେମାନେ ହେଲେ 
ମୋପାର୍ଶୀ , ସମରସେଟମୋମ, ଚେକୋଭ୍‌, ହୋମିଙ୍, ସାର୍ଖେେ, ପ୍ରମୁଖ! ଏମାନେ 
ସମସ୍ତେ ଜିଜସ୍ବ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଚୀରେ କୀବନକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଯାଇଛନ୍ତି ଓ ନିଜ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ 
ଅନୁଭୁତିକୁ ପ୍ରକଟିତ କରିଛନ୍ତି । ମୋଟ ଉପରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ଏମାନେ ସମସ୍ତେ 
କୀବନବାଦୀଂ ଗାଲିକ। ତେଣୁ ଆଧୁଜିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଲ୍ଟରେ ଏହି ଜୀବନ ଓ କୀବନ 
ଅନ୍ଧେଷାର ସ୍ଵର କିଛି କମ ନୁହେଁ । ଏ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ଗାଲ୍ଟିକମାନେ ଅନୁଭବ 
କରିଛନ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ସବୁବେଳେ ଦୁଇଟା ମଣିଷ ପାଲଟି ଯାଉଛି। 
ବାହାର ମଣିଷଟି ତାର ଭିତରର ମଣିଷଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଏବଂ ଭିତରର ମଣିଷ ସହିତ 
ବାହାରର ମଣିଷ କିଛି ମେଳ ଖାଏ ନାହିଁ । ଏଭଳି ଦୁଇଟା ଜୀବନ ବିତାଉଥିବା 
ମଣିଷର ସ୍ଵ ରୁପକୁ ସେମାନେ ଗଲ୍ରେ ଉଦସାଟିତ କରିଛନ୍ତି। ପ୍ରମାଣିତ କରିଛନ୍ତି ଯେ, 
ଦୂରରୁ ଦିଶୁଥିବା ଏଭଳି ସ୍ଵ ଲ କ୍ର, ସସ, ସୁଖୀ , ସୁରୁଚିପୂର୍ଣ୍ ଜୀବନ ବାସ୍ତବରେ 
ଯାହା ଦିଶେ ତାହା ନୁହେଁ । ତା'ତଳେ ଅଛି ଫ୍ୟ ଓ ବିକଳାଙ୍ଗ ଜୀବନ ! 

ରେବତୀ ଏକ ଗାଉଁଲି ଝିଅ | ମାଟିକ ପାଶପରେ ଯେଉଁ ଦିନ ସେ କଲେଜରେ 


ମୃ-୧୩୨ ହୃଷୀକେଶୀୟ କଥାଶିଲ 
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ନାମ୍ମ ଲେଖାଇବା ପାଇଁ ପାଖ ସହରକୁ ଚାଲିଗଲା, ସେହିଦିନଠାରୁ ଗାଁରେ ତା'କୁ 
ଟାହିଟାଗରା କର୍୍‌ିବା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥିଲା। ରେବତୀର ବାପା ସହରରେ ମୁକ୍ତିଆର 
ଥିଲେ। ତେଣୁ ତା'ର ଆଧୁନିକ ବେଶପୋଷାକ ଓ ହାଇହିଲ୍‌ ଚପଲ ଗିନ୍ଧା ଷ୍ଟାଇଲ୍‌ 
ଗାଁର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବକ୍୍‌ସ୍କ ଲୋକଙ୍କ ମନକୁ ନ ଗାଇଲେ ସୁଦ୍ଧା) ସେମାନେ ଖୋଲାଖୋଲି 
ଭାବରେ କିଛି : କହିବାକୁ ସାହାସ କରୁ ନ ଥିଲେ। ଗଲ୍ଟର ନାୟକ ସେତେବେଳେ 
ସପ୍ତମ ଶ୍ରେଣୀରେ ଫେଲ୍‌ ହୋଇଥିଲା। ତେଣୁ ସେ ଓ ତାର୍‌ ସାଙ୍ଗମ୍ଭାନଙ୍କ ସହ ରେବତୀ 
ସଂପର୍କରେ ନାନା କଲ୍ନା କଲ୍ନା କରୁଥିଲା। ରେବତୀ ବି.ଏସ୍‌ସି. ପାଶ କଲାପରେ 
ଯେତେବେଳେ ବାହା ନ ହେଲା, ସେତେବେଳେ ରେବତୀର କୌଣସି ପୁଅ ସହିତ 
ପ୍ରେମ ଥିବା କଥା ଅନୁମାନ କରାଯାଉଥିଲା। ନାୟକ ଯେତେବେଳେ ମାବ୍ରିକ ପାଶ୍‌ 
କଲାପରେ କଲେଜ ପିଣ୍ଡାରେ ପାଦ ଦେଲା, ସେତେବେଳେ ରେବତୀ ବିଷୟରେ ଥିବା 
ଭ୍ରାନ୍ତ ଧାରଣା ଟିକିଏ ମଉଳିବାରେ ଲାଗିଲା ଓ ବି.ଏସ୍‌ସି. ପାଶ୍‌ କଲାପରେ ରେବତୀ 
ଏମ୍‌ .ଏସ୍‌ସି. କରିବା ପାଇଁ ଭୁବନେଶୃର ଚାଲିଗଲା ! ଇତି ମଧ୍ୟରେ ରେବତୀର ଫଟୋ 
ବିଭିନ୍ନ ଗତିକାରେ ବାହାରେ ଓ ତା'ର ଗାଁର ଲୋକମାନେ ତା'ପ୍ରତି ଶ୍ତର୍ଷାନ୍ଧିତ ହୋଇ 
ସେ ଫଟୋ ତା'ର ନୁହେଁ ବୋଲି ଯୁକ୍ତି କରୁଥିଲେ। ରେବତୀର ଏମ୍‌ .ଏସ୍‌ସି. ପଢ଼ିଲା ବେଳେ 
ତା'ର ସାଙ୍ଗମାନେ ବଦଳି ଯାଇଥିଲେ ଓ ରେବତୀ ଯେଉଁ ଦିନ ଏମ୍ଭ-ଏସ୍‌ସି.ରେ ଫାଷ୍ଟକ୍ଲାସ୍‌ 
ପାଇଲା ସେଦିନ ତା'ସାଙ୍ଗମାନେ ଗର୍ବ ଅନୁଭବ କରିଥିଲେ ଓ ତାଙ୍କ ଗାଁର ପିଲା 
ବୋଲି ବାହାଦୂରୀ ନେଇଥିଲେ । ରେବତୀ ଏମ୍‌.ଏସ୍‌ସି. ପାଶ୍‌ ଘରେ ଗି.ଏଚଡି. କଲା 
ଓ ଗାଁକୁ କିଛିଦିନ ପାଇଁ ଆସିଲା । ଇତି ମଧ୍ୟରେ ରେବତୀର ମା' ରେବତୀକୁ ବସ୍‌୍ାଣ୍ଡରୁ 
ଆଣିବା ପାଇଁ ଗଲ୍ଳ ନାୟ୍‌କକୁ ପଠାଇଥିଲେ ଓ ସେ ନିଜକୁ ରେବତୀ ଆଗରେ ଛୋଟ 
ମନେ କରୁଥିଲା। ଏହାର କାରଣ ରେବତୀ ତା'ଠାରୁ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତା ଓ ଆଧୁନିକା। 
ରେବତୀ ଗାଁରେ ପ୍ରାୟ୍‌ ତିନିମାସ ରହିଲା ଓ ସେ ମହୁ ମାଛିଙ୍କ ଉପରେ ଗବେଷଣା 
କରୁଥିଲା । ନାୟକ ( ଗଲ୍‌) ତା'କୁ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ମହୁମାଛି ଖୋଜି ଆଣିଦେବାରେ 
ସାହାଯ୍ୟ କରୁଥିଲା ଓ ନିଜର କାମସାରି ରେବତୀ ପୁଣି ଭୁବନେଶ୍ବର ଚାଲିଗଲା । 
ଘରେ ଉଚ୍ଚତର ଗବେଷଣା ପାଇଁ ଆମେରିକା ଚାଲିଗଲା। ଦୀର୍ଘ ତିନିବର୍ଷମରେ ଯେଉଁଦିନ 
ଆମେରିକାରୁ ଫେରିଲା ସେଦିନ ଗଲ୍ଟନାୟକ ମନରେ ରେବତୀ ସହ ମିଶିବା ଗାଇଁ 
ବହୁତ ଆଗ୍ରହ ଥିଲା। ରେବତୀ ଏଥର ଅସରପା ଓ ଓଡ଼ିଶାର ସାମୁଦ୍ରିକ କନ୍ତୁ ଉପରେ 
ଗବେଷଣା କରିବ ବୋଲି ଠିକ କରିଥିଲା। ସାମୁଦ୍ରିକ କନ୍ତୁମାନଙ୍କର ସୁରକ୍ଷା କମିଟିର 
ସେ ସଭାଗତି ଥିଲା ଓ ଇତି ମଧ୍ୟରେ ସେ ଜଣେ ଅଧ୍ୟାପିକା ମଧ୍ୟ ହୋଇସାରିଥିଲା। 
ତା'ଘରଦିନ ରେବତୀ ଗାଁ ବୁଲିବା ପାଇଁ ଠିକ କଲା ଓ ଦୁହେଁ ଗାଁ ବୁଲିଲେ। ଗାଁ ପଛ, 
ନଦୀଆଡ଼େ ବୁଲିଲା ବେଳେ ରେବତୀ ବିଡ଼ି ମାଗିଲା ଓ ସେମାନେ ବଣ ଭିତରେ ଯାଇ 
ବିଡ଼ି ପିଇଲେ । ସେ ଦିନ ସଂଧ୍ୟାରେ ଦୁହେଁ ବସି ଗଗିଲେ ଓ ରେବତୀ ପୁଣି କଲେଜ 
ଦୃ ଷୀକେଶୀ ୟ୍‌ କଥା ଚି ଲ୍‌ =mmemmremmnemeoeree een ˆ ୧ 
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ଗଲା ଓ ପୁଣି ଅଲ୍ନ୍ଦିନ ପରେ ରେବତୀ ଆମେରିକା ଚାଲିଯାଇଥିଲା ଉଚ୍ଚତର ଗବେଷଣା 
ପାଇଁ । 

ଗଳଲ୍ଟଟିରେ ଗାଲ୍ିକ କ'ଣ ଚାହିଁ ଛନ୍ତି କହିବା ପାଇଁ? ଗଲ୍‌ଟିର ବିଷୟ ବସ୍ତୁ 
କେବଳ ପାଠକକୁ ତୃପ୍ତି ଦେବା ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନା ସେଥିରେ କୌଣସି ବିଶିଷ୍ଟ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ 
ଜିହିତ ? ଡଃ. ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡା କଣେ ସମୟ୍‌ ସଚେତନ ଦାୟ୍ିତ୍ରବାନ କଥାଶିଲ୍ୟୀ 
ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକ ଓ ସମ୍ଭାଲୋଚକ ମହଲରେ ପରିଚିତ । ତେବେ 'ରେବତୀ' 
ଗଲ୍‌ରେ ତାଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ କ'ଣ ? ଆମର ବୁଝିବାରେ ନାରୀ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର 
ଫଳରେ ତତକାଳୀନ ସମାଜ ଯେଉଁ ସଂକଟର ସମ୍ଭୁଖୀନ ହୋଇଛି ; ତା'ର ଏକ 
କଥାଚିତ୍ର ଅଂକନ କରିଛନ୍ତି ଗାଲିଟିକ। ଗଲ୍‌ଟିରେ ରେବତୀର ଶିକ୍ଷା ଓ ଉଚ୍ଚତର ଶିକ୍ଷା, 
ତା' ର୍ଗାଁରେ ଏକ ଅସ୍ବାଭାବିକ ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲା ଓ ସେ ଭୀଷଣ ଭାବରେ 
ସମାଲୋଚିତ ହୋଇଥିଲା ସମସ୍ତଙ୍କ ଆଗରେ । ନାରୀ ଶିକ୍ଷାକୁ ସମ୍ଭତି ଦେଉନାହିଁ ଗ୍ରାମୀଣ 
ସଭ୍ୟତା | ଅଶିକ୍ଷିତପଣିଆ ଓ ସଂକୀର୍ଣ୍ତାବୋଧ ଗ୍ରାସ କରୁଛି ନାରୀଶିକ୍ଷାକୁ । 
ହ୍ରୀନମଣ୍ୟତା ଜିକଟରେ ହାରିଯା ଉଛି ନାରୀଶିକ୍ଷା | 

ଏତିକି ବ୍ରଝିଲଲାପରେ, ମନରେ ସ୍ୃତଃ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁଛି ଯେ, ନାରୀଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର 
ଓ ପ୍ରଚାର ଫଳରେ ଓଡ଼ିଶାର ଗ୍ରୀମୀଣ ଜୀବନରେ ଯ୍ଷେଉଁ ଗୁରୁତର ସଂକଟ ଦେଖାଦେଲା, 
ସେ ସବୁକୁ ହୃ ଷୀକେଶ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଭଳି କଣେ ଚେତନଶୀଳ ଗାଲିଟିକ ତାଙ୍କ ଗଲ୍ଟର 
କଥାବସ୍ତୁ ରୁପେ ବାଛିଲେ କାହୁଁ କି? ଅବଶ୍ୟ ନାରୀଶିକ୍ଷା କନିତ ସମସ୍ଯା ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ସମ୍ପେଦନଶୀଳ। ପୁରୁଷ ପାଇଁ ନାରୀର ଯେ ଏକ ଅଗରିହାର୍ଯ୍ୟ ଭୁମିକା ରହିଚି ତାହା 
ଆମେ କାଣୁ। ତେବେ ଆମର୍‌ କହିବା କଥା ହେଲା ନାରୀଶିକ୍ଷା ପ୍ରସାର ଫଳରେ, 
ପୁରୁଷର ଅସ୍ତିତ୍ଵ କାଳେ ହ୍ଵାସ ପାଇଯିବାର ଆଶଙ୍କା କରି, ସେତେବେଳେ ସମାକରେ 
ଏକ ଚରମ ବିଶୃଚ୍ଖଳା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିଲା ଯାହା ସଂପୂର୍ଣ ଭୁଲଧାରଣା ! ସମାଜ କହିଲେ 
ଆମେ ଉଭୟ ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀକୁ ବୁଝୁ । ପୁରୁଷ ପାଇଁ ନାରୀର ଭୁମିକା ଅଗରିହାର୍ଯ୍ୟ 
ହୋଇଥିବାରୁ ଜଣେ ସମ୍ୟ୍‌ ସଚେତନ ଶିଲ୍ୀ ସମାଜର ସଂକଟକୁ ନେଇ ଚିନ୍ତିତ ହେବା 
ସ୍ଵଭାବିକ । 

ମାନବଜାତିର ମୁକ୍ତି ସଂଗ୍ରାମର ଇତିହାସରେ ଯେଉଁ ପ୍ରଶ୍ନ ସବୁ କନ ସ୍ରମାଜକୁ 
ଗଭୀର ଭାବେ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରିଛି ତା'ରି ଭିତରୁ ନାରୀ ମୁକ୍ତି ଆନ୍ଦୋଳନ ଅନ୍ୟତମ। 
ଜାରୀ ମଧ୍ଯ କଣେ ମଣିଷ ଓ ଜଣେ ମଣିଷର ଆଡତୁସମ୍ଭାନ ନେଇ ବଞ୍ଚିବା ପାଇଁ ଓ 
ତା'ର ବ୍ୟକ୍ତିତରର ବିକାଶ ପାଇଁ ଯେଉଁ ସ୍ବାଧୀନତା ଓ ମୌଳିକ ଅଧିକାର ଲୋଡ଼ା, 
ନାରୀର ମଧ୍ଯ ସେ ସବୁ ପ୍ରାପ୍ଯୟ। ଏହି ସତ୍ଯଟିକୁ ଉପଲବ୍‌ଧି କରି ଇଉରୋପ ଓ 
ଆମେରିକାର ନାରୀ ମୁକ୍ତିବାଦୀ ନାରୀମାନେ "ନାରୀମୁକ୍ତିଂ ନାମକ ଏକ ରାଜନୈତିକ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ହାତକୁ ନେଇଥିଲେ ! ନାରୀ ସର୍ବଦା ପୁରୁଷ ଉତରେ ନିର୍ଭର କରି ଆସୁଛି । 
ନାରୀ ଶିକ୍ଷାର ବିକାଶ ଫଳରେ ସେ ପୁରୁଷ ଉପରେ ନିର୍ଭର ନକରି ଆଥିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ପୃ-୧୩୪ ଦହ ଷୀ କେଶୀ ୟ୍‌ କଥାଶିଲ 
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ସ୍ପାବଲମ୍ବନଶୀଳ ହୋଇଛି ଓ ସମ୍ମାଜର ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜର ଦକ୍ଷଡା ପ୍ରତିପାଦନ 
କରିଛି। ରେବତୀ ଜଣେ ଆଧୁନିକ ଝିଅ। ସେ ଉଚ୍ଚ ଶିକ୍ଷିତା ଓ ଜଣେ ଅଧ୍ୟାପିକା । 
ପୁଣି ସେ ଉଚ୍ଚତର ଗବେଷଣା କରି ଆମେରିକାରୁ ଫେରିଛି। ତେଣୁ ତାରି ଉପରେ 
ପୁରୁଷମାନେ ଇର୍ଷାନ୍ଧିତ। ନାରୀମୃକ୍ତି ବିଶ୍ଵର ଆଦର୍ଶକୁ ଭାରତର ନୀତିବାଦୀ, 
ପରଞମ୍ପରାବାଦୀ ଓ ମୌଳବାଦୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ଗାଶ୍ଚାତ୍ଯରୁ ଆମଦାନୀ ହେଉଥିବା ଆଦର୍ଶ 
ଏବଂ ଏହା ଭାରତୀୟଙ୍କ ଗାଇଁ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ନୁହେଁ ବୋଲି ଯୁକ୍ତି ବାଢ଼ିଥିଲେ। ତାଙ୍କ ମତରେ 
ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିରେ ନାରୀକୁ ସବ୍ରବେଳେ ସମାଜରେ ଉଚ୍ଚ ଆସନ ଦିଆହୋଇ ଆସିଛି। 
ବାସ୍ତବରେ ଏ ଧାରଣା ସଂପୂର୍ଣ ଭୁଲ। ସମାଜରେ ଯଦି ନାରୀମାନଙ୍କ ଏତେ ସମ୍ଚାନ 
ଦିଆ ଯାଉଥିଲା, ତେବେ ରେବତୀ ଗାଁର ଲୋକେ ନାକ ଟେକିଲେ କାହିଁକି? "ତେଣୁ 
ଯଦିଓ ରେବତୀର ଏଗରି ହାଇଦ୍ରିଲ୍‌ ଯୋତା ଓ ସାଲୁଆର କାମିକ ଗିନ୍ଧି ବାହା ନହୋଇ 
କଲେଜକୁ ପାଠ ଗଡ଼ିବାକୁ ଚାଲିଯିବା ବିଷୟକୁ ଆମେ ଓ ଆମ୍ଭର ବାପା, ଅଜାମାନେ 
ପୁରାପୁରି ନାପସନ୍ଦ କରୁଥିଲେ, କେହି ଭରସି ତା' ବାପାଙ୍କୁ କିଛି କହିପାରୁ ନ ଥିଲେ" । 
ସେତେବେଳେ ଯଦି ନାରୀମାନଙ୍କ ସ୍ଥାନ ସମାଜରେ ଉଚ୍ଚତର ଥିଲା, ତେବେ ରେବତୀର 
ପାଠପଗଡ଼ିବା ବିଷୟରେ ତା' ଗାଁରେ ଏତେ ହଲଚଲ ସୃଷ୍ଟି ହେବାର କାରଣ କ'ଣ ? 
ଭାରତ ଇତିହାସରେ କୌଣସି ସମୟରେ ନାରୀକୁ ପୁରୁଷ ସହିତ ସମକକ୍ଷ ବୋଲି 
ସ୍ଣୀକାର କରାଯାଇନାହିଁ । ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାରୀ ପରାଧୀନତାର 
ଯେଉଁ ସବୁଦିଗ ଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ନ ଦିଆଯାଇଥିଲା › ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା : "ନାରୀଶିକ୍ଷା', 
"ବିଧବା ପୁନଃ ବିବାହ" ଇତ୍ଯାଦି । 

ଫକୀର ମୋହ ନଙ୍କ ରେବତୀ, ଅଶିକ୍ଷିତା , ଅପାଠୋଇ ମାତ୍ର ହୃଷୀକେଶ ଗଣ୍ଡାଙ୍କ 
ରେବତୀ ଗଶିକ୍ଷିତା ଓ ଆଧୁନିକା । ହୃ ଷୀକେଶଙ୍କ ରେବତୀ ଉଚ୍ଚଗିକ୍ଷା ପାଇଁ ସହରକୁ 
ଗଲାବେଳେ, ତା' ନାଁରେ ନାନା ପ୍ରକାର ଅପପ୍ରଚାର କରାଯାଇଥିଲା ଗାଁରେ । ରେବତୀ 
ବି.ଏସ୍‌ ସି. ପାଶ କଲାପରେ ବି ଯେତେବେଳେ ବାହା ନହେଲା, ସେ ନିଶ୍ଚୟ କୌଣସି 
ଗୋରା ଡେଙ୍ଗା ଲୋକ ସାଙ୍ଗରେ ପ୍ରେମ କରୁଛି ବୋଲି ଆମେ ସ୍ଥିର କରିନେଇଥିଲୁ 
କିନ୍ତୁ ସେ ଗୋରା, ଡେଙ୍ଗା ଲୋକଟା କିଏ, ସେ ବିଷୟରେ ଅନେକ ମତ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ଥିଲା। କେତେକଙ୍କ ମତରେ ସେ ତା'ର ଅଧ୍ୟାପକ, ଆଉ କେତେକଙ୍କ ମତରେ ସେ 
ସହରର ଜଣେ ବଡ଼ କଂଟ୍ରାକ୍ସର୍‌ର ପୁଅ, ଆଉ କେତେକଙ୍କ ମତରେ ସେ ମାଟ୍ରିକ ଫେଲ୍‌ 
ଚହ ଟ ଚିକ୍ସଣ ଛତରାଟିଏ ଥିଲା, କିନ୍ତୁ ପ୍ରେମ ଅନ୍ଧଥିବାରୁ ରେବତୀ ଏକଥା ସବୁ ବୁଝି 
ପାରୁ ନ ଥିଲା। ଝିଅ ଜନମ ପାଇଲେ ଯେ ସେ ପାଠ ପଡ଼ିବାର ଅଧିକାର ନାହିଁ , ଏହା 
ଭାରତର କେଉଁ ସମ୍ିଧାନରେ ଲେଖାହୋଇଛି ? ଯଦିପାଠ ପଡ଼ିଲା, ସମାଜରେ ସେ 
ଏତେ ଦୂର ସମ୍ମାଲୋଚିତ ହେବା ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ କି? ପୁରୁଷ ପ୍ରଧାନ ସମାକରେ ନାରୀର 
କ'ଣ କିଛ୍ଥି ଅସ୍ତିତୁ ନାହିଁ ? ପୁଣି ରେବତୀର ବାହା ବିଷୟରେ ଗାଁ ଲୋକ ଚିନ୍ତା କରିବାର 
କ'ଣ ଆବଶ୍ୟକତା ରହି ଛି ? ସେତେବେଳେ ପୁରୁଷମାନେ ନାରୀ ସ୍ାଧୀନତାକୁ ପସନ୍ଦ 
ହୃ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍ଟ ପୃ-୧୩୫ 
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କରୁ ନ ଥିଲେ। ପୁଣି ମଫସ ଲି, ଗାଁ ଉଲି ଲୋକମାନେ ନାରୀର ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂତର୍କରେ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଚ ଅଜ୍ଞ । ତେଣୁ ରେବତୀକ୍ର ସେମାନେ ସମାଲୋଚନା କରିବା ପାଇଁ ପଛାଉ ନ 
ଥିଲେ। ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜର ନାରୀ ପରାଧୀନତାର ଆଉ ଏକ ଉଦାହରଣ ହେ ଉଛି 
ବଵିବାହ୍ର ବଜାର ! 

ଏହ୍ବି ବିବାହ ବଜାରରେ ନାରୀମାନଙ୍କ କିପରି ଗୋରୁ/ ଛେଳି/ ମେଣ୍ଟା ଭଳି 
ମୂଲଚାଲ କରାଯାଉଛି ତା'ର ଉଦାହରଣ ଦେବା ଏଠାରେ ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ । ଏଠାରେ 
କେବଳ ଏତିକି କହିବାର କଥା ଯେ, ଆମେ ଏମିତି ଏକ ସମ୍ଭାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଭିତରେ 
ବଞ୍ଚନ୍େ ଯେଉଁଠି ନାରୀମାନଙ୍କର କାହାକ୍‌ ବିବାହ. କରିବେ ସେ ବିଷୟରେ ନିଷ୍ତ୍ତି 
ନେବାର ସ୍ଵାଧୀନତା ତାଙ୍କଠାରେ ନାହିଁ । ଏପରିକି ନିକର ଶରୀର ଉପରେ ତା'ର 
ନିୟ୍‌ନ୍ଧଣ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । ଜାରୀର ଶରୀରକୁ ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ହିଂସାର 
କ୍ଷେତୁଭାବେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଛି । 

ଅଧ୍ୟାପିକା ଭାବେ ନିଯୁକ୍ତି ଗାଇଲାଗରେ ରେବତୀ ପୁଣି ଚାଲିଯାଇଥିଲା 
ଆମେରିକାରେ ଅସରପା ଉପରେ ଗବେଷଣା କରିବାକୁ । ପ୍ରାୟ ତିନିବର୍ଷ ଘରେ ରେବତୀ 
ଯେତେବେଳେ ତା'ର ଗାଁକୁ ଫେରିଲା ସେତେବେଳେ ନାୟକ (ଗଲ୍‌) ନିକକୁ ନିକେ 
ରେବତୀ ବିଷକୟ୍୍‌ରେ ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ଛୋଟ ମନେକଲା । "କାରଣ ସେ ମୋର 
ଜିକ ଲୋକ ଗରି ଲାଗୁଥିଲା। ସେ ଗୁଣିଗାରେଡ଼ି ଶିଖୁଚି ଓ ମଣିଷମାନଙ୍କ ମହୁ ମାଛି 
କରିଦେଉଛି । ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା ଓ ଉଚ୍ଚତର ଗବେଷଣା ଫଳରେ ରେବତୀର ସେ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ଥିବା ଖ୍ୟାତି ଦେଖି ତା ବାପା ଚାହୁଁ ଥିଲେ ତାଙ୍କ ଝିଅ ନିଜ ଇଚ୍ଛାରେ ହିଁ ବାହାହେଉ । 
ତେଣୁ ରେବତୀର ବାପା ରେବତୀ ପାଇଁ ବର୍‌ ଖୋଜିବା ଅନେକ ଦିନରୁ ବନ୍ଦ 
କରିଦେଇଥିଲେ । କାରଣ ତାକୁ ବାହାହେବାର ଯୋଗ୍ୟତା ଥିବା ଲୋକ ତାଙ୍କ ଜାଣିବାରେ 
କେହି ନ ଥିଲେ।” ଇତି ମଧ୍ଯରେ ନାୟ୍୍‌କର ରେବତୀ ପ୍ରତି ଥିବା ଭାବନା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ରୁଗେ ବଦଳିଯାଇଛି। ସେ ଆଉ ଅସଭ୍ୟ, ସଂକୀର୍ଣ୍ଡତମନା ନ ହୋଇ, ନିକକ୍‌ ନିଜେ 
ସଭ୍ୟ ସମ୍ଭାକର ପ୍ରତିଷ୍ଚିତ କରାଇବାରେ ବ୍ୟସ୍ତ । ରେବତୀ ଏହି ଅଲ୍ଟ ସମୟ୍‌ ମଧ୍ୟରେ 
ନିଜର ସମସ୍ତ ଦୁଃଖ ନାୟକ ଆଗରେ କହି କାନ୍ଦିବା ପାଇଁ ମଧ୍ୟ ପଛେଇ ନ ଥିଲା। 

ତା' ପରଦିନ ରେବତୀକୁ ବସୁ ପାଖକ୍‌ ଛାଡ଼ିବାକୁ ଯାଇ କେବେ ଆସିବା କଥା 
ଗଚାରିବାରୁ ତା'ର ଉତ୍ତର ଥିଲା " ଦେଖିବା, କେବେ ଆସିବା" | ନାୟ୍କ ଅନୁଭବ କଲା 
ଯେ, ରେବତୀ ଆଉ ଆସିବ ନାହିଁ । ତେଣୁ ତା' ପାଇଁ ଏକ ଅଦଭୁତ କରୁଣା ଭତ୍ଜି 
ହୋଇଥିଲା - "ରେବତୀଲୋ , ମୋତେ ଦେଇଦେ ତୋର ଅସହାୟତା, ତୋର ଵୟ୍ସ, 
ତୋର ନିର୍କନତା, ତୋର ବାର୍ଷକ୍ୟ, ତୋର ହାତଗୋଡ଼ର ଶିକୂଳି। ମୁଁ ତୋତେ କଇଁ 
ଫୁଲ ଦେବି, ମହୁମାଛି ଦେବି, ମୋର ଯାବତୀୟ ଖୁସିଦେବି , ମୋର ନିର୍ବୋଧତା ଦେବି । 
ତୁ ଫେରିଆ ନଶ୍ତକୂଳ ବାଲିରେ ଦୌଡ଼ିବାକ୍‌ , ସମୁଦୂରେ ଗହ ରିବାକ୍‌ , ପିନପିନ ଖରାରେ 
ସୂର୍ଯ୍ୟମୁଖୀ ଫ୍ରଲ ପରି ଚହଲି ଯିବାକ୍‌।" 
ମୃ-୧୩୬ 


ହୃ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଳଲ୍ 
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ପରିଶେଷରେ ଯେଉଁ ଲୋକମ୍ଭାନେ ରେବତୀକୁ ସୃଣା, ଭରଷା କରୁଥିଲେ, 
ସେହି ମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଜଣଙ୍କ ମନରେ ରେବତୀ ପାଇଁ କରୁଣା ଉତ୍ଜି ହୋଇଗଲା । ଠିକ 
ଏଭଳି ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ ରେବତୀପାଇଁ କରୁଣା ଭତ୍ଜି ହେବନାହିଁ ବୋଲି 
କିଏ କହିପାରେ ? ନିଶ୍ବ୍‌ୟ୍‌ ସେମାନେ ମଧ୍ୟ ରେବତୀକୁ ସମର୍ଥନ କଜଣାଇବେ। ରେବତୀକୁ 
ସମ୍ଭର୍ଥନ କରିବା ଅର୍ଥ ନାରୀଶିକ୍ଷାକୁ ସମର୍ଥନ, କାରଣ ରେବତୀ ଏଠି ଏକ ପ୍ରତୀକ । 
ରେବତୀ ଏଠି ନାରୀଶିକ୍ଷା ପ୍ରସାର ଓ ପ୍ରଚାରର ପ୍ରତୀକ। ଗାଲ୍ଟିକ ପଣ୍ଡା ରେବତୀକୁ 
ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନା କରି ନାରୀଶିକ୍ଷା ପ୍ରତି ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଥମେ ହେଉଥିବା 
ବିରୋଧାଚରଣ ଓ ପରୋକ୍ଷରେ ଲୋକଙ୍କର ସମ୍ପେଦନଶୀଳତା ଅତି ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଭାବରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । 
" ପୁରୀ" ଗଲ୍‌ରେ ପ୍ରେମିକ - ପ୍ରେମିକା ଦ୍ଵୟ୍‌ ସାମାଜିକ ସ୍ବୀକୃତି ନ ମିଳିବାରୁ 
ସେମ୍ଭାନେ ପୁରୀରେ ଆସି ବାହାହେବା ପାଇଁ ଠିକ କରିଛନ୍ତି। ଫଳରେ ସେମ୍ଭାନେ 
ପୁରୀରେ ଆସି ପହଞ୍ଚିଛନ୍ତି । କଗନ୍ନାଥ ଧାମରେ ପହଞ୍ଚିଲାପରେ ସେମାନେ ସମ୍ପଦର 
କୂଳକୁ ଯାଇଛନ୍ତି କିଛି ସମୟ୍‌ ହସ, ମଉଜରେ ବିତାଇବା ପାଇଁ । ସମ୍ଭଦ୍ରକ ଯିବା 
ଆଗରୁ ସେ ମାନେ ଗୋଟିଏ ଶସ୍ତା ରୁମଟଟେ ରିକର୍ଭ କରି୍‌ଥିଲେ। ସମୁଦ୍ର କୂଳରେ ବୁଲୁବୁଲୁ 
ମାଟି ତିଆରି ହରିଣ ହରିଣୀ ବିକୁଥିବା ପିଲାଟି ସେ ମାନଙ୍କୁ ବିଦେଶୀ ଭାଷାରେ ପଚାରିଲା 
"ନେବେ" ? ପୁଅଟି ବିରକ୍ତ ହୋଇ ଉତ୍ତର ଦେଲା "ମୁଁ ବିଦେଶୀ ନୁହେଁ। ମୁଁ ମାଟି 
ଖୋଜୁଛି ମାଟି। ମୋତେ ମାଟି କାହିଁ ମନା କରିଦେଉଛ" | ମିଠା ଦୋକାନରେ ମିଠା 
ଖାଇଲା ବେଳକୁ ଦୋକାନୀ ପୁଣି ବିଦେଶୀ ଭାଷାରେ କହିଲା, "ଯଦି ଭିତରକୁ ଆସିବ, 
ତଳେ ବସିବ, ପଲଟ ଧୋଇବ | ଯଦି ବାହାରେ ଠିଆହୋଇ ଖାଇବ, ନର୍ଦାରେ ଘତର 
ପଘକାଇଦେବ।" ସବ୍ଠାରେ ଏପରି ଖାପଛଡ଼ା କଥାଶୁଣି ମନ୍ଦିର ଭିତରକୁ ଶାନ୍ତି ପାଇବା 
ପାଇଁ ଦୁହେଁ ଗଲେ ଏବଂ ମନ୍ଦିର ଭିତରେ "ମଶା ଘରି ଧର୍ମଯାଜକ ପଚାରିଲା " ଆପଣ 
କ'ଣ ମଭାଳବରୁ / ମାରଞ଼ାରରୁ / ଚାଷୀକୂଳରୁ ? ବ୍ରାହୃଣ କୁଳରୁ ? ତୁମେ କ'ଣ ଆଣ୍ଡାମାନ 
ଜିକୋବର ଦ୍ଵୀପପୁଞ୍ଜ ରୁ" । ପୁଅଟି ଏ ପ୍ରକାର ପ୍ରଶ୍ନଶୁଣି ବିରକ୍ତ ହୋଇ କହିଲା ଆମେ 
ମଣିଷ । ଜଗତର ନାଥ ଜଗନ୍ନାଥ! ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ଭିତରେ କାତି - ଭେଦ କିଛି ନ 
ଥାଏ। ମାତ୍ର କଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର ଯେତେ ପ୍ରକାର କୁସଂସ୍କାର ଅଛି ତାହା ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି 
ଥିବି ନାହିଁ ସନ୍ଦେହ ¦ ପୁରୀ ପଣ୍ଡାମାନଙ୍କ ଦୌରାତ୍୍ୟୁକୁ ଆଉଟିକିଏ ବର୍ଣ୍ଡନା କରିବାକୁ 
ଯାଇ ଗାଲିିକ ବର୍ଣ୍ଡନା କରିଛନ୍ତି , ' ଏଠି ମଣିଷ ଯଥେଷ୍ଟ ପରିଚୟ ନୁହେଁ । ଏଠି କେହି 
ମଣିଷ ନୂହେଁ। ଏଠି ଖାଲି ବ୍ରାହ୍ମଣ ଓ କରଣ, ବଂଗାଳୀ ଓ ବିଦର୍ଭୀ, ତେଲୁଗୁ ଓ 
ତାମିଲ୍‌, ମରାଠୀ ଓ ମାରଞ୍ଜାଡ଼ି। କାପୁ ଓ କାଶ୍ବୀର।" ଏସବୁ ପ୍ରକାର ଦୌରାତ୍ସ୍ୟ ଭାବ 
ଶୁଣି ପୁଅଟି ପାଟିକରି କହିଲା, "କାହିଁକି ଆମକୁ ବ୍ୟସ୍ତ କରୁଛ ହେ । ମଣିଷ ଜାତିକୁ 
ବାହାର କରିଦେବା ଉଚିତ । ପଣ୍ଡାମ୍ମାନଙ୍କ ଦ୍ବାରା ବାରମ୍ବାର ଅପମ୍ଭାନିତ ଓ ଅତ୍ୟାଚାରିତ 
ହୋଇ ଝିଅଟି ବଡ଼ଦାଣ୍ଡରେ ନଟରାଜ ନୃତ୍ୟ ଆରମ୍ବ କଲା। "ମୁଁ ମଣିଷ। ମୁଁ ମଣିଷ। 
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ମୋତେ ଚାଗି ଦିଅ ନାହିଁ। ମଣିଷ ଉପସୋଗୀ ସ୍ଟାଧୀନତା ହିଁ ମାଗୁଛି। କାହାର 
ଦୟ୍ୟତ ମାଗୁ ନାହିଁ । ଅବା ଅନୁକମ୍ୟ। ହକ ଅଧିକାର ମାଗୁଚଛି।" ଏସବୁ ଅବସ୍ଥାର 
ସମ୍ଭୁଖୀନ ହେବାପରେ ଜଣେ ଭଦ୍ରଲୋକ ନିଜର ମତ ଦେବାକୁ ଯାଇ କହି ଛନ୍ତି 
"ସବ୍ରବେଳେ ଭଗବାନଙ୍କ ପାଖେ ପହଞ୍ଚିବାର ରାସ୍ତା କଣ୍ଡକିତ। ଧର୍ମଯାଜକମଭାନେ 
ଗୋଟେଗୋଟେ କଣ୍ଟା ।" ପରିଶେଷରେ ବିରକ୍ତ ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରି ପ୍ରେମିକ/ ପ୍ରେମିକା 
ଦ୍ବୟ ମନ୍ଦିର ଭିତରକୁ ନ ଯିବା ପାଇଁ ଠିକ କଲେ ଓ ସମୁଦ୍ର କୂଳରେ ବାହାହେଲେ। 
ଗଲ୍ଟିରେ କ'ଣ କହିବାକୁ ଚାହୁଁ ଛନ୍ତି ଗାଲ୍ଟିକ ୨ ଗପଟି କେବଳ ପାଠକକୁ 
ନାନ୍ଦନିକ ତୃଦ୍ତି ଦେବା ପାଇଁ ଉଦିଷ୍ଟ ନା ଅନ୍ୟକିଛି ରହ ସ୍ୟ ଭିତରେ ଅଛି। ଡଃ. ପଣ୍ଡା 
କଣେ ସମୟ୍‌ ସଚେତନ ଗାଲ୍ଡିକ। ଆମ୍ଭର ବୁଝିବାରେ, ପୁରୀରେ ସଂସ୍କୃତି ନୀରେ ମ୍ଷେଉଁ 
ଅପସଂସ୍କୃତି, ଦେବତା ନାଁରେ ଯେଉଁ ଠକାମି, ଭଣ୍ଡାମୀ ଓ ଗଣ୍ଡାଙ୍କ ଦୌରାତ୍ସ୍ୟ ଓ 
ପ୍ରାଦୂର୍ଭାବ ଦ୍ଵାରା ପୁରୀ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର ଯେଉଁ ସଂକଟର ସମ୍ଗୁଖୀନ ହୋଇଛି, ତା'ର ଏକ 
କଥାଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି ଗାଲ୍ଟିକ ଏହି ଗଲ୍ଠରେ। କଗନ୍ନାଥ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଗ୍ରାସ କରି 
ରଖିଚି ପଣ୍ଡାମମାନଙ୍କ ଦୌରାତ୍ସ୍ଯ ଓ ମାନବିକତାର ଅଭାବରୁ ଲୋପ ପାଇ ଆସୁଚି 
ଶାତିହ୍ଯ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ। 
ଏତିକି ବୁଝିଲା ପରେ ସ୍ୃତଃ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁଛି ଯେ , ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର ଶାୀତିଦ୍ୟ ଓ 
ସଂସ୍କୃତିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ନ କରି, ଗାଲିକ ପଣ୍ଡା କାହିଁ କି ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂକଟକୁ ନିଜ ଗଲ୍ଟର 
କଥା ବସ୍ତୁ ରୁପେ ବାଛିଲେ ? ଓଡ଼ିଶାର ଜନ ସଂସ୍କୃତି କହିଲେ ଜଗନ୍ନାଥ ସଂସ୍କୃତିକୁ 
ବ୍ରଝାଏ। ଯେତେବେଳେ ଏହି ସଂସ୍କୃତି ଏକ ବିବାଦୀୟ ମୋଡ଼ରେ ଆସି ପହଞ୍ଚିଛି ଓ 
ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂକଟ ଦେଖା ଦେଇଛି, ତା'ର ଗୁରୁତ଼ ଡଃ ପଣ୍ଡା ଗଭୀରଭାବେ 
ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତିରେ କଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଏକ ଅଗରିହାର୍ଯ୍ୟ ଭୂମିକା 
ରହିଛି, ତାହା ଆମେ ବେଶ୍‌ ଭଲଭାବେ ଜାଣୁ । ଗାଲିଡିକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆସିଛି ସଂସ୍କୃତିର 
ସଂକଟ । ଅବଶ୍ୟ ଯୁକ୍ତି ଛଳରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ସଂସ୍କୃତି ଯଦିଓ ଜୀବନର ଏକ 
ଉପାଦାନ ନୁହେଁ ତଥାପି ଏକ ସୁସ୍ଥ - ସୁନ୍ଦର କୀବନ ପାଇଁ ସଂସ୍କୃତି ଅଗରିହାର୍ଯ୍ୟ। ପ୍ରଶ୍ର 
ଉଠୁଛି 'ପୁରୀ' ଗଳ୍ରେ ଯେଉଁ ସଂସ୍କୃତିର ସଂକଟକ୍ର ନେଇ ଚିନ୍ତା ପ୍ରକଟ କରାଯାଇଛି, 
ସେହି ସଂସ୍କୃତିର ସୃରୁପ କ'ଣ ? ଓଡ଼ିଶାର ଜନଜୀବନକୁ ଗତିଶୀଳ କରାଇବାରେ 
ସେହି ସଂସ୍କୃତି ସହାୟକ କି ? 
ଶେଷ ଦ୍ରଇଟି ପ୍ରଶ୍ରର ଉତ୍ତର ନାସ୍ତିବାଚକ, ନା! ଗଲ୍ଟିର ଯେଉଁ ସଂସ୍କୃତିର 
ସଂକଟ ସଂପର୍କରେ କ୍ରହାଯାଇଛି, ତାଦା ହେଉଚି ବ୍ରାହୃଣ୍ୟ ସଂସ୍ଗତି। ବ୍ରାଦ୍ଧଣ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି 
ଓଡ଼ିଶାର ଜନସଂସ୍ଗୃତି ନୁହେଁ; ଏହା ହେ ଉନ୍ଚି ଶାସକ ବର୍ଗର ସଂସ୍କୃତି । ଜଗନ୍ନାଥ ସଂସ୍କୃତି 
ଏବେ ସଂପୁର୍ଣ୍ଡ ବ୍ରାହଣମାନଙ୍କର କବଳରେ। ପଣ୍ଡା ( ପୂଜକ ) ମାନେ ଯାହା କରିବେ 
ତାହା ଠିକ, ସେମାନେ ଯାହା କହିବେ ତାହା ଆଇନ | ଶାସକର ସଂସ୍କୃତି ସବରକାଳେ 
ସବୁଠି ଶାସିତର ସଂସ୍କୃତି ଉପରେ ଆଧିପତ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଛି। ଶାସିତର ନଜିଜସ୍ୃ 
ମୃ-୧୩୮ ହୃ ଷୀ କେଶୀୟ୍‌ କଥାଗଶିଲ୍ତ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ସଂସ୍କୃତିକୁ , ଅସତିତାକୁ ଲୋପ କରିବା ପାଇଁ ଯୋକନାବଵ ଉଦ୍ୟମ କରି ଆସିଚି। ଓଡ଼ିଶାର 
କଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରୁପେ ଜିଆଯାଇପାରେ। ଅତୀତରେ ଲୋକଦେବତା ଥିବା କଗନ୍ନାଥ, 
ସାମନ୍ତ ସଂସ୍କୃତି ଦ୍ଵାରା କବଳିତ ହୋଇ ସ୍ବଯଂ ଏକ ସାମନ୍ତରେ ପରିଣତ ହୋଇଛନ୍ତି 
କାଳିଆ ସାଆନ୍ତେ । ଷାଠିଏ ପଉଟୀ ନ ହେଲେ ସେ ଭୋଗ ଗ୍ରହଣ କରୁନାହାନ୍ତି ଓ 
ଦେବଦାସୀର ନାଚ ନ ଦେଖିଲେ ତାଙ୍କ ନିଦ ହେଉ ନାହ୍ଁ। ଜଣେ ସାମନ୍ତବାଦୀ 
ଠାକୁରଙ୍କ ପାଖରେ ଗରିବ, ନୀଚକାତି ଲୋକଙ୍କର ୍ଥାନ ବା କ'ଣ ଏହା ସହକେ 
ଅନୁମେୟ 

କେବେଦିନେ ଆଦିବାସୀର ଦେବତା ଥିବା କଗନ୍ନାଥ ଆଜି ମୃଷ୍ଟିମେୟ୍‌ ପଣ୍ଡା, 
ଗଡ଼ିଆରୀ ଓ ଗକଗତି ମାନଙ୍କ ପୈତୃକ ସଂପତ୍ତି ପାଲଟି ଯାଇଛନ୍ତି । ସେହି ମୁଷ୍ଟମେୟ୍‌ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ପ୍ରଚାର ଚଳାଇଛନ୍ତି ଯେ , କଗନ୍ନାଥ ହେଉଛନ୍ତି ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାର ଆରାଧ୍ୟଦେବତା 
ଓ କଗନ୍ନାଥ ସଂସ୍କୃତି ହେଉନି ଉକ୍କସଳୀୟ୍‌ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରତୀକ। ଜଗନ୍ନାଥ ସଂସ୍କୃତିକୁ 
ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିବାସୀ ସଂଙ୍ଗୃତି ଓ ବ୍ରାହ୍ଳଣ୍ଯ ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ସୟ୍‌ ବୋଲି 
ଯାହା ପ୍ରଚାର ଚାଲିଚି, ତାହା ସଂପୂର୍ଣ ମିଛ। ଦୁଇଟି ସଂସ୍କୃତିର ମିଳନରେ ଯଦି ଏକ 
ନୁତନ ସଂସ୍କୃତି ଉଦ୍ଭବ ହେଲା ଓ ସେହି ନବକାତ ସଂସ୍କୃତି ଉପରେ ଉଭୟ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ସମାନ ପ୍ରତିନିଧିତ୍ଵ ଓ ସମାନ ଅଧିକାର ରହିଲା; ତାହାକୁ ସାଂସ୍କୃତିକ ସମନ୍ସୟ୍‌ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରିବ। କିନ୍ତୁ ଇତିହାସ କହୁଛି ଯେ , ଭୀମଭୋଇ ଜଣେ ଆଦିବାସୀ ହୋଇଥିବା 
ହେତୁ ତାଙ୍କୁ ମନ୍ଦିର ଭିତରକୁ ପଶେଇ ଦିଆଯାଇନଥିଲା ଓ କଳାପାହାଡ଼କୁ ମଧ୍ଯ 
ମନ୍ଦିର ଭିତରକୁ ପଶାଇ ଦିଆଯାଇ ନଥିଲା। କଳାପାହାଡ଼ ଓରଫ କଳାଚାନ୍ଦ କଣେ 
ନୈଷ୍ତିକ ବ୍ରାହୃଣ ଥିଲେ ଓ କାଳକ୍ରମେ ସେ କଣେ ସୁନ୍ଦରୀ ମୁସଲମାନ ଝିଅକ୍ର ବାହାହେବା 
ପରେ ତାଙ୍କୁ ମନ୍ଦିର ଭିତରକୁ ପ୍ରବେଶ ଅଧିକାର ଦିଆଯାଇନଥିଲା । ଶାସ୍ତାନୁଯାୟ୍ୀ 
ପୁଅର ଧର୍ମ ଓ ଜାତିରେ ଝିଅତା'ର ବିବାହ ପରେ ଦୀକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ, ମାତ୍ର 
ସେତେବେଳର ନ୍ୟସ୍ତସ୍ପାର୍ଥପଣର ଗୋଷ୍ଠୀ କଳାଚାନ୍ଦକ ମଧ୍ୟ ପ୍ରବେଶ କରିବାକୁ ମନା 
କରିିଥିଲେ। " ଯେଉଁ ଖଲିରେ ଖାଇ ସେଇ ଖଲିରେ ହଗିବା କଥା" । ନିକଟ ଅତୀତର 
କୋରାପୁଟର ଏକ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଇ ତା'ର ନାଁ ଦିଆଯାଇଛି "ଶାବର 
ଶ୍ରୀକ୍ଷେତୁ"' । ଶାବର ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରରେ କ'ଣ ଶବରମାନେ ପୁରୋହିତର ଭୁମିକା ନିଭାଉଛନ୍ତି ? ' 
ନା, ତେଣୁ ଏକଥା ସ୍ତଷ୍ଟ ଭାବରେ କୁହାଯାଇପାରିବ ଯେ, ବାହୃଣ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରଥମରୁ ଦହି 
ଓଡ଼ିଶାର ମୂଳ କନସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ଏକ ସାମନ୍ତବାଦୀ ମନୋବୃତ୍ତି ଘୋଷଣା କରିଆସିଛି 
ଓ ନିଜର ସାମ୍ଭାଜ୍ୟବାଦ ବା ଉପନିବେଶ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାରେ କେତେକାଂଶରେ ସଫଳ 
ହୋଇଛି। ପୁଣି ଏହି ସାମନ୍ତବାଦୀ ସଂସ୍କୃତି ଓଡ଼ିଶାର କନକୀବନକୁ ଗତିଶୀଳ ନ 
କରାଇ ସ୍ଥବିର କରିଦେଇଛି, ବଡ଼ କରି ଦେଇଛି। ଜାତିପ୍ରଥା , ଅନ୍ଧବିଶ୍ନାସ ଓ କୁସଂସ୍କାରକୁ 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ କରି, ସୃର୍ଗର ପ୍ରଲୋଭନ ଓ ନର୍କର୍‌ ଭୟ୍ଦେଖାଇ ଏହି ଶ୍ରମବିମୁଖ ସଂସ୍କୃତି 
ଓଡ଼ିଶାର ଶ୍ରମଜୀବୀ ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ଶୋଷଣ ଓ ଦମନ କରିଆସିଛି। ଏହି ସଂସ୍କୃତି 
ଦ୍ଧ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍ଟ ପୃ-୧୩୯ 
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କବଳରେ ଗଡ଼ି ସଂଖ୍ୟା ବହୁଳ ଖଟିଖିଆ ବର୍ଗ ଆପଣାର ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ, 
ରାଜନୈତିକ ଓ ଅର୍ଥନୈତିକ ଅଧିକାରରୁ ବଞ୍ଚିତ ହୋଇଥିବାବେଳେ, ସଂଖ୍ୟାଲଘୁ 
ଲାଭବାନ ହୋଇଛନ୍ତି । 'ପୂରୀ' ଗଲ୍୍‌ର ରଚନା ପଛରେ ଏହି ଭାବ ହିଁ ଅସଲ ପ୍ରେରଣା 
ଯୋଗାଇଛି । ପୁଣି ଜଗତୀ କରଣ ଫଳରେ ବ୍ରାହୃଣ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ବଜାରୀକରଣ ହେ ଉଚ୍ତି 
ବୋଲି ଯାହା କରହାଯାଉଛି , ତାହା ମଧ୍ୟ ସତ୍ୟ ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୁପ :- କଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ବେଢ଼ାରେ ବଜାର ବସିଛି, ଅବଶ୍ୟ ସେହ୍ବି ବଜାରରେ ଯାହିତାହି ଚିକ ବିକ୍ରି ନ ହୋଇ 
ପୁଣ୍ଯ ଓ ପରମାନନ୍ଦ ବିକ୍ରି ହେଉଥିବାରୁ, ପୁଣ୍ୟର ପସରା ମେଲାଇ ଥିବା ଧୂ୍ଉଁ 
ବେପାରୀମାନେ ତା' ନା ଦେଇଛନ୍ତି , "ଆନନ୍ଦବଜାର" | ( ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ବିଚାର କଲେ 
ଏହାୀ ବୁଝି ହେବ ସ୍ପେ, ପ୍ରକୃତରେ ଓଡ଼ିଶାର ଆଦି ସଂସ୍କୃତିର ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି ଓ 
ବୈଷ୍ଟବାଶ୍ରଯୀ ବ୍ରାହ୍ୃଣ ସଂସ୍କୃତିର ଆକ୍ରମଣର ଦୃଢ଼ ମୁକାବିଲା କରି ନ ପାରି ଏହା 
ଛିନଛତ୍ର ହେଇଗଲାଣି। ) କିନ୍ତୁ ହୃ ଷୀକେଷ ଗଣ୍ଡା ସଂସ୍କୃତି ପାଇଁ ଜଣେ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ 
ଗାଲିଟିକ। ଏହି ଅବକ୍ଷୟ୍୍‌ମାଣ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଚାରକ୍‌ ସେ ବର୍ଝ୍ଚ ମାନ ବାସ୍ତବତା ମଧ୍ଯରେ 
ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି। 

" ପୁରୀ" ଗଲ୍ଟିର ବୈଷନମ୍ୟାଶ୍ରୟୀ ବ୍ରାଦ୍ଣ ସଂସ୍କୃତିର ସଂକଟକ ସ୍ପେଉଁ ଚିନ୍ତା ଓ 
"ରେବତୀ" ଗଲ୍ଟିର ନାରୀଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ପାଇଁ ଯେଉଁ ଉଦ୍ୟମ ଉଭୟର ଉଦ୍ରେକ 
ଗୋଟିଏ ଉତ୍ସରୁ ବୋଲି ସ୍ଞଷ୍ଟ। ତାହା ହେ ଉନ୍ଚି ଗାଲିକଙ୍କର ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟି। ବ୍ରାଦ୍ଲଣବାଦ 
ଫଳରେ ଓଡ଼ିଶାର ଜନସାଧାରଣ ସମ୍ଭୁଖୀନ ହେଉଥିବା ଜୀବନମରଣ ସମସ୍ୟା ସବୁକୁ 
ସେ ଅତି ପ୍ରାଞ୍ଜ ଳଭାବରେ ଦେଖିଛନ୍ତି । ତତ ସହିତ ସେ ନାରୀମାନଙ୍କ ବିକାଶ ପାଇଁ 
ମଧ୍ୟ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଏଥିରେ ବିସ୍ତିତ ହେବାର କିଛି ନାହିଁ। କାରଣ କଣେ ମଣିଷର 
କୀବନ ଦୃଷ୍ଟି ଶୁନ୍ଯରୁ ଖସେ ନାହିଁ , ବରଂ ତାହା ତା'ର ନିଜସ୍ବ ସାମ୍ମାଜିକ- ସାଂସ୍କୃତିକ - 
ରାଜନୈତିକ ଓ ଅର୍ଥନୈତିକ ଅବସ୍ଥାନ ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ ଓ ନିବିଡ଼ ହୋଇଥାଏ। 
ଗାଲି ପ୍ରଶାସନ ଅଧିକାରୀ ହୋଇ ଏଇସବୁ ଅତି ପ୍ରାଞ୍ଚ ଳଭାବରେ ଦେଖିଛନ୍ତି; "ପୁରୀ" 
ଓ "ରେବତୀ" ଗଲ୍‌ରେ ତାହାର ପ୍ରତିଫଳନ ମାତ୍ର ସଚିଚ୍ଥି। ଠି 


 ପ୍ରଣବାନନ୍ଦ ପାଟଯୋଷୀ 
| ଇଂରାଜୀ ଅଧ୍ୟାପକ, 
` ସାବିତୀ ମହିଳା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, ଭଞ୍ଜ ନଗର 


ପୂ-୧୪୦ ହୃଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍୍‌ 
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| 'ହସ ଓ ଇତିହଦାସ' ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ କିଂବଦନ୍ତୀ' ॥ 


ବ୍ୟକ୍ତିଗତ କିଂବଦନ୍ତୀର ପ୍ରୟ୍ଟେ ଗ ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ସାହ୍ରି ତ୍ୟ କୃତି ଗୁଡ଼ିକୁ ଗୋଟେ 
ଅନନ୍ୟ ଲେଖକୀୟ୍‌ ମୌଳିକତା ଦେଇଥାଏ। ଲେଖକଙ୍କର ନିକସ୍ଵ ଏହି ଶୈଳୀ ବହୁ 
ଦିନର, ଏବଂ ସମୟ୍ୟ ନ୍ତରରେ ଅଧିକ ଘରିପକ୍ ଓ ବର୍ଣ୍ଡାମୟୁ। ମୋ ବିଚାରରେ, ଉପନ୍ୟାସ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ, ହୃଷୀକେଶ ତାଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ଉପନ୍ଯାସ 'ହରିଣ ପିଠିରେ ଅକଣୀା 
ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତକୁ' ( ୧୯୮୬)ରେ ଏହି ଶେଳୀର ପ୍ରୟ୍ୟେଗ କରିଥିଲେ ପ୍ରଥମ ଥର୍‌ ପାଇଁ, 
ଯାହା 'ସୁବର୍ଣ୍ଡ ଦୀଘ ( ୧୯୯୪) ଉଗନ୍ୟାସରେ ଅଧିକ ଉଚ୍ଚାଂଗ ଓ ଗରିପୂର୍ଣ୍ଚ ମନେହୁଏ 
ଏବଂ ବର୍ଉ୍‌ମାନର 'ହସ ଓ ଇତିହାସଂ ( ୧୯୯୯) ଉପନ୍ୟାସରେ ଯାହାର ପ୍ରୟୋଗ 
ଆହୁରି ଜଟିଳ, ଘରିପକ୍ସ ଓ ବ୍ଯୟାପକ। ତେବେ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ କିମ୍ପବଦନ୍ତୀର ପ୍ରୟ୍ଟୋଗ 
ଲେଖକ କାହିଁକି କରିଥାଏ ? ସାହିତ୍ୟରେ କିମ୍ପଦନ୍ତୀ, ଲୋକ କଥା ଶୈଳୀ ଆଦିର 
ପ୍ରୟ୍ଟୋଗ, ଯାହା ସାହିତ୍ୟକୁ ବର୍ଭ୍୍‌ମାନରୁ ପୌରାଣିକତାକ୍‌ ଉତ୍ତରିତ କରିଥାଏ, ତାହା 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର କଥା । ଆମର ପୁରାଣ, ଇତିହାସର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଲେଖକକ୍‌ ଏ ଦିଗରେ 
ବିଶେଷ ସାହାଯ୍ୟ କରି୍‌ଥାଏ। ପୁଣି କେବେ କେବେ ଲେଖକ ଚିରାଚରିତ, ପ୍ରଚଳିତ 
ଧାରା ଓ ଧାରଣା ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ ନ ହେବାକୁ ମଧ୍ୟ ସ୍ଥିର କରି, ନିକର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ସାହି ତ୍ୟ - ସଂସାରଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ , ଯେଉଁଥିରେ ସେ ନିକର ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ସୁହାଇଲା 
ଭଳି ସାହି ତିଯକ ଉପାଦାନର ବ୍ୟବହାର କରିଥାଏ। ସାହିତ୍ୟିକ ଶୈଳୀ ଗରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଏହା ଲେଖକର ନିଜସ୍ବ ନିଷ୍ଷତ୍ତିର କଥା; ଲେଖକର ସାହସ ଓ ଆତ୍ସ ବିଶ୍ଵାସର କଥା 
ଓ ସର୍ବୋପରି ପ୍ରଜ୍ଞାର କଥା। କହିବା ବାହୁଲ୍ଯ, ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ପୌରାଣିକ 
ରୁପକଲ୍ଟର ଛାୟ୍ୟରେ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଅପେକ୍ଷାକୃତ ସହକ। 

ଅବଶ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଆଧାରିତ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେ ପୁରାଣର କଥାଟିଏ 
ନଥାଏ ତା' ନୁହେଁ । ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟ ( ଯେଉଁଠାକୁ ଆମେ ଆଲୋଚନା ଗରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
କଥା କଥାକେ ଫେରୁ ଥାଉ ) ରେ ବେକ ଓ ୟେଟସ୍‌ ନିଜ ନିକର କିମ୍ବଦନ୍ତୀୟ ସାହିତ୍ୟ 
ସଂସାର ସୃଷ୍ତି କରିଛନ୍ତି , ଯାହା ସେମାନଙ୍କର ସାହି ତ୍ଯିକ ବିଚାରଧାରା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର 
ବାହକ | ଏଦ୍ରି ସାହ୍ନିତ୍ଯରେ ମଧ୍ୟ ପ୍ରଚଳିତ ପୌରାଣିକ କଥା 6 କିମ୍ପଦନ୍ତୀର ବ୍ୟବହାର 
ହୋଇଛି, ଯେମିତି ବେକ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିଆନିଟିରୁ ନିକର ଉପାଦାନ ନେଇଛନ୍ତି ଅଥବା ୟ୍ଟେଟ୍‌ସ୍‌ 
ଆୟ୍ୟର୍ଲାଣ୍ଡର କେଲ୍‌ଟିକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ ଲୋକକଥା ନିକ ସାହିତ୍ୟରେ ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି 
ହୁ ଷୀକେଶୀୟ କଥାଶିଲା ପୃ-୧୪୧ 
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। କିନ୍ତୁ ଏସବୁ ସାହି ତି୍ଯକ ଉପାଦାନ କେବଳ, ଯାହାର ବ୍ୟବହାରରୁ ସୃଷ୍ଟ ସାହିତିୟକ 
ବିଚାରଧାରା ଓ ସିବ୍ଧାନ୍ତ ଲେଖକର ନିଜର । 

ଦୃ ଷୀକେଶଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସ ଗୁଡିକରେ ( ତାଙ୍କର ସପ୍ତମ ଉପନ୍ୟାସ 'ଦସ୍ତ୍ୟଂ ଏକ 
ବ୍ୟତିକ୍ରମ) ପୁରାଣ ଉପନିଷଦରୁ କଥାଟିଏ ନାହିଁ ଅବା କିମ୍ପଦନ୍ତୀଟାଏ ନାହିଁ; ଯଦିଓ 
କଲ୍ଳନା - ବାସ୍ତବତାର ମଝାମଝି ଅବସ୍ଥାରେ ଲେଖକ ତାଙ୍କର ଉପନ୍ଯାସ ଗୁଡିକ 
ଆଂଗିକତା ଦେଇଥାନ୍ତି ( ବିଶେଷ କରି ଏହି ତିନିଟି ଉପନ୍ୟାସ , ଯାହା ବିଷୟରେ ଏହି 
ଆଲୋଚନା ରେ କୁହାଯାଇଛି ) ! 'ହରିଣ ପିଠିରେ...' ଉପନ୍ୟାସର ଘରୀକାହାଣୀ- 
ସମ୍ମାନ୍ତି ଅବଶ୍ୟ ଆମ ଲୋକ କଥା ପରଂପରାକୁ ମନେପକେଇ ଦିଏ; କିନ୍ତୁ ଏହା 
କେବଳ ଶିଲ୍ଟବିଧିର ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ସାମଂକସ୍ଯ। ଉଗନ୍ଯାସର ସମାଦ୍ରିର ଉପସ୍ଥାପନା 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅଭିନବ ଓ ମୌଳିକଃ ଏବଂ ଏହା ଉତ୍ତାରେ ଲେଖକଙ୍କ ସାହିତିୟକ ବିଚାରବଵବୋଧ 
ବର୍ଉ୍‌ମାନସର୍ବସ୍ଧ ଓ ବାସ୍ତବତା ଆଧାରିତ: 

'"'ଏ ଖବର ଶୁଣି ଚିକି ପିଲାଟିଏ ପଚାରିଲା, 'ତାର କ'ଣ କେହି ନଥିଲେ ବୋଲି 
ତାକୁ ହରିଣ ନେଇଗଲା ?'ଏ ପ୍ରଶ୍ନଟି ମୋତେ ବିଚଳିତ କଲା। ପ୍ରକୃତରେ ସେ ହରିଣଟି 
କାହ୍ବିକି କୂନ୍ତୀକୁ ନେଇଗଲା ? ତେବେ ଆଉ କ'ଣ ଅନ୍ୟ ଉପାୟ ଥିଲା ମୋର? କୁନ୍ତୀ 
କେମିତି ଯାଆନ୍ତା ? ତାର ପେନ୍ସନ୍‌ ଟଂକା ନିୟମିତ ଆସୁ ନଥିବାରୁ ଓ ତା ସଞ୍ଚିତ 
ଟଂକା ଗୋଷ୍ଟ୍‌ ଅଫିସ୍‌ରୁ ଆତ୍ମସାତ ହୋଇ ଯାଇଥିବାରୁ ସେ କ'ଣ ଭୋକ ଉପାସରେ 
ମରି ଯାଇଥାଆନ୍ତା ?... ଓ ସେ ନିଜେ ଥଣ୍ଡାରେ ନିର୍ଚ୍ତନତାରେ ମରିଯାଇ ଥାଆନ୍ତା ଓ 
ବର୍ଷୀରେ ଶୁକୁଣ୍ତି ଯାଇଥାଆନ୍ତା ?...- ନା, ପରୀକାହାଣୀରେ ଏ ସବୁ ବର୍ଣ୍ଡନା ସମ୍ୃବ 
ନୁହେଁ। ତା ଛଡ଼ା ଗାଁରେ କିଏ ମରୁଥିଲା କି? ଗାଁରେ କେହି :ମରୁନଥିଲା; କେବଳ 
କ୍ରନ୍ଧୀ ସଂସାରରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇଯାଇଥିଲା ବୋଲି ତାକୁ ପେରିବାକୁ ପଡିଲା ନାହି ।...'( ହରିଣ 
ପିଠିରେ... , ପୃ ୮୪) 

ଦହୃଷୀକେଶଙ୍କ ଚତୁର୍ଥ ଉପନ୍ୟାସ 'ସୁବର୍ଣ୍ଦ୍ୀପ' ( ୧୯୯୪ ) ଏକ ବିସ୍ାରିତ ଚିତ୍ର କଲ, 
ଯାହାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାହିତ୍ୟିକ ଉପାଦାନ ଲେଖକଙ୍କ ନିଜସ୍ବ ସୃଷ୍ଟି ଓ କଲ୍ଲନା ! ଉପନ୍ୟାସର 
ବକ୍ତବ୍ୟ: ଅର୍ଥନୈତିକ ଉପନିବେଶବାଦ। ତେଣୁ ଲେଖକଙ୍କ ବିଚାରରେ 'ସୁବର୍ଣ୍ଠଦ୍ଧୀପ' 
(କାଲ୍‌ନିକ) ରାଜ୍ୟଟି ତୃତୀୟ ବିଶ୍ଵର ପ୍ରତିନିଧିତୁ କରେ। ତୃତୀୟ ବିଶ୍ବର ସମସ୍ତ 
ରାଜନୈତିକ, ସାମାକିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଭ୍ରାଟ, ଅସ୍ତିତୁ ଓ ସଂକଟ ସହ । ଉଗନ୍ୟା ସଟିରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ପ୍ରତ୍ୟେକ କାହାଣୀ, ରୁପକଲ୍‌, ଧାରଣା, ଲେଖକଙ୍କ ବର୍ଭ୍ ମାନର ପୃଥିବୀର 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅନୁଭୁତି ଓ ଅନୁଭବ ଉପରେ ଆଧାରିତ ଓ ନିକସ୍ପ। କଥାବସ୍ତୁର ସାଂପ୍ରତିକତାର 
ଗରି ପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଲେଖକ ପୁରାଣ ଉପନିଷଦ କ୍‌ ଯିବା ଆବଶ୍ୟକ ମନେ କରି ନାହାନ୍ତି । 
ବ୍ୟାପ୍ତ, ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅନୁଭୁତି ଓ ନିସ୍ଥକ୍ଷ ଲେଖକୀୟ୍‌- ସଂବେଦନଶୀଳତା, ହୃଷୀକେଶଙ୍କ 
'ସୁବର୍ଣ୍ଚଦ୍ଧୀପଂ ପରି ଗୋଟେ କାଲ୍ଟନିକ ଅଥଚ ବିଶ୍ବାସନୀୟ୍‌ ରାଜ୍ୟ ସାଂପ୍ରତିକ ପଟ୍ଟଭୁମିରେ, 
ପୃ-୧୪୨ ହୃଷୀକେଶୀୟ କଥାଶିଲ୍କ 
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ପାଠକକୁ ଦେବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇଛି । ଉଗନ୍ଯାସଟିରେ ଉଲ୍ବୁଣା ପରି ଆଂଗିକତା 
ଆଉ ଏକ କାରଣ, ଏ ଉପନ୍ୟାସ ପାଠକ ଦ୍ଵାରା ଗୃହୀତ ଓ ଆଦୃତ ହେବାର । 

'ହସ ଓ ଇତିହାସଂ ( ୧୯୯୯) ଉପନ୍ୟାସରେ ଏସବୁ ଆନେକ ଆଗକୁ ଚାଲି 
ଯାଇଚି । ଇତିହାସ -କିମ୍ପଦନ୍ତୀ, ସତ୍ୟ-ଶତି, ସ୍ପପ୍ଧଂ ଚେତନା ଓ କଲ୍ନା ବାସ୍ତବତା 
ଉପନ୍ୟାସର ଅଧ୍ୟାୟ ଗୁଡିକୁ ତଥା ସାମଗ୍ରିକ ଅସ୍ତିତୃକ୍‌ ଘାରି ରଖିଛି ଯେପରି ପ୍ରକାଶକୀୟ 
: କଲ୍ନା ଓ ବାସ୍ତବତା କେଉଁଠି ସଂଯୁକ୍ତ ହୁଅନ୍ତି, କେଉଁଠି ବିଯୁକ୍ତ ହୁଅନ୍ତି, ତାହା 
ପାଠକୀୟ ଅବବୋଧ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ" | 

ପୁଣି, ଉପନୟା ସଟିର ଆଂଗିକତା ମଧ୍ୟ ଲେଖକଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଶୈଳୀର ପ୍ରଭାବରେ 
ଅଗେକ୍ଷାକୃତ ଅଧିକ ଅ-ସହଜ ଓ ଅଭିନବ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୁପ, ଉପନ୍ୟାସଚି 
ତେଇଶିଟି ଅଧ୍ୟାୟରେ ସଂଯୋକିତ ଏବଂ କେତେକ ଅଧ୍ଯାୟ୍‌ ପରସ୍ପର ସହ, ଅବା 
ଉପନ୍ୟାସର ସାମଗ୍ରିକ ସମୟ ସାରଣୀରେ ସଂଯୁକ୍ତ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ। ଅର୍ଥୀତ ଅଧ୍ୟାୟ 
ମାନଙ୍କ ଭିତରେ ସଂଘର୍କ ରେଖିକ, ଅବା ନୁହେଁ । କେତେକ ଅଧ୍ୟାୟ ସ୍ବଯଂ ସଂପୂର୍ଣ୍ଡ 
ଏବଂ ଉପନ୍ଯାସର କଥାବସ୍ତୁ ଓ ବକ୍ତବ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରତ୍ଯେକ ଅଧ୍ଯାୟ୍‌ ଅଗରିହୀର୍ଯ୍ୟ, 
ସେମ୍ଭାନଙ୍କର ଆପାତତଃ ଅଂସଲଟଗ୍ଧତା ସଞ୍ଜ 

ପୁଣି ଏ ଉପନ୍ଯାସର ଭାଷା ସାର୍ବଜନୀନ, ସମଗ୍ର ସଂସାରର ଗରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ । 
ଯେମିତି ପାପା ନାମ -ପାର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସଂସରଣ 'ପାଗଚାମଚା ପାଗଚଂଚୁ' ନାମ୍ଭ ର। 
ଇଂରାଜୀରେ ଏ ନାମ -"WEATHER SPOON WEATHER BILL - ହୁଏତ ଅଧିକ 
ସଂଗତ; ଯେହେତୁ 'ପାପା' ଅଷ୍ଟେଲିଆ ଇତିହା ସର ଚରିତ୍ର । ହୁଏତ ଏ ନାମ ଅଷ୍ଟ୍ରେଲିଆର 
ଇତିହାସକ୍‌ ନିଜ ଭାଷାରେ ନିକ ପାଠକ ପାଇଁ କହି ଛନ୍ତି । ପାପା ୧୫୦ବର୍ଷ ତଳର 
ଚରିତ୍ର । ସେ ରେଡେଲ ଭୁଖଣ୍ଡର ଆବି ଷ୍ଟାରକ; ଯେଉଁ ରେଡେଲର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରେ 
ଛାତ୍ର ବର୍ତ୍ତମାନର ପର୍ଯ୍ୟଟକ ବର୍ଣ୍ଡନ କରଜ 

ପ୍ରାୟ ୧୫୦/ ୨୦୦ ବର୍ଷ ତଳେ ଅଞ୍ଟେଲିଆର ରେଡେଲ ଦୁଖଣ୍ଡକୁ କନୈକ ଇଂରେକ 
{ ଦର ସୁନ ଞ୍ଜେଦର ବିଲ୍‌/ ପାଗ ଚାମଚା ପାଗଚଂବୁ- ପାପା ) ଆବିଷ୍ଠାର କରିଥିବା 
ଇତିହାସ କୁହେ । ଏସବ ସତ୍ୟ- ଅସତ୍ୟ ତର୍ଜମାର ଉତ୍ତାରେ ନାମଟିର ଗରିକଲ୍ଟନାରେ 
ଗୋଟେ ଧ୍ୂନିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ରହୁଛି, ଯାହା ଲେଖକର ମୌଳିକ ଅବଦାନ ସମ୍ବୁଦାୟ୍‌ 
ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ସାହିତ୍ୟିକ ସୃଷ୍ି ପ୍ରକ୍ରିୟା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏହା ବିଶେଷ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ୍ଡ 
ଯାହା ସତ୍ୟ/ ଇତିହାସ ର ଉପାଦାଜକୁ ଜିମ୍ପଦନ୍ତୀୟ୍ତାକୁ ଉତ୍ତରିତ କରିଥାଏ। 

ଏହ୍ରି ପରି › ସାହି ତ୍ୟକୃତିଟିରେ › ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଚରିତ୍ର , କାହାଣୀ ଓ ଘଟଣା ବାସ୍ତବତା 
ଓ କଲ୍ନା ଭିତରେ ଆତଯାତ ହୁଅନ୍ତି । ବାସ୍ତବ ଚରିତ୍ର ମାନେ କାଲ୍‌ନିକ ମନେ ହୋଇ 
ଥାଆନ୍ତି । 'ହସ ଓ ଇତି ହାସ' ସାହି ତ୍ୟକୃତିଟିର କଥାବସ୍ତୁ ଉପନିବେଶବାଦ, 
ସମୟାନ୍ତରରେ ଯାହା ନୂତନଉପନିବେଶ ବାଦ । ଅଞ୍ତେଲିଆ ଭୁଖଣ୍ଡରେ ଇଂରେଜ 
ହୃ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍ ମୃ-୧୪୩ 
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ଉପନିବେଶବାଦ ର ଆରମ୍ଭ ଓ ବିସ୍ତାର ଉପନ୍ଯାସର ଇତିହାସ ଅଧ୍ଯାୟ୍୍‌ରେ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ ଅବତାରି୍‌ତ। ଏହା ଏଶାଡିହାସିକ ସତ୍ଯତାର କଥାବସ୍ତୁ । ଅନ୍ଯନ୍ତର, 
ଉତଗନ୍ୟାସଟିର ସାମଗ୍ରିକ ପଙ୍ଟଭୁମିରେ, ଞାପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ- ସଂସାରରେ ଶୋଷଣ 
ଓ କନକାତିର ବିସ୍ଥାପନ ନୂତନ - ଉପନିବେଶବାଦର। ଏହି ବକ୍ତବ୍ୟର ବିଶ୍ରାସନୀୟ 
ଅବତାରଣା ପାଇଁ ଇତିହାସ ତଥୀ ସମୟର ସାକ୍ଷ୍ୟ ଏକାନ୍ତ କରୁରୀ । କିନ୍ଧୁ ଲେଖକଙ୍କ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଶୈଳୀ ଶା ସ୍ତରେ ଏ ଇତିହାସ କି ମ୍ଦନ୍ତୀ ହୋଇ ଯାଉଥାଏ। ଯେଗରି 'ସ୍ପ୍ପ 
ଅଧ୍ୟାୟ୍ଟି। ଆଦିବାସୀ ବିଶ୍ବାସରେ ସ୍ବପ୍ନଦେଖିବାର ପ୍ରାଗୈତିହାସିକ ଗୁଂଫା ସବୁ ଥାଏ, 
ଏଥି ସହ ଥାଏ ଗୁଂଫା କାହ୍ର ଚିତ୍ରକଳାର ସଂପର୍କ, ଯାହା ବିଦେଶୀ ଗର୍ଯ୍ୟଟକଙ୍କ 
ଆକୃଷ୍ଟ କରିଥାଏ: 'ସବୁ ସ୍ଵପ୍ଣର କଥା । ସ୍ୃପ୍ନରେ ବନ୍ଧୁକ ଆଦେଶ ହେଲେ ଆମେ 
ବନ୍ଧୁକ ଆଂକି ଦବ୍ର' ( ଗୃ- ୩୨ ) । ସମ୍ବତଃ ଏହି ଆକର୍ଷଣ ଉପନ୍ୟାସର ଗର୍ଯ୍ୟଟକକୁ 
ବିମୋହିତ କରେ; " ଯେଗରି ବିଦରିକା ଭିତରେ, '..-.ଯେଉଁଠି ଉପରେ ବୁଢ଼ୀଆଣିଙ୍କର 
କାଲର ଛାତ ଥିଲା...ମୁଁ କେଉଁଠି ବସିଥିଲି ଅବା ଗାହାଡ଼ର କାନ୍ଥରେ ଡେରି ହୋଇ 
ଶୋଇଥିଲି, ତାହା ମଧ୍ୟ କଣା ନଥିଲା। ମୁଁ ସ୍ଵପ୍ପ ଦେଖୁଥିଲି" ( ଗୃ-୩୩) । 
ପର୍ଯ୍ୟଟକ ହୁଏତ ସପ୍ନ ଦେଖେ, ହୁଏତ ସ୍ୃପ୍ନ ଦେଖିବା ପରି ଅନୁଭବ କରେ। 
ପ୍ରାକ-ଏାତିହାସିକ ଗୁଂଫାର ସବିଶେଷ ବର୍ଣ୍ଣନା ସାହି ତ୍ୟକୃତିଟିର ଗର୍ଯ୍ୟଟନ ଧର୍ମିତାକ୍‌ 
ଅଂଗୀକାର କରୁଥିବା ବେଳେ ଏହି ସ୍ୃପ୍ପ- ବାସ୍ତବତା ର ଅବତାରଣ ଶୈଳୀରେ 
ସାହ୍ରିତ୍ୟକୃତିଟି ଇତର ଭୂମଣକାହାଣୀଠୁ ଉତ୍ତରିତ ହୋଇଥାଏ କିମ୍ପଦନ୍ତୀୟ ପୌରାଣିକ 
ସାହିତ୍ୟର ସ୍ତରକୁ - ଓଡ଼ିଆ ସାହି ତ୍ୟରେ ବହୁ ପ୍ରଚଳିତ ମିଥ ବୋଲି ଯାହା ଜଣାଶୁଣା | 
ମିଥ ଯଦିଓ କାଲ୍୍‌ନିକ ଏହା ସବ୍ରବେଳେ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରକ୍ରିୟା ସହ ସଂପୃକ୍ତ, ସାହ୍ବି ତ୍ଯରେ 
ମଧ୍ୟ । ଏବଂ ଏହ୍ବି କାଲ୍ଲନିକ ପୌରାଣିକତା/ କିମୁଦନ୍ତୀୟତା ରେ ସବୁବେଳେ ଲେଖକର 
ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବକ୍ତବ୍ଯଟିଏ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଥାଏ। ସୃପ୍ନ ଅଧ୍ଯାୟରେ ଲେଖକଙ୍କ କାଲ୍‌ନିକ 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀୟତାରେ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ସତ୍ଯଟି ହେଉଛି ଉପନିବେଶ ବାଦୀ ଭୋକ୍ତାର ଅବସ୍ଥା 
ଅନୁଧ୍ୟାନ ଓ ତଦକନିତ କ୍ଷୋଭ/ ଗ୍ାନି ଅବା ଅସହାୟ୍ତାର ସମବେଦନା | ହୁଏତ 
ପର୍ଯ୍ୟଟକଟି ଭୌତିକ ଗୁଂଙାର ସ୍ଵପ୍ଧ- ଆଣ୍ଟର୍ଯ୍ୟ ଶତିରେ ବିଶ୍ଧାସ କରିବାକୁ ଚାହେଁ କାରଣ 
ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ତା'ର ଆଗ୍ରହ ଓ ଅଷ୍ଟ୍ରେଲିଆର ଆବେଦନ ଗୋରା ସରକାରଙ୍କ 
ପ୍ରଚାର ପତ୍ରର ଆବେଦନଠୁ ଭିନ୍ନ, ପୁଣି ଏହା ତା'ର ନୂ- ଉପନିବେଶ ବାଦ ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ଯତ କିଞ୍ଚିତ ପ୍ରତିବାଦ: "ଏହା ଯଦି ତୁମ ପ୍ରାଚୀନ ସଭ୍ୟତାର କଥା, ହେ ଆଦିବାସୀ 
ମାନେ, ତୁମେ ପଇସା ରୋଜଗାର କରିବ ବୋଲି କାହିଁ କି ତା'କୁ ନାରଖାର କରୁଛ ? 
(ସୃ-୩୨ ) 
'ଓଡିଶା ୧୮୧ ୫' ଅଧ୍ୟାୟର ଚରିତ୍ର ମାନେ ଏହିଗରି ସ୍ପପ୍ପ- ବାସ୍ତବତାର ଭିତରେ 
ଦୋଦହ୍ଲୁ ଥାନ୍ତି । ସମଗ୍ର ଅଧ୍ୟାୟ୍‌ଟିର କଥାବସ୍ତୁ ମଧ୍ୟ। ଚିଲିକା ପାଖାପାଖି ' ମୈନାକ" 
ପୃ-୧୪୪ ହୃ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍ଟ 
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ଦ୍ଵୀପର କାହାଣୀ ଇଏ । ମୈନାକ ଦ୍ରୀପର୍‌ ରାଣୀ -ଉଆସ ଓ ରାଣୀ ଅଦିତିର କନ୍ୟା - 
ସୌରଭେୟୀ, ସମୀଚୀ, ବର୍ଗା, ଲତା , ବୃଦବ୍ଦା ଆଦି ଯେଉଁମାନେ ଶୃକଦେବ ଗରି 
ଗୋଟେ ବାହାରି ଅଠର ବର୍ଷର କିଶୋର ସହ ମୋଦହା ବିଷ୍ଟ। ଶୁକଦେବ ଚରିଡ଼ର 
ବର୍ଣ୍ଚନା ଏହ୍ରି ପରି: " . ..ସେ ସବୁବେଳେ କାନ ପାଖେ ସେଇ ରଂଗୀନ କାଚଗିଲାସ ଧରି 
ବସୁଥିଲା ଓ ଗୋଟେ ଶାମୁକା ମୁହଁ ପାଖେ ଥୋଇ କଣ ସବୁ କଥା ହେଉଥିଲା...ରାତିରେ 
ହେଉ ଅବା ଦିନରେ ହେଉ, ସେ ସତେ ଅବା ସେହି ଗିଲାସ ଓ ଶୀମୁକା ସାହାଯ୍ୟରେ 
ଦୂରଦୁରାନ୍ତର ଲୋକ ଓ ତାଂକ ସଂସାର ସହ କଥା ହେଉଥିଲା, ଏକ ଅବୋଧ୍ୟ ଓ 
ଗୁଗ୍ତ ଭାଷାରେ, କୌଣସି ଗୁହ୍ୟ କଥା , ଯାହା ସଂଗେ ତା'ର ଆତଯାତ ସଂସାର, ଓତପ୍ରୋତ 
ସମାକ ବା ଅଜିବାର୍ଯ୍ୟ କୁଳସଂସାରର ସଂପର୍କ କେହି ଖୋଜୁ ନଥିଲେ..." | ( ସୃ. ୧୪୦।) 

ଏହି ଅଧ୍ଯାୟ୍୍‌ର ଚରିତ୍ର ତଥା ଘଟଣା ଯାକ ଉଦ୍ଭୟ ବାସ୍ତବ ଓ ଅତିକାଗତିକ। 
ମୈନାକ ଦ୍ଵୀପ ଲେଖକଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ରୁପକଲ୍ଳା ସ୍ତୀ - ପୁରୁଷର ଆଦିରୁଗୀୟ୍‌ ଆକର୍ଷଣ 
ଅଧ୍ୟାୟ୍୍‌ଟିରେ ବର୍ଣ୍ଡନା ହୋଇଛି: 'ରାତିରେ କିନ୍ତୁ ପରସ୍ତ ଭିତରେ ଆଉ ସମୁଦ୍ରର ଧୁନି 
ଶୁଭିଲା ନାହିଁ । ପରସ୍ତର ଅନେକ ସ୍ତୀ ଲୋକମାନଙ୍କର ଓ ତାଙ୍କ ସାଂଗେ ମହଣ ୟୂଇ, 
ଯାଇ, ମଲୁୀ, ମାଳତୀ, ହେନା, ରକନୀ ଗନ୍ଧା ଆଦି ଫୁଲଙ୍କର ବାସ୍ତା ତରଳି ଯାଇ 
ବହୁଥିବାର ଶୁକଦେବ ଅନୁଭବ କଲା। ରାତି ସାରା ଏହି ବାସ୍ତା ତାକୁ ମୋହମୟ୍‌ 
ସ୍ପ୍ରେ ରଖିଲା..." ( ପୃ. ୧୩୯ ) । ସେ ଦୀପରେ ପ୍ରଚଳିତ ସଂସ୍କାର, ଧର୍ମ ଧାରଣା, 
ସର୍ବୋପରି ବଳିପ୍ରଥାର ପ୍ରାଂଜଳ, ସୁବିସ୍ଟୃତ ବିବରଣୀ ( '"ବଳିକ୍‌ ଧାନ ଭିଜା ପାଣିରେ 
ଧୋଇଦେବା ଓ ପଳାଶ ଗଛରେ ବାଂଧିଦେବା । ତା' ପାଦ ଉତ୍ତର ଦିଗକୁ ଥିବ ଓ ସେ 
ଆକାଶକୁ ଚାହି ଥିବ। ତାହାର ପ୍ରାଣବାୟୁ ପବନ ସଂଗେ ମିଶିବା ଆବଶ୍ୟକ | ତାହାର 
ଜାଭିଦେଶ କାଟିବା ଆଗରୁ ଚର୍ବି ଭଲ କରି ସଫା କରିଦେବ..." ପୃ. ୧୫୫୮ ) ଆଦିର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଧ୍ୟଯାୟ୍‌ଟିକ୍‌ ଉପନ୍ଯାସର ସାମଗ୍ରିକ ଆଂଗୀକତା ସହ ଯୋଡି ରଖୁଚଛି। ଏ 
ସାମାଜିକ ଚଳଣି, ଧର୍ମ ଧାରଣା ଦୁଇଶ ବର୍ଷ ଆଗର ପ୍ରାକ ଖଁପନିବେଶିକ ଅଙ୍ତେେଲିଆ 
ଭୂଖଣ୍ଡର ଆଦିମ୍ଭ ଜନଜାତିର କାହାଣୀ ଠାରୁ ଖୁବ ବେଶୀ ଭିନ୍ନ ନୁହେଁ । 

ସେହି ପରି › ପୁଟିପସ୍‌ ଅବା ଗୃଧ୍ରବାବୁ ପରି ଚରିତ୍ରତ ଯେଉଁ ମାନଙ୍କ ଅସ୍ପିତ୍ସର 
ବାସ୍ତବତା କ୍ରମଶଃ କାଲ୍ଟନିକତାକୁ ଉତ୍ତରିତ ହୋଇଯାଏ ଲେଖକଙ୍କ ଶିଲ୍ବିଧିରେ। 
ପ୍ଲାଟିପସୂ ଦୁଇଶହ ବର୍ଷ ତଳର ଚରିତ୍ର । ପର୍ଯ୍ୟଟନ ଗାଇଡ କେନେକିର ପଣ କେକେମା 
ସେ (ପୃ ୩୦) । ତେଣୁ କାହାଣୀର ପଙ୍ଗଭୁମିରେ ସତ। କିନ୍ତୁ ଚରିତୃଟିର ଗରିକଲ୍ଳନା 
ତଥା ଉପସ୍ଥାପନା ଏହି ସତ୍ଯ ଅସତ୍ୟ ବିଷୟକୁ ଗୌଣ କରିଦିଏ: "ସେହି କଳା ସ୍ତୀ 
ଲୋକଟିର ଯ୍ଷେଉଁ ଝିଅ ଜନ୍ଧ ହେଲା, ତା ନାଁ ସମସ୍ତେ ପ୍ଲାଟିପସ୍‌ ଦେଲେ । ଏଗରି 
ଅଦଭୁତ ନାଁ ନିଶ୍ଚୟ ସଦ୍ଯ କନ୍ଧିତ ଝିଅଟିର ଦୋଷ ନଥିଲା, ଏହା ତା ମା'ର ଦୋଷ 
ଥିଲା। ତାହାର ବାପା ଶ୍ଳେତ ଲିଂଗ ତାଙ୍କ ଦେଶକୁ ( ରେଡେଲକୁ ) ଡଂଗାରେ ଆସିଥିଲା 
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ଓ ତା' ଦେହ ଲୋମମୟ୍‌ ଥିଲା। ତେଣୁ ସେ ପାଣିମୂଷା ଗରି ଦିଶୁଥିଲା। ତାଂ ମା'ର 
ତଳ ଓଠ ମୋଟା ଥିଲା, କଳା ବତକ ଗରି । ଝିଅଟିର କେଶ କଳା ନଥିଲା କି ସୁନେଲି 
ନଥିଲା। ଏକ ଘାକଲା ବ୍ଢ଼ାର କେଶର ରଂଗ ଥିଲା। ଏ ସମସ୍ତ ଶାରୀରିକ ଲକ୍ଷଣକୁ 
ନେଇ ଝିଅଟିକୁ ପ୍ଲାଟିପସ୍‌ ନାମ ଦେବାକୁ ସିର କରାଗଲା । କାରଣ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ପ୍ରବାଦ 
ଅନୁଯାଯ୍‌ୀ ଗୋଟିଏ ଧଳା ଘାଣିମୂଷା ଗୋଟିଏ କଳାହଂସ ଉପରେ ବଳାକାର କରିବା 
ହେତୁ ପ୍ଲାଟିଘସ୍‌ କନ୍ଧ ହୋଇଥିଲା (ପୃ୨୬ ) 

ପ୍ଲାଚିଘସ୍‌ ଆଉ କୀବନ୍ତ ଚରିତ୍ରଟେ ଗରି ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ; କାହାଣୀ ,› କିମୃଦନ୍ତୀର 
ଅଂଶ ବିଶେଷ ଗରି ମନେ ହୁଏ | ଏହି କାୟ ନ୍ତରଣ ଲେଖକଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସାହି ତ୍ୟ- 
ପୃଥିବୀର ଉତପାଦାନ। ପ୍ଲାଟିପସ୍‌ ଚରିତ୍ରଟି ଏକ ଧାରଣା, ଏକ ବ୍ୟାପ୍ତ, ବିସ୍ଥାରିତ 
ଚିତ୍ରକଲ୍ଳ। 

ଗୃଧ୍ରବାବୁ ଚରିତ୍ରଟି ମଧ୍ୟ ଗୋଟେ ସ୍ଵ ୟ୍‌ସଂପୂର୍ଣ୍ ଚିତ୍ରକଲ୍ଳ! ଗୃଧବାବୁ ଆମ ସାହିତ୍ୟର 
'ଦିଶାରୀ' ପାଖାପାଖି ଚରିତ୍ର । କୁଳ ଦେବତାକୁ ପ୍ରାର୍ଥନା କରି ସେ ବର୍ଷା କରେଇ 
ପାରେ। ସେ ବିଜ୍ଞଃ ସେ ଗୀତ ଗାଇଲେ କଳା ଗୋରା ନିର୍ବିଶେଷରେ ନାରୀ ମାନେ 
ଉଦବଦ୍ଧା ହୋଇ ଯାଆନ୍ତି; ଗୋରା ଲୋକଙ୍କ ମନକୁ ଛଅ ମାସ ମଧ୍ୟରେ ସେ ଅକ୍ତିଆର 
କରିପାରେ; ସର୍ବୋପର୍‌ି ସେ ସବୁ ମନେ ରଖୁଥାଏ: '' ହେଲେ, ସମସ୍ତେ ଭୁଲି ଗଲେଣି; 
ମୁଁ ଯାହା ମନେ ରଖିଥାଏ ଓ ବୋହି ଆସୁଥାଏ ସେହି ସବୁ ଯାତନା, ଯାହା ମନେ 
ରଖିବା ଲୋକର ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ ,( ସୃ- ୯ ୨ ) " | ଗୃଧବାବୁ ମଧ୍ୟ ଅତୀତର ଚରିତ୍ରଃ ଦୁଇଶହ 
ବର୍ଷର ଉପନିବେଶବାଦର ଆରମ୍ଭର ଚରିତ୍ର ସେ ଓ ତେଣୁ ସାକ୍ଷୀ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ 
ଉପନିବେଶ -ବିରୋଧୀ ସେ, ଯଦିଓ ଏ ବିରୋଧ ଯତ୍‌ କିଞ୍ଚିତ । ପୁଣି କେବେ କେବେ 
ଏ ବିରୋଧ ଭୟଙ୍କର ମଧ୍ୟ, ଯେବେ ସେ ବର୍ଚ୍ଞା ଛାଟି ନିଜ ସ୍ତୀର ଜରାୟୁର ଭୃଣକୁ 
ହ ତ୍ୟାକରିଦିଏ, କାରଣ ଏ କଥା ତାକୁ କଣାଥାଏ ଯେ, ସ୍ତୀ ପେଟର ଦଭୃଣଚଟି ଗୋଟେ 
ଗୋରା ପୁରୁଷର ( ପୃ୬୬ ) ! 

'ହସ ଓ ଇତିହାସଂ' ଉପନ୍ଯୟାସଚିରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଅଷ୍ଟ୍ରେଲିଆର କାହାଣୀ 
ଯାକ ବର୍ଣ୍ଣିତ । କିନ୍ତୁ ପର୍ଯ୍ୟଟକର ନିଷ୍ଧକ୍ଷ ଏବଂ ବୌଦ୍ଧିକ ସତ୍ତା ଏହି କାହାଣୀ ମାନଙ୍କରେ 
ସମଗ୍ର ସଂସାରର ଭୁଲ- ଠିକ / ନ୍ୟାୟ୍‌- ଅନ୍ୟାୟ / ବାସୃବତା - ଧାରଣାକୁ ତଉଲିବାରେ 
ସକ୍ଷମ ହୋଇଥାଏ । ତେବେ ସାହିତ୍ୟ କୃତିଚିକୁ ପର୍ଯ୍ୟଟନ ଧର୍ମୀ -ଉପନ୍ଯାସର 
ଆଂଗୀକତା ଦେଲ ବେଳେ ମନରେ କଥାଟିଏ ଆସେ -ଏ ପର୍ଯ୍ୟଟନ କେଉଁ ଶ୍ରେଣୀର ? 
ଏହା ସୌଖୀନ ଗର୍ଯ୍ୟଟନ ଅବଶ୍ୟ ନୁହେଁ । ପର୍ଯ୍ୟଟକ - ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀର ସଂବେଦନଶୀଳ 
ହୃଦୟ ତା' ପାରିପାଶ୍ିକ ଘଟଣା ତଥା ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବୃହତ୍ତର ବା ସ୍ତବତା/ 
ସତ୍ୟ ଯାକକ୍‌ ଭେଟୁଥାଏ, ଯାହା ପ୍ରଧାନତଃ ଦୁଃଖ, ଶେଷ, ବ୍ୟର୍ଥତା ତଥା କାରୁଣ୍ୟର ! 
ସ୍ପେ ନିମ୍ମିନ, ଚିଡ଼ିଆଖାନାର କଂଗାରୁ ଦେଗି ପର୍ଯ୍ୟଟକ - ବର୍ଣ୍ଣନ କର୍ତା ଦୂଃଖୀ ହୋଇଯାଏ 
ପୃ-୧୪୬ ଦ୍ଧ ଷୀକେଶୀ ୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍ଟ 
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କାରଣ ସେ କଂଗାରୁ ଛୋଟା ଭିକାରୀ ପରି ଦଉଡେ; ବଣୁଆ କଂଗାରୁକ୍ଖ ପରି, ଘୋଡ଼ା 
ପରି ଦଉଡ଼େ ନାହିଁ ( ପୃ- ୮୦) । ସେହି ପରି ରୁଆଣ୍ଡାର ଗୋଟେ ରାସ୍ତାରେ ଗଲାବେଳେ 
ସେ ଶହେ କଣ ଟୁଟସି ସ୍ତୀ ଲୋକଙ୍କୁ ଭେଟେ, ଯେବେ ସେହି ଟୁଟସି ସ୍ତୀ ଲୋକେ 
ସ୍ସାଂପ୍ରଦାମ୍ଚିକ ହିଂସାର ଶିକାର ହୋଇ, ସ୍ବାମୀ ମାନଙ୍କ ହରାଇ ସାରି, ହୁଟୁ ମାନଙ୍କ 
ଜିଜ ଛୁଆ ମାନଙ୍କୁ ଟେକି ନଦେବା ପାଇଁ ନିକ ନିକର ଶିଶୁ ମାନଙ୍କ ପାଖରେ ଥିବା 
ଜର୍ତ ଗଣ୍ଡକ୍ର ଫୋପାଡି ଦିଅନ୍ତି ଓ ଗଣ୍ଡର୍‌ ମଗର ଓ କୂମ୍ବୀର ମାନେ ଶହେଟି ଯାକ 
ଶିଶୁଙ୍କୁ ଟପଟାପ ଗିଳି ଦିଅନ୍ତି ( ପୃ- ୧୭୧) । ପୂଣି କଳା, ଦରିଦ଼ ଗଂକେଇ ଚାଷୀ 
ଗୋରା, ନୂ - ଉପ- ନିବେଶବାଦୀ ରାଜନୀତିର ଶିକାର ହୋଇଯାଏ ତାହା ମଧ୍ଯ 
ପର୍ଯ୍ୟଟନ - ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀର ଅନୁଭୂତିରୁ ବାଦ ଯାଏ ନାହିଁ (ପୃ ୮- ୧୦) | ପୁଣି ଯେବେ, 
ପ୍ରାକ- ଥଁପନିବେଶୀ ଅଷ୍ଟେଲିଆ ଭୁଖଣ୍ଡର୍‌ ଆଦିମ ଅଧିବାସୀ ନିକର ଜାତି - ଇତିହାସ, 
ବିସ୍ଥାଗନ , ଧର୍ମାନ୍ତରୀକରଣ ସଂପର୍କିତ ପାପ - ପୁଣ୍ୟର ବିଚାର ବୋଧ ତଥା ତଦଜକନିତ 
ଷ୍ଷୋଭ, ଗଲାନି ଓ ଦୁଃଖରୁ ମୂକଳିଯାଇ ନିରବଚ୍ଚିନ୍ଧନ ଅନାବିଳ ହସୁଥାଏ, ସେବେ 
ପର୍ଯ୍ୟଟକ -ବର୍ଣ୍ଡନାକାରୀର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା: 'ସେମାନେ ନିଜେ ଗୁରୁତ୍ନର ସହ କଥାଟାକୁ 
ନେଉ ନାହାଁନ୍ତି । କେତେ ବଡ଼ ଦୁଃଖଦ ଓ ଅମାନୁଷିକ କଥାଟି କେମିତି ଗୋଟେ ହସ 
ଖେଳ ଗୋଲବାଜିରେ ଚାଲିଗଲା । ଅନ୍ୟମାନେ କାହିଁକି ଏ କଥାକୁ ଗୁରୁତ୍ସର ସହ 
ନେବେ" ? , ପୃ- ୧୭' | ଏବଂ ଏ ଭାରତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟଟନ - ବର୍ଣ୍ଠନାକାରୀ ନିଷ୍ଷକ୍ଷ, ଯାହାକୁ 
ଦିଲ୍ଲୀ ବିମମାନବନ୍ଦରର ବହିଃଶୂଳକ ବିଭାଗର କର୍ମଚାରୀ, କିନିଷ ଯାଂଚ ବେଳେ 
ପଚାରିଥିଲେ: "ତୁମେ ବର୍ଷେ ଘରେ ଆସୁଛ, ଅଥଚ ଏ ପୁରୁଣା ଲୁଗାପଟା ବ୍ୟତୀତ 
କିଛି ବି ଆଣି ନାହଁ ?' ଏବଂ ପର୍ଯ୍ୟଟକର ଉତ୍ତର :'ମୋତେ କାଲି ଭୋରୁ ବହିଃଶୁଳକ 
ବିଭାଗ ଏ କଥା ପଚାରିଥିଲେ ଆନ୍ତର୍କାତିକ ବିମାନ ବନ୍ଦର ଠାରେ। ଜିନିଷରେ ସଉକ 
ଜଥିବା କଣ ସଂଭବ ନୁହେଁ , ବିଶେଷତଃ ବିଦେଶୀ ଜିନିଷରେ ? ସବୁ ଭାରତୀୟ ତୁମ 
ଘରି ବସ୍ତୁ ସର୍ବସ୍ବ ହେବେ ବୋଲି କାହିଁ କି ଭାବୁଛ ? ଏହି ଗୋରା ଲୋକଙ୍କୁ ଦେଖୁନ ? 
ସେମ୍ଭାନେ କିପରି ଏକ କୌପୀନ ହୋଇ ସାରା ବିଶୃ ବୁଲୁଛନ୍ତି । ଫେରିଲାବେଳେ କିଛି 
ବି ନେଉ ନାହାଁନ୍ତି!" ସୃ- ୧୮୧। 

ତେବେ , ଏ ସବୁ କ'ଣ କେବଳ ପର୍ଯ୍ୟଟନ ସମ୍ବଳିତ ଅନୁଭୁତି ଓ ଅନୁଭବ ଯାହା 
ଲେଖକ ପାଠକ ପାଇଁ ବର୍ଣ୍ଡନା କରୁଛନ୍ତି ? ଏଂତ ସମଗ୍ର ପୃଥିବୀର ଭାଗ୍ୟ/ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ 
ହସ/ ଲୁହ; ଦାଜି/ ଲାଭ; ଠିକ/ ଭୁଲ୍‌; ବାସୁବ//ଆଘାତଃ ଇଡିହାସର କାହାଣୀ । 
ଗର୍ଯ୍ୟଟକ- ବର୍ଣ୍ଠନାକାରୀର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅନୁଭୁତିରେ ବାସ୍ତବତାର ଚିରନ୍ତନ, କାବି୍ଯକ 
ଅଥଚ କରୁଣ ସତ୍ୟଟିଏ ତ ବାରଂବାର ହୁଂକି ଆସୁଥାଏ ପାଠକ ସମ୍ମୁଖକୁ ! ତେଣୁ, 
ମୋ ମତରେ, ଏ ଗର୍ଯ୍ୟଟନଧର୍ମିତା ଏକ ଆବରଣ କେବଳ, ଖୁବ ପତଳା ଏ ଆବରଣ। 
ପ୍ରକୃତ ସତ୍ୟ ହେ ଉନ୍ଚି, ସାହି ତ୍ୟକୃତିଟି ହୃ ଶୀ କେଶଙ୍କର ଆଉ ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପୁରାଣ, 
ଦ୍ଧ ଷୀକେଶୀ ୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍ ପୃ-୧୪୭ 
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ସାଂପ୍ରତିକ ବିଶ୍ବର ପଟ୍ଗଭୂୁମିରେ ଯେଉଁଠି ସେ ଖୋଦ ନାୟ୍ବକ ! ନିଜ ବିଶ୍ଵର ନ୍ଯାୟ୍‌ 
ଅନ୍ୟାୟ, ଦୁଃଖସୁଖ ରେ ସାମିଲ ହେବା, ସାକ୍ଷୀ ହେବା ତ ନିକିର ଭାଗ୍ୟ ଓ ଦାୟ, 
ବେଲାଳ ସେଜ ଗରି; କିନ୍ତୁ ସେ ନ୍ଯାୟ୍‌ ଅନ୍ଯାୟ୍ର ସମ୍ଭାଧାନତ ଜିକ ଅକ୍ତିଆରର 
ବାହାରେ। ପୃଥିବୀର ଭୂଖଣ୍ଡ ମାନଙ୍କର୍‌ ମୌଳିକ ଅଧିବାସୀ ମାନେ ପ୍ରାୟ ଲୁପ୍ତ ପ୍ଲାଟିପସ୍‌ 
ର ମା ପରି। କିନ୍ଧୁ ପଲାଟିପସ୍‌ ରହିଯାଏ କଳା ଲୋକମାନଙ୍କର ପ୍ରତିନିଧି ହୋଇ । ଯଦିଓ 
ସେ ଶତପ୍ରତିଶତ କଳା ନୁହେଁ ଏବଂ ଏକ ଶ୍ନେତାଙ୍ଗର ବଳାକ୍ରାରରୁ ତା'ର ସୃଷ୍ଟି 
ଇତିହାସର ଏହି ଅସୁନ୍ଦର ତଥା ନିଷ୍କୁର ସତ୍ଯର ଆଉ ଏକ ଅବଧାରଣା ହେ ଉଛି - 
ଶ୍ନେତାଂଗ ମାନେ କେବଳ ଶତ ପ୍ରତିଶତ ଶ୍ନେତାଂଗ ରକ୍ତରୁ ସୃଷ୍ଠି। ଯଦିଓ ଶ୍ନେତାଙ୍କ, 
ଯେକି ଖୁବ ବଳଶାଳୀ, ପ୍ଲାଟିପସ୍‌ କନ୍ଧ ପାଇଁ ଦା୍ଷୀ , ଓ ପାଟିପସ୍‌ର ରକ୍ତର ଅର୍ଵେକାଂଶରୁ 
ଉର୍ବ୍ଧ ପାଇଁ ଦୟ , ପୁଟିପସ୍‌ କୁ କେବେ ମଧ୍ୟ ଶ୍ନେତାଂଗୀ କ୍ରଦ୍ଧାଯିବ ନାହିଁ; ସେ ମିଶ୍ରିତ 
ରଂଗ// କଳା ଲୋକ ଇତ୍ୟାଦି ଶ୍ରେଣୀ ରେ ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ ହେବ ଓ ତା ଗରି କାରକ 
.କିଞ୍ଚିତ ଚରିତ୍ର ରହି ଯାଇଥିବା ଯତ କିଞ୍ଚିତ କାଁର୍ଭୀ ଆଦିମ କନକାତିର ପ୍ରତିନିଧିତ୍ବ 
କରିବ। 

ପ୍ଲାଟିଷସ୍‌ ଚରିତ୍ରଟିର ପରି କଲ୍ଟନାରେ ଲେଖକଙ୍କ ମୌଳିକତା ସ୍ତଷ୍ଟ ଏହି ଚରିତ୍ର 
ର ସାହି ତି୍ଯକ ସମ୍ଭାବନା ଉଦ୍ଭୟ୍‌ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଓ ଲେଖକଙ୍କ ସାମ୍ଭାଜିକ 
ଅଂଗୀକାରବବ୍ଧତାର ସ୍ଵୀକୃତି ବହନ କରି୍‌ିଥାଏ। 


* ଡଃ ଲିପିପୁଷ୍ଠା ନାୟକ 


ଭଦ୍ରଖ, ଓଡିଶା 


ମୃ-୧୪୮ 


ଦ୍ଧ ଷୀକେଶୀୟ କଥା ଶିଲ୍ଟ 
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॥ ଡକ୍ଟର ଦହୁଷୀକେଶ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ନାଟ୍ଯକଗତ : 
ଏକ ଆକଳନ ॥ 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ସଉଆ ଶହେ ବର୍ଷର ସୃଷ୍ଟି । ଏଇ ଦୀର୍ଘ ସମ୍ଚୟ୍‌ ସୀମା ମଧ୍ୟରେ 
ସେ କିପରି ଭାବରେ ରୂପ ନେଇଛି , କି କି କଥା କେଉଁ ପ୍ରକାରରେ ଆମ୍ମକୁ କହିଛି ତାର 
ଆକଳନ ଏକ ବ୍ୟାପକ ଆଲୋଚନାର ଅପେକ୍ଷା ରଖିଲେ ବି, ସମୟ ଭିଭ୍ତିରେ ନାଟକ 
ଗୁଡ଼ିକର ମୂଲ୍ୟାୟନ କରି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ମୌଳିକତା ନିରୁପଣ କରିବା ବୋଧହୁଏ 
ଉଚିତ୍‌ କଥା ହେବ। 
ପ୍ରଥମେ ଆମର ସମ୍ଭାଲୋଚକ ମାନେ ନିଜ ପାଣଵ୍ତିତ୍ୟର ପରାକାଷ୍ଠା ପାଇଁ 'ବାବାକୀ' 
'କାଞ୍ଚିକାବେରୀ' କୁ ନେଇ ବହେ ବାକବିତଣ୍ଡାରେ ମାତିଲେ; ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଖେଷ 
ଦଶକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟିକୁ ଭୁଲି। ରାମଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ ତଥା ବିଭିନ୍ନ ଲୋକ 
ନାଟ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଉତ୍ସ ହେଲେହେଁ ବିଧିବବ୍ଧ ନାଟକ ଉ୍ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ୀର 
ଶେଷ ଦଶକ ବୋଲି ପ୍ରାୟତଃ ସମସ୍ତ ଆଲୋଚକଙ୍କ ମତ । ଆଧୁନିକ ବିଚାରରେ 
୧୯୫୦ ଗର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସ ମସ୍ତ ନାଟକକ୍ର ପାରଂପରିକ ନାଟକ ଭାବେ ମୋହର ମାରିଦିଆଗଲା 
ଓ 'ଆଗାମୀ' ନାଟକକୁ ପ୍ରଥମ ଆଧୁନିକ ବାସ୍ତବବାଦୀ ନାଟକ ବୋଲି ଆଖ୍ୟା ଦିଆଗଲା। 
ଏପରି ମତ ମଧ୍ୟ ସଂଶୟ୍ୟ ଛନ୍ଧ । କାହିଁ କି ନା' ସେଇ ଉ୍ରନବିଂଶ ଶତାର୍ଦୀର ଶେଷଭାଗରେ 
ରଚିତ ଇବଶନଙ୍କର 'A Doll's House ନାଟକଟି ବାସ୍ତବବାଦୀ ଜାଟକ ଭାବେ 
ସମସ୍ତ ବିଶ୍ର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଥିଲା ଏବଂ ତା'ର ସୁଯୋଗ ଆମ୍ଭର ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକାର 
ମାନେ ନେବାକୁ ଉଦ୍ଯମ କରିଥିଲେ। କିନ୍ତୁ କଥାଟିକୁ ସୁକ୍ଷ ବିଚାର କଲେ କଣାମିବ 
ଇବଶନଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ମାର୍ମିକ ଅର୍ଥରେ ଆମେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରି ନାହୁଁ; ଯାହା ଦାରା 
ଫ୍ରୟ୍ଵଡିଆନ ମନସ୍ପତ୍ତୁ ଓ ମଭାର୍କସଙ୍କ ଶ୍ରେଣୀ ସଂସର୍ଷରେ.ଆମେ ମାତିଥିଲା ବେଳେ 
ଇବଶନଙ୍କ ବାର୍ତ୍ତା ନାରୀର ସାମ୍ଭାକିକ ବନ୍ଧନରୁ ମୁକ୍ତି ( Women liberation) 
କଥାଟିକୁ ଭୁଲି ଯାଇଛୁ । ଯାହାହେଉ ଏଇସବୁ ଭୁଲକୁ ଗ୍ରହଣ ଗ୍ରତିଗ୍ରହଣ ଭିତରେ 
ନାଟକର ରୁପରେ କିଛି ଗରିବର୍ଭନ ଘଟିଲା - ନାଟକର ଅବଧି କମ୍‌ ହେଲା, ବହୁଅଙ୍କ 
ଦୃଶ୍ୟର ଗରି ସମ୍ମାସ୍ତି ଘଟିଲା ଏବଂ ସବୁଠାରୁ ବଡ କଥା - ସମାଜର ଛିରଚିତୁ ଅପେକ୍ଷା 
ମଣିଷ ଜୀବନର ସଂସାତ ଏବଂ ସଂଗ୍ରାମ ନାଟକକୁ ବହୁଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କଲା। 
ଷାଠିଏ ଦଶକର ଶେଷଭାଗ ଓ ସତୁରୀ ଦଶକର ମଧ୍ୟଭାଗ ମଧ୍ୟରେ କେବଳ 


ହୃ ଷୀକେଶୀୟ କଥାଶିଲ୍ଟ ପୃ-୧୪୯ 
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ନାଟ୍ୟ ସାହ୍ରିତ୍ୟ ନୁହେଁ › ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ରାଜ୍ୟରେ ଏକ ହୋ ଦୁଲ୍ଲା ସମୟ 
ପଶ୍ଚିମର ଭଙ୍ଟା ପଡ଼ି ଆସିଥିବା ସାହ୍ରି ତ୍ଯ ଚେତନା ଆମ୍ଭ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ ଅନ୍ରୁପ ପରିବର୍ଭନ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଲା । ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନ, ଯାହା ଯୁ ପରବର୍ତୀ ଏକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚେତନା, ପ୍ରଭାବିତ କଲା ଓ 
ସେଦ୍ଧି ସ୍ଥିତିବାଦ ଦର୍ଶନକୁ ଭିତ୍ତିକରି ନାଟକରେ ଉଦ୍‌ଭଟ ନାମକ ଧାରାର ପ୍ରୟ୍ଟେଗ 
ହ୍ରେଲା। ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ସାହିତ୍ଯକ୍ର ବିଚାରକୁ ନନେଇ ଆମ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଦୁଇଟି ତତ୍ତୁକୁ ବିଚାର କରିବା କଥା। ଏକଥା କହିବାର ତାପୂର୍ଯ୍ୟଯ 
ହେଲା, ଛିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନକୁ ଉପେକ୍ଷାକରି ଯେହେତୁ ଏହା ଗଦ୍ଯ ସାହିତ୍ଯ ସହିତ 
ସଂପୃକ୍ତ, ଉଦଭଟ ଓ ଆମ ନାଟକରେ ଏହାର ସଫଳ ବା ବିଫଳ ପ୍ରୟୋଗ ସଂପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଇ ପାରେ | 
ଉଦଭଟତା ଏକ ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା । କାଫକାଙ୍କ ଉପରେ ଏକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖି 
ଆଏନେସ୍ୋ କହ୍ରିଥିଲେ " ମଣିଷ ଯେତେବେଳେ ତା'ର ଧର୍ମୀୟ,ଆଧିଭୌତିକ ଓ ଉତ୍ତରଣ 
ପ୍ରକ୍ରିୟାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇପଡେ ସେତେବେଳେ ତାଂର ସ୍ଥିତି ବିପନ୍ନ ହୋଇ ପଡେ ଓ 
ତା'ର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି କର୍ମ ଅର୍ଥଶୁନ୍ୟ, ଅନାବଶ୍ୟକ ଓ ଉତ୍ତଟ ମନେହୁଏ । ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥରେ 
ସବୁ ମୂଲ୍ଯବୋଧରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇଗଲା ପରେ ମଣିଷ ଏକ ବୌଦ୍ଧିକ ଅନ୍ତଃସାର ଶୂନ୍ୟତା 
ଦେଇ ଗତି କରେ। ସେଇ ଅବସ୍ଥାର ଚିତ୍ର ବା ବର୍ଣ୍ଣନା ଉଦଭଟ ନାଟକର ମୂଳକଥା । 
ଏବେ ବିଚାର କରିବା କଥା ପାଷ୍ଟ୍ାତ୍ୟ ଜଗତର ଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ତୀ ଏଇ ମାନସିକ ସଙ୍କଟ 
ଏବଂ ଆମର ବୌଦ୍ଧିକ ସଂକଟ ସମଗୋତ୍ରୀୟ ବା ସମଧର୍ମୀ କି ? ତେଣୁ ଆମର ଯେଉଁ 
ତଥାକଥିତ ଉଦଭଟ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ତାହା ବେକେଟ, ଆଏନେସ୍କୋ, କେନୋଂ, 
ସାର୍ଭ ବା କାମୁକ ଚେତନାକୁ ବହନ କଲା କି? କରିପାରିବକି?଼ କସ୍ତିନ କାଳେ 
ନୁହେଁ; ଯେହେତୁ ସେମାନଙ୍କ ସାମମାଜିକ ପୃଷ୍ଠ ପଙ୍ଗ ଆମ ଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଚ ଭିନ୍ନ। ସେମାନେ 
ମୁଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟ ହେତୁ "ନେତି ନେତି'ରେ ଡାକ ଦେଲା ବେଳେ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ 
ପୃଷ୍ଠଭୁମିରେ ସମୃଦ୍ଧ ଆମେ 'ଅସ୍ତି ଅସ୍ତି'ରେ ବିଶ୍ବାସ କରୁ। ତେବେ ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ 
କଥା ସ୍ତଷ୍ଟ କରିଦେବା ଉଚିତ ହେବ-ଆମର କିଚି ନାଟ୍ଯକାର ନାଟକରେ ଚମକ 
ମୃଷ୍ଟିକରିବା ପାଇଁ ପ୍ରୋକ୍ତ ଧାରୀର ଏହି ନାଟକ ଲେଖୁଥିବାର ପ୍ରଚାର ସହିତ ଓ କିଛି 
ନାଟକ ଉପରେ ଉତ୍ତଟତାର ମୋହର ମଧ୍ୟ ମାରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଆମର ପରିବେଶ ବା 
ଗାରିପାଶ୍ନିକ ଦୃଷ୍ତିରୁ ଏସବ୍ର ପ୍ରଚାର ଓ ମୋହର ଯେ ଆପ୍ରାସଳଂକ ଏକଥା ଆମ୍ଭର 
ସମଗ୍ର ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ବିଚାରରୁ ଜଣା ପଡିବ। ଯାହା ହେଉ, ଏ ଆଲୋଚନାର 
ନାଟ୍ୟକାର ଡକ୍ସର ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ନାଟକର ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଏଇ 
ଗୋଳଯୁଦ୍ଧରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିବା କେତୋଟି ଭଲ ନାଟକର୍‌ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ 
ପାରେ ¦ ମୋର ଉଦେଶ୍ୟ ହେଲା, ଭଲ ନାଟକକୁ ବାଛି ସେଗୁଡିକ ପାଠକଙ୍କ ନିକଟରେ 
ପହ ଞ୍ଚେଇବା ଏବଂ ସେ ସବୁ ନାଟକରେ କୌଣସି ପାଷ୍ାତ୍ଯ ଛାପ ଯଦିଥାଏ ସେ 


ପୃ-୧୫୦ ହୃଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଗଶିଲ୍‌ 
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ସବୁକ ମଧ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ଯୁକ୍ତିରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା । 

ଏହି ସବୁ ଗରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଭିତରେ ତିନୋଟି ନାଟକକୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇ ଘାରେ । ସେଗୁଡିକ ହେଲା ସ୍ୃର୍ଗତ ବିଶ୍ବଜିତ ଦାସଙ୍କ 'ମୂଗୟ୍', ବିକୟ୍ 
ମିଶଙ୍କ 'ଶବବାହକ ମାନେଂ' ଓ ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ 'କଣେ ମହାପୁରୁଷକ୍ର କନ 
ମୃତ୍ଯୁ କୁ ନେଇ | ଏ ତିନୋଟି ନାଟକ ଆଧୁନିକ କୀବନର୍‌ ସଂଘ୍ଘାତ ଓ ସଂକଟକୁ 
ବହନ କଲାପରି ମନେହୁଏ । 'ମୂଗୟ୍' ସାଂପ୍ରତିକ ଜୀବନର ବ୍ୟର୍ଥତା ତଥା ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ସ୍ତରରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଗରିବର୍ଭ୍ନକୁ ନେଇ ଶିକ୍ଷକଟିଏ ପୁଅ ଝିଅଙ୍କ ଉପଯୁକ୍ତ ଶିକ୍ଷା 
ଦେଇ ସାରିଲା ପରେ ସେମାନେ ଜୀବନର ଘଥ ଅଣ୍ଡାଳୁଛନ୍ତି ପଣିକିଆ ମାଧ୍ୟମରେ 
ସେମାନେ ଅଟକି ଯାଉଛନ୍ତି ନଂ ସତା ସତା...; ଆଉ ମନେ ପଡୁନି ବା ଶ୍ରମିକ 
ସନାତନ, ଶ୍ରମିକ ନେତା ହେଲା ଘରେ ଜୀବନର ସବୁଠାରୁ ଦାମୀ ଏବଂ ସମ୍ଭୋଗର 
ପଥ ବାଚିନେଇ ସାଧାରଣ ଶ୍ରମିକ ମାନଙ୍କୁ ବି ଚିହ୍ନି ପାରୁନି । ଅନ୍ୟଭାଷାରେ 'ମୃଗୟ୍'ର 
ଉଲ୍ଲାସ ଉଦ୍ଦୀପନା ଶେଷରେ ହତାଶାବୋଧ, ବ୍ୟର୍ଥତାର ବାର୍ତ୍ତା ପ୍ରଚାର କରୁଛି । ସେମିତି 
'ଶବବା ହ କମାନେ' - ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ପ୍ରତି ମୁହୁ ର୍ରେ ମଣିଷର ଆଡ୍ଦିକ ମୃତ୍ୟୁ ସଟୁଛି 
ଜୀବନର ବିଫଳତାରେ.. ନିଜର ଶବକୁ କାନ୍ଧେଇ କାନ୍ଧେଇ ଚରିତ୍ର ମାନେ ଯେତେବେଳେ 
ଶବସକ୍ରାର କରନ୍ତି , ସେଇଠି ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ ହୋଇ ଲୋଭ, ଅହଂକାର, ଆକର୍ଷଣ ଓ 
ରର୍ଷାର ଖେଳ ଚାଲେ। ଆଉ ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ; ନିକପରି ତାଙ୍କ ନାଟକ ଗୁଡିକ 
ମଧ୍ୟ ଅଭୁତ । ଏଇ ନାଟକଟିରେ ଉଭ୍ଭଟତାର କିଛି ସୁଚନା ଥିବାର ମନେହୁଏ । କଣେ 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ମୁଣ୍ଡରେ ଏକ ଅକବ ଖେୟ୍ଲ ଗଶିଚ୍ଚି- ଆଷାତର ପ୍ରଥମ ବର୍ଷାର ଠୋପା 
ଯେଉଁ ବେଙ୍ଗ ମୁଣ୍ଡରେ ପଡ଼େ , ତାହା ମୁକ୍ତା ପାଲଟି ଯାଏ। ସେହିପରି ମୁକ୍ତାର ସନ୍ଧାନରେ 
ବିଚରା ବୈଜ୍ଞାନିକଟି ଅଜସ୍ର ବେଙ୍ଗ ମାନଙ୍କର ଡିସ୍‌ସେକସନ କରିଚାଲେ। ଣେଷରେ 
ଏମିତି ଏକ ଅବସ୍ଥା ଆସିଛି ବୈଜ୍ଞାନିକଟି ନିକେ ବି ଏକ ବେଙ୍ଗ ଗରି ବ୍ଯବହାର 
କରୁଛି। ଯେତେବେଳେ ତା' ସ୍ତୀର ଝିଅବେଳର ପ୍ରେମିକ ତଥା ତଥାକଥିତ ବୀରଭାଇ 
ସ୍ତୀ ସହିତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆଳାପ ଆଲୋଚନା କରୁଚି, ଗୋଟିଏ ଭାଡ଼ିଉପରୁ ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ଖପ୍ୂ କରି କୁଦାମଭାରି ହସୂଚି ଓ କିଛି ପ୍ରକାର ବାସ୍ତା ଅନୁଭବ କରୁଚି। ଯେହେତୁ 
ଡକ୍ସର ପଣ୍ଡାଙ୍କ ନାଟକ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ଯକୌଣସି ନାଟକର ବିସ୍ଟୃତ ଆଲୋଚନା ପାଇଁ 
ଏ ଆଲୋଚନାରେ ବିଶେଷ ସୁଯୋଗ ନାହି; କେବଳ ସୂଚନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ କେତୋଟି ଭଲ 
ନାଟକର ସୁଚନା ଦେଲି। ତେବେ ଉପରୋକ୍ତ ତିନୋଟି ନାଟକରୁ ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ 
ଜାଟକରେ ବିଷୟ୍୍‌ବସ୍ଗୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉଦ୍ଚଟ ନାଟକର କିଛି ଉପାଦାନ ଥିଲା ଭଳି ମନେହୁଏ। 

ଆମ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାଦ୍ରି ତ୍ୟ ମଧ୍ୟକୁ ଡକ୍ସର ପଣ୍ଡାଙ୍କର ଷ୍ରବେଶ ବେଶି ଦିନର 
ନୁହେଁ - ଗୋଟିଏ ଦଶନ୍ଧି କହିଲେ ବିଶେଷ ଭୁଲ୍‌ ହେବନି। ତେବେ ତା'ପୂର୍ବରୁ ଗଲ୍ଚ 
ଉପନ୍ୟାସ ଦେଇ ସେ ଓଡ଼ିଆ ସାହ୍ରି ତ୍ଯ ଜଗତରେ ନିଜର ଏକ ସ୍ୃତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ସୃଷ୍ଧି 
କରିସାରିଥିଲେ। ତାଙ୍କର ଗଲ୍ଟ, ଉପନ୍ୟାସ ବା ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଗଢ଼ିଲେ ଏବଂ ଆଲୋଚନା 
ଦହ୍ଵଷୀକେଶୀୟ କଥାଶିଲ୍ଟ ମୃ-୧୫୧ 
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କଲେ ଯେ କେହି ହଠାତ ଅବାକ ହେବ ଏବଂ ତାଙ୍କୁ କେଉଁ ଶ୍ରେଣୀ ଭୁକ୍ତ କରାଯିବ, ସେ 
ପ୍ରକାର ଏକ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ନିଷ୍ଚତ୍ତି ନେବାରୁ କ୍ଷାନ୍ତ ରହିବ । କାହିଁ କି ନା ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି 
ସୃଷ୍ଟି ଅତି ସାଧାରଣ ମନେ ହେଉଥିଲେ ବି, ସେଇଟିକୁ ଶେଷ କରିସାରିଲା ପରେ ଏକ 
ଅସାଧାରଣ ଅନୁଭବର ଭୁତ ଯେମିତି ପାଠକକୁ ଆଛନ୍ଧ କରିଦିଏ। ସେ ବିଚାରରେ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ କଣେ ବଳିଷ୍ଠ ଅଂଶୀଦାର ହେଲେବି ସେ ଏକ ଏକକ ବ୍ୟାକ୍ତିତୁ 
ଏବଂ ନିଜ ବିବେକାନୁମୋଦିତ ସତ୍ଯନିଷ୍ଚତା ପ୍ରତି ବଚନବବ୍ଧ। ତା' ସହିତ ସମ୍ଭାକର 
ତଳବର୍ଗର କାରୁଣ୍ୟରେ ଆର୍ଦ୍ଧ ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ କଗତ । 
ପୂର୍ବୋକ୍ତ ବିଶେଷତୁକୁ ନେଇ ହୃ ଷୀକେଶଙ୍କ ସାହି ତ୍ୟ ସଂସାର- ତା'ର ଏକ ସ୍ପ ତନ୍ତ୍ର 
ବିଭାଗ ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ କଥା, ଇତିହାସ ଓ 
ଫାଣ୍ଜାସିକୁ ଉପଜୀ ବ୍ୟ କରି ଚାରୋଟି ନାଟକ ରଚନା କରିଥିଲେବି , ତାଙ୍କର ନୀଟକଟେ 
ପଢ଼ିସାରିଲା ପରେ ବା ମଞ୍ଚ ହୋଇସାରିଲା ପରେ ତା'ରି ଭିତରୁ ବାହାରି ଆସେ 
ସାଂପ୍ରତିକ ସାମାକିକ ବାସ୍ତବତା ଓ ତାହା ଦର୍ଶକକ୍‌ ଏମିତି ଗଭୀର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ 
କରେ ଯାହା ଫଳରେ ଏକ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ଉତାୟଶୁନ୍ୟତା ଭିତରେ ଦର୍ଶକ ଘରକୁ ଫେରେ। 
ଜଣେ ପାଠକ ବା ଆଲୋଚକ ଭାବେ ତାଙ୍କ ନାଟକକୁ ଧରିଲେ ଅନୁରୁପ ଅବସନ୍ଧତାରେ 
ମୁଁ ଘାରିହୋଇପଡେ। 
ଏଯାବତ ଡକ୍ସର ପଣ୍ତୀ ଚାରୋଟି ନାଟକ ଆମକୁ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେଗୁଡିକ ହେଲା 
'ଶବାନ୍ତର' ( ୧୯୯୫), '୧୭୯୯'( ୧୯୯୬), 'ବହୃରାକ୍ଷସ( ୧୯୯୬୭) ଓ 
'ଭାସୋଡାଗାମା"( ୨୦୦୦ ) । ଏଇ ଚାରୋଟି ନାଟକକ ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇ 
ପାରେ ଯଦିଓ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ନାଟକ ସେଉଁ ତାଞ୍ଚା ବା ଅବଲମ୍ବନରେ ଲେଖା ହେ ଉନ୍ତୁନା 
କାହି କି ସାଂପ୍ରତିକ ସାମ୍ଭା ଜିକ ବାସ୍ତବତା ପ୍ରତ୍ୟେକଟିରେ ସଂରକ୍ଷିତ । ତେବେ 'ଶବରାନ୍ତର' 
ଓ ' ୧୭ ୯୯' ଇତିହାସ ଓ ସାମାଜିକ ବିବର୍ଭ୍ନ ଧାରାକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଥିଲାବେଳେ 
'ବ୍ରହ୍ଧରାକ୍ଷସ' ଓ 'ଭାସ୍କୋଡାଗାମା' ନାଟକ ମିଥ ପର୍ଯ୍ୟାୟ୍ଦୁକ୍ତ ହୋଇ ପାରନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ 
'ଭାସ୍କୋଡାଗାମା' ନାଟକକୁ ସହ କରେ ମିଥ ଧର୍ମରେ ଥୋଇ ଦେବା ସପକ୍ଷରେ ବଳି 
ଯୁକ୍ତି ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ସହ କସାଧ୍ୟ ନହେଲେବି ମିଥର ଚରିତ୍ର ନାଟକଟିରେ କିଛି 
ପରିମ୍ଭାଣରେ ଅନୁଭୁତ; ତାହା ନାଟକଟିର ବିସ୍ଟୃତ ଆଲୋଚନାବେଳେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ 
ପାରେ। 
ପ୍ରଥମ ନାଟଜ 'ଶବାନ୍ତର'-ଆରମ୍ବ ଅତି ହାଲକା ଲପୁବ୍ଯଇ୍ଂ ଭିତରେ, କ୍ରମେ 
ଲୋକ କଥାର କିଛି ଫାଣ୍ଡଟାସି ଓ ଉପ ସଂହାର ମଣିଷ ଜୀବନର ଅବଶ୍ୟମ୍ବାବୀ 
ଦୁଃଖାନୁଭୁତିରେ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଗଡଜାତ ରାଜ୍ଯମ୍ଭାନ ଓଡ଼ିଶା 
ପ୍ରଦେଶରେ ମିଶିଗଲା ପରେ ରାଜାମ୍ଭାନଙ୍କର ପୂର୍ବର ଆଟୋପ ଆଡମ୍ବର ଏକ 
ଓୀଘଚାରିକତାରେ ପରିଣତ ହେଲା ଏବଂ ଛ୍ବୋଟ ଛୋଟ ରାଜାମାନେ ( ସିନ୍ଦୁରବାହାଲର 
ରାଜା ବୃହଧ୍ୂକଙ୍କ ସହ ) ନାମକ ମାତ୍ର ରାଜପଦ ନେଇ ଅତି ସାଧାରଣ ଜୀବନ 
ପୃ-୧୫୨ ଦ୍ଧ ଷୀକେଶୀ ୟ କଥାଶିଲ୍ଟ 
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ବିତା ଉଥିଲେ। ସେହିପରି ଏକ ପରିବେଶରୁ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରତୀକାତୃକ ଭାବେ କେତୋଟି 
ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି : ଯଥା ବସୂଂଧରା , ଚକଧର, କାରୀ, କରଣ ଇତ୍ୟାଦି, 
କାରଣ ରାଜାମ୍ଭାନେ ପାତ୍ର ମନ୍ତ୍ରୀ ସାଧକ କଟୁଆଳ ଓ ପାର୍ଷଦ ମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରାଜପଦର 
ଅହଂକାରକୁ ଅମଳାନ୍ତି ଓ ମହା ରାଣୀଙ୍କ ଛାଡିଦେଲା ପରେ ରାଣୀ ଅନ୍ତଃପୁରର ଅସଂଖ୍ୟ 
ସୁନ୍ଦରୀ ଦାସୀ ଗରିବାରୀ ରାଜାଙ୍କ ସମ୍ଭୋଗର ସାମଗ୍ରୀ ହୁଅନ୍ତି । ରାଜପଦ ଗଲା 
ପରେ କ୍ଷ୍ଚିଷ୍ଟ ସାମନ୍ତବାଦର ଯେଉଁ ବିବର୍ଣ୍ଣ ‹ ରୁପ ସେଇତକ ଆମ୍ମ ଆଗରେ ବର୍ଝ୍ଚମ୍ଭାନ ! 
ତେଣୁ ରାଜା ଜଣେ ନ ହୋଇ ଗୋଟିଏ କାର୍ଟୁନ ଯଦି ହୁଏ ତେବେ ବନିଆଦ ଉପରେ 
ବିଶ୍ଧାସ ରଖୁଥିବା ଲୋକଙ୍କ ପାଇଁ ଏହା ଏକ ଦୁଃଖର କାରଣ ସିନା ହୋଇପାରେ, 
ଅନ୍ୟଥା ସତ୍ୟର ଏକ ସ୍ତଷ୍ଟରୁଗ। ତେଣୁ ଏଠାରେ ରାଜା ରାଜା ନୁହନ୍ତି, ରାଜାଙ୍କର 
ଗୋଟିଏ ଡାକ ନାମ। ରାଜା ଯଦିବା କେତେବେଳେ ନିଜକୁ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରନ୍ତି, ସେ 
ବସୁନ୍ଧରାର ଉଗସ୍ଥିତିରେ। କଣେ ମୁଖରା ଦାସୀ ବା ରାଜାଙ୍କ ଅଙ୍ଗଲାଗି; ଯାହା 
ହେ ଉନା କାହିଁ କି ସେ ସାମନ୍ତବାଦର ଅବଲ୍ଲୁପ୍ତ ବାସ୍ାକୁ କଥାବାର୍ଭ୍ତାରେ ଧରିର୍‌ଖିଛି 
ସାମ୍ଭାନ୍ଯ। ଯେଉଁ ମାନେ କିଛି ଆପତ୍ତି ଅଭିଯୋଗ କରିବାକୁ ଆସୁଛନ୍ତି, ସେ କାର୍ଯୀ 
ହେଉ, ଗମାଙ୍ଗ ହେଉ ବା ସାହୁକାରିଆଣୀ , ସମସ୍ତେ ରାକାଙ୍କୁ ଏମିତି ଏକ ବିଚାରଶୂନ୍ୟ 
ଅବସ୍ଥାକୁ ଠେଲି ଦେଇଛନ୍ତି ଯେଉଁଠି ଏକମ୍ପାତ୍ର ବସୁଂଧରା ତାଙ୍କ ତାଙ୍କ ସ୍ଵଭାବିକତାକୁ 
ଫେରାଇ ଆଣୁଛି । ଗୋଟିଏ କଥାରେ ରାଜାଭାବେ ଗରିଚିତ ବ୍ୃହଧ୍ୂଜ ରାଜପଦ 
ହରାଇଲା ପରେ ନିଜ ପଦବୀକୁ ନେଇ ଏକ ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ବ୍ୟକ୍ତିହୁଏ। 

ଜାଟକର ପ୍ରଥମାଂଶ ମୁଖ୍ୟତଃ ବ୍ୟଙ୍ଗୀତୂକ ଓ ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ। ଲୋକ ପହଳୀ , 
ଡଗତଡମାଳୀ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ଙ୍କ ମୁହଁରେ ବେଶ୍‌ ଆମୋଦ ଦିଏ ସିନା, କିନ୍ୁ ଧୂର୍ଭ ଚକ୍ରଧର 
ଚରିତ୍ରଟି ନାଟକର ମୋଡ ବଦଳେଇବାରେ ଏକ ନିଣର୍ଣ୍ଟାୟକ ଚରିତ୍ର । ସାଞ୍ରତିକ 
ରାଜନୀତିରେ ରାଜାମାନଙ୍କର ଦୁମିକାକୁ ନେଇ ଚକ୍ରଧର ଛିର କରିଛି ଯଦି ବୃହଧ୍ବଜ 
ପରି ଏକ ଅଥର୍ବ ଚରିତ୍ରକୁ ଚେୟାରମ୍ୟାନ କରାଯାଏ, ତେବେ ଆନୁଗତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ 
ତ ସହଜରେ ଜିତିଯିବେ ଏବଂ ତାଙ୍କ ଉଦାସୀନତା ଚକ୍ରଧରରେ ଭୌତିକ ଉନ୍ନତିରେ 
ସହାୟକ ହେବ | ଏହା ଏକ ସାଂପ୍ରତିକ ଧୂର୍ଚ୍ଚ ମାନସିକତା ଯାହା ନାଟ୍ୟକାର ଚରିତ଼ରଟିକ୍‌ 
ଅତି ସଫଳତାର ସହ ଉପଯୋଗ କରନ୍ତି । ପୁଣି ନିଲିପ୍ତ ରାଜାଙ୍କ ପାଖରେ ଚେୟ୍ଟରମେନ 
ବା ଏମଭ.ଏଲ୍‌.ଏ ପଦବୀର କୌଣସି ଗୁରୁତ୍ସ ନାହିଁ । ରାଜପଦ ଘରେ ସ୍ଵ ଭାବତଃ ସେ 
ଏକ ଉଦାସ ବ୍ୟକ୍ତିତର। ତେଣୁ ନାଟ୍ଯକାର ବସ୍ପଂଧରା ଚେଯ୍ୟରମେନ୍‌ର ମୋଡ଼ାଚି 
ଉପରେ ବସିଲା ପରେ ଯେଉଁ ସଂଳାପ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଛି ତାହା ରାଜନୀତି ସଂପର୍କରେ 
ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ଧାରଣା-"'ଓ ହାଲୋ, ଓ ହାଲୋ, ଖାଲି ଚୋର ଚଣ୍ଡାଳଙ୍କ ନିଃଶ୍ବାସ 
ବିଂଧି ଯାଉଛି ଏ ନୂଆ ମୋଡ଼ା ଉପରେ ବସିଲେ । ପୁଣି ଚକ୍ରଧରର ମୁହଁରେ "ହଇଲୋ, 
ହେ ବସୁଂଧରା! ଆଲୋ ରାଜନୀତିରୁ ପଇସା ଖାଇବି ନାଇଁତ, କଣ ଘରୁ ଖାଇ 
ସୋ ଡାଆଗରେ.-.-" ସାମ୍ପତିକ ରାଜନୀତିର ଏକ ନୈତିକ ଅଧିକାର ଯେଉଁ ଧାରଣାରୁ 
ହବ ଷୀକେଶୀ ୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍ୟ ପୃ-୧୫୩ 
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ବୃହଧ୍ବକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଡ ମୁକ୍ତ | 
ନାଟକଟିରେ ବହୁତ କଥା ଅଛି - ଆଦିବାସୀ ଉପ୍ପୀଡ଼ନରୁ ରାକନୀତିର 
ଯଥେଛ୍ଛାଚାରିତା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତଃ କିନ୍ତୁ ମୁଳକଥା ରାଜା ବୃହଧ୍ବକଙ୍କର ଅବ୍ଯବସ୍ଥିତ ଅନିଶ୍ଚିତ 
କୀବନ। ମଞ୍ଚରେ ନାଟକଟିକୁ ଉପଭୋଗ କରୁଥିବା ଯେକୌଣସି ସହୃଦୟ ଦର୍ଶକ 
ବୃହଧ୍ବକଙ୍କ ଚରିତ୍ରର କାରୁଣ୍ୟ, ଅନିଶ୍ଚିତତା ଓ ଅସହାୟତାକୁ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ କରୁଥିବା 
ବେଳେ ଏକ ନିଷ୍ଟଳ ଦୀର୍ସଶ୍ବାସ ନେଇ ବସିବ ସିନା, ଆଉ କିଛି କଥା ସେ ମୁଣ୍ଡକୁ 
ଜେଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ବିଶେଷ କରି କୁମ୍ଭିକା ଓ କୁମ୍ଭିନାଦୀଙକ୍କ ଆବର୍ଉଭ୍ରକ ରାଜାଙ୍କର 
ଏତାଦୃଶ ଅସହାୟତାକୁ ଅଧିକ ଜୀବନ୍ତ କରେ। ଏମ୍ଭାନଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବହି ନାଟକର 
(Climax) ଉକୁର୍ଷ ଓ (Catastrophe) ଅବରୋହଣର ପଥ ଆବିଷ୍ଠାର କରେ। 
ଭୁଲ୍ଧାରଣାରୁ ପାଠକଙ୍କୁ ମୁକ୍ତ କରିବାକୁ ନାଟକର ନିୟମ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯେଉଁ ଦୁଇଟି ଶବ୍ଦ 
ପ୍ରୟ୍ଟୋଗ କରାଗଲା ତାହା ଘାରିବାରିକ ନାଟକର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ବିଚାର ଏବଂ ଏବକା 
ନାଟକ ମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସେ ନିୟମର ଉପଯୋଗିତା ସେତେଟା ଅଗରିହାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ । ସେ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ଗଠନଗତ ବିଶେଷତ୍ସ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା ବେଳେ 
ସ୍ତଷ୍ଟ କରି ଦିଆଯିବ। 
ତେବେ ମୁଳ କଥା ହେଲା ଏହି ଦୁଇଟି ନାରୀ ଚରିତ୍ର ନାଟକର ନାଟ୍ୟକୀୟୃତାକୁ 
ସକ୍ରିୟ କରିଛି । ଅନ୍ୟ ଗକ୍ଷରେ, ଏହି ଚରିତ୍ର ଦୁଇଟିର ଉପସ୍ଥାପନା ନାଟକରେ ଲୋକ 
କାହାଣୀ - କଥା କୁ ପ୍ରୟ୍ଟେଗ କରି ତାକୁ ସାଂସ୍ରତିକ ଜନଚେତନାରେ ସାମିଲ୍‌ କରିଦେବାର 
ସଫଳତା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ପରିଚାଳନା ଓ ପ୍ରୟ୍ଟେଗ ଜନିତ ଶକ୍ତି ଓ ସାମର୍ଥ୍ୟର 
କଥା ମଧ୍ୟ । 'ବ୍ରହ୍ଲରାକ୍ଷସଂ ନାଟକର ବ୍ରହ୍ଧରାକ୍ଷସ ଚରିତ୍ରଟି ମଧ୍ୟ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର । 
ଲୋକ ଗଲ୍ଟରେ ଏମିତି ଅନେକ ଚରିତ୍ର ପଶୁପକ୍ଷୀ ରୁପରେ ଥାନ୍ତି କେଉଁ ଗନ୍ଧର୍ବ ବା 
ଦେବତାର ଅଭିଶାପରେ; ପୁଣି ଶାପମୁକ୍ତ ହୋଇ ମଣିଷ ଭାବରେ ଲୀଳା ଖେଳା କରି 
ପୁନଷ୍ଡ ମର୍୍ଯରୁ ଚାଲିଯାନ୍ତି। ଏହା ଏକ କାଲ୍ଟନିକ ସତ୍ଯ ଲୋକ କଥା ଓ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ଜେଇ। ଏହିପରି ଚରିତ୍ରମ୍ମାନ ବାଛି ତାକୁ ସାଂପ୍ରତିକ ସତ୍ତାରେ ସାମିଲ କରିଦେବା ଏକ 
ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ଧାରା | 
କରମ୍ଭିକା ବେଙ୍ଗଲିରୁ ରାଣୀ ହେବା ବୃହଧ୍ଵକ ପାଇଁ ଏକ ଆବଶ୍ଯକତା | ସନ୍ଧୁଷ୍ଟ 
ବୃହଧୂଜ। ତେବେ ଚକ୍ରଧର ମାନେ; କାହା ଭଲମନ୍ଦ ପାଇଁ ଦାୟ୍‌ ନୁହଁନ୍ତି ନିଜର 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଫାଇଦା ବ୍ୟତୀତ ! ରାଜନୀତି ପ୍ରତି ବୃହଧୂକଙ୍କର ଉଦାସୀନତା, ପୁଣି 
ରାଣୀଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ସବୁ ମିଶି ବୃହଧ୍ୂଜଙ୍କ ଜୀବନର ଶୁନ୍ୟତା ପୂର୍ବପରି । ରାଣୀ ତାଙ୍କ 
ପାଇଁ ଏକ ପରିଚୟ, ଅନୁଭବ ନୁହଁ ନ୍ତି। ଯେବେ ସେ ଶୁଣନ୍ତି ରାଣୀ କୋଷ୍ଠାରିକାରେ 
ଏକ ଉଦାସ ସ୍ଵରରେ ସେ ଗଚାରନ୍ତି, 'କୋଷ୍ଟାରିକା କେଉଁଠି !' ଏହା ଠାରୁ ବଳି 
ଦୁଃଖଦ ଅସହାୟତା କଣ ଥାଇପାରେ ମଣିଷ କୀବନରେ ! ଏ ଗରିଛିତିରେ କୁମ୍ଭିଜାଦୀର 
ଆବର୍ଜ୍ଵକ ଆପ୍ରାସଟ୍ଟିଂକ ନୁହଁ ମାନବୀୟ ବିଚାରରେ। ଆପାତଃ ବିଚାରରେ ଡାଆଣୀ 
ପୃ-୧୫୪ ଦ୍ଷୀକେଶୀୟ କଥାଶିଲ୍ତ 
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ବୋଲି ମନେ ହୁଏ କୁମ୍ଭିନାଦୀ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଓ ତା'ର୍‌ ବକ୍ତବ୍ୟ, କିନ୍ତୁ କୁମ୍ଭିକା ପ୍ରତି ତାର 
ବଦୁପ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ-"...ସତେକି ତାକ ବିନା ଦେଶ ଅଚଳ ହୋଇଯିବ, ସମାକ 
ସତେକି ଚାବିଦିଆ ଘ୍ରଣ୍ଟାଟିଏ , ଠଘକିନା ଖସିପଡି ବନ୍ଦ ହୋଇଯିବ × × × ଗୋଟିଏ 
ସ୍ଵାମୀ ଓ ଦୁଇଟି ସନ୍ତାନର ସ୍ଟେହ ତୋ ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ହେଲା ନାହିଁ । ଯଦି ସେତେ ବି 
ଦୁଜିଆର ଭାଡ଼ି ଉପରେ କି ମଂଚା ଉପରେ ଥାଇ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ସବୁ ସମୟରେ ଦୃଶ୍ଯ 
ହୋଉଥାଉ ବୋଲି ତୋର ଅଭିଳାଷ ଥିଲା, ତେବେ ସେହିପରି ଆଉ ଗୋଟିଏ ମଞ୍ଚ 
ଉପରେ ବସିଥିବା ଲୋକଟିଏ ଖୋଜିଥାନ୍ତୁ, ଏହି ସ୍ଟେହୀ ଓ ଗୃହୀ ଲୋକଟିର କୀବନ 
ସାଂଗେ ଖେଳିବା କଣ କରୁରୀ ଥିଲା ? × × × (ସୃ୫୮,୫୯) 

ତା ପରେ କଣେଙ୍କୁ... କୁମ୍ଭିନାଦୀର ସ୍ଵର ଏବଂ ବକ୍ତବ୍ଯ ଏତେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଏବଂ 
ସ୍ତଷ୍ଟଥିଲା ଯେ ଫଳରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ହୃଦୟକୁ ସେ କୟ୍‌କରି ଡ଼ାଆଣିରୁ ଦେବୀକୁ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହେଲା ଜନଚେତନାରେ। ସେ ବୃହଧୂୁକଙ୍କୁ ଧରି ଯାଉଛି ଗୋଟିଏ ସଂସାରକୁ ଯାହା 
× × ¥ ସ୍ାର୍ଥମୟ୍‌ ସ୍ୃହାର ସଂସାର ନୁହେଁ। ତା' ନିରୋଳା ପ୍ରବୃତ୍ତି ଓ ପ୍ରକୃତିର 
ସଂସାର | ସେଠି ଆଉ ସୃଷ୍ଟି ହେବାକୁ କିଛି ନଥାଏ..." (ପୃ୬୦) ଏବଂ କୁମ୍ଭିନାଦୀର 
ସବୁଠାରୁ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ପୂର୍ଣ୍ଚ ବକ୍ତବ୍ୟ ହେଲା-"ଏବେ ଆଉ କିଛି କହୁନାହିଁ ରାକନ , କାରଣ 
ସକଳ ଶବ୍ଦ ସେଠି ନିରର୍ଥକ, ଖାଲିଯାହା ଧୂନିଥାଏ ହେଲେ ଧୃନିମାନଙ୍କର ଅର୍ଥ କିଏ 
ବରଝିବ ଯେ, " ( ଫୃ୬ ୧) ଯେତେବେଳେ ଶବ ମାନଙ୍କର ଅର୍ଥନାହିଁ ଶବ୍ଦାନ୍ତରରେ ଅର୍ଥ 
କିଏ ବୁଝିବ? ସତକଥା - ନାଟ୍ୟକାର କୁମ୍ଭିନାଦୀର ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ତା'ର ଉତ୍ତରଣ 
ଘଟାଇଛନ୍ତି , ସେହିଁ କେବଳ ବୁଝିପାରିବ ଇଥରୀୟ ସ୍ତରରେ ସୁରିବୁଲୁଥିବା ଓ କାରର 
ପ୍ରଣବଧ୍ଧନି ଯେହେତୁ ସେ ନିରହଂକାର, ନିର୍ଲୋଭ ସ୍ବେହ ଶ୍ରଦ୍ଧା ବାଣ୍ଟୁଥିବା ମହି ଳାଟିଏ। 

' ୧୭୯୯' ଇତିହାସର ତଥ୍ୟ ଉପରେ ଭିତ୍ତିକରି ରଚିତ ହୋଇଥିବା ନାଟକଟିଏ। 
ସମାଲୋଚକ କହନ୍ତି ଇତିହାସ ସାହିତ୍ୟ ନୁହଁ › ସାହିତ୍ୟର ଅବଲମ୍ପନ। କିନ୍ତୁ ସବୁବେଳେ 
ବା ସବୁକ୍ଷେତ୍ରରେ ସମଭାଲୋଚକର ଏହି ମଂତବ୍ୟ ଏକ ଅବିସମ୍ବାଦିତ ସତ୍ୟ ନୁହେଁ । 
ସମୟରେ ଇତିହାସର ଘଟଣାବଳୀ ଓ ତା'ଠାରୁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରୁଥିବା ସତ୍ୟ ସାଂପ୍ରତିକ 
ସମୟର ସତ୍ୟ ସହିତ ଖାପଖାଇଯାଏ ଫଳରେ ଇତିହାସର ଘଟଣାବଳୀ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ସମୟସୀମା ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ ରହି ଲେବି ତାର ଚିରକାଳୀନ ସତ୍ୟଟି ସବୁ ସମୟରେ 
ଅନୁଭବ କରାଯାଏ। ଡ଼କ୍ସର ପଣ୍ଡା ସେହି ପରି ଏକ ତିହାସିକ ବିବରଣୀକୁ ଭିତ୍ତିକରି 
ସାଂପ୍ରତିକ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଅନୁଭବ୍ଯ ସତ୍ଯକ୍ୂ ପାଠକ ବା ଦର୍ଶକ ଆଗରେ 
ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି ଯାହା ନାଟକ ' ୧୭୯୯'ର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦୃଶ୍ୟାରମ୍ୃରେ ଗୋଟିଏ ହରି ନ୍ଦୁସାନୀ ରାଗର ସୂଚନା-ଅର୍ଥ ସେଇ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ଦୃଶ୍ୟରେ ରାଗର ରେଦ୍ରାକ ବା ଧୂନ ଶ୍ରତିଗୋଚର ହେବ । ଏହା ଏକ ସୁକ୍ଷ ମନସ୍ତାତ୍ଜିକ 
ପ୍ରୟ୍ଲୋଗ। କାରଣ ରାଗ ସଂଗୀତ ଗମ୍ଭୀର, ଏବଂ ଏହା ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଘରିବେଶକୁ 
ପ୍ରାଣର ଭାବଜଗତକୁ ସ୍ଥର୍ଶ କରାଏ। ତେଣୁ ନାଟ୍ୟ ବଣ୍ତିତ ବିଷୟବସ୍ତୁ ରାଗର ମିଶ୍ରଣରେ 
ହୃ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ ପୃ-୧୫୫ 
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ଦର୍ଶକର ହୃ ଦୟ୍ୟ ବେଗକ୍‌ ଅଧିକ ସକ୍ରିୟ କରିବ ନିଶ୍ଚ୍‌ୟ୍‌। ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ଦୁଇଜଣ 
ଇଂରେଜ ହେଆର, ସୃଡ଼ଗ୍ରାସ୍‌ ଓ ସେମାନଙ୍କର ବଚସ୍କର ଗୋପାଳ କୃଷ୍ଟ, କଗନ୍ନାଥ 
ରାଓ, ରାଧାଦାସ, ଦେବଦାସୀ, ରାମାୟା ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କୁ ନେଇ । ନାଟକ ଆରମ୍ଭରୁ 
ଇଷ୍ଟଇଣ୍ଡିଆ କମ୍ଧୟନୀର ତା'ର କର୍ମଚାରୀମାନଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ଅନ୍ୟ ଦେଶକୁ ଶାସନ 
କରିବାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସ୍ତଷ୍ଟ। ବାଣିଜ୍ୟ, ଆମଦାନୀ, ରପ୍ତାନିର ଦୃଶ୍ଯ ଭିତରେ ସ୍ତଷ୍ଟ 
ଇଙ୍ଗୀତ ମିଳେ ବିଭିନ୍ନ କରଦ ରାଜାଙ୍କ ଠାରୁ ଖଜଣା ଓ ବିଭିନ୍ନ ଉପଢୌକଜନର 
ସଂଗ୍ରହର ତତପରତା-- ସେ ଗୁଡ଼ିକୁ ବିଭିନ୍ନ ବନ୍ଦର ଦେଇ ବିଲାତ ମାଡ଼ାସ 
ପ୍ରେସିଡେନ୍‌ସିକୁ ପଠାଇବାର ତାଗିଦ ଇତ୍ୟାଦି। ହେୟାର ଓ ସୃଡ଼ଗ୍ରାସ୍‌ ଙ୍କ ଏବଂବିଧ 
କର୍ମର ଅନୁରକ୍ତ ସାହାଯ୍ୟକାରୀ ଗୋପାଳ କୃଷ୍ଟ, ଜଗନ୍ନାଥ ରାଓ ଇତ୍ୟାଦି ଯେଉଁମ୍ଭାନେ 
'ନିକର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଫାଇଦାପାଇଁ ଦେଶ ଓ ଜାତିର ନିଲାମ ପାଇଁ କନୃନେଇଥାନ୍ତି 
ସବୁକାଳେ। ତେଣୁ ପେଷାଗତରେ ସେମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଓ ଭୁମିକା କୌଣସି 
ଇଂରେକ କର୍ମଚାରୀ ଠାରୁ କମ୍ଭ ନୁହଁ, ଏକଥା ନିଶ୍ଚୟ! 
ପୁଣି ଇଷ୍ଟଇଣ୍ତିଆ କମ୍ଯନୀରେ ସ୍ପଡଗ୍ରାସ୍‌ ଚରିତ୍ରଟିକୁ ବିଚାର କଲେ ଇତିହାସ 
ସାଂପ୍ରତିକ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ସୀମା ସ୍ଥର୍ଶକରେ ! ସମସ୍ତ ଖଜଣା ବା ମୁଲ୍ୟବାନ 
ଉପଡୌକନ ନା ମାଡ଼ାସ୍‌ ପ୍ରେସିଡ଼େନ୍‌ସିକୁ ଯାଏ ନା ବିଲାତକୁ ¦! ସେସବୁ ଚାଲିଯାନ୍ତି 
ରମ୍ଭା ଗଡ଼କୁ ଯାହା ସ୍ପଡ଼ଗ୍ରାସର ସରକାରୀ ବାସଭବନଃ ଏମିତିକି ସଂଧ୍ଯାହରେଲେ 
ଦେବଦାସୀ ମଧ୍ୟ ସ୍ପଡ଼ଗ୍ରାସର ବିଳାସର ସାମଗ୍ରୀ ବନେ। ସ୍ପଡ଼ଗ୍ରାସ ସାଂପ୍ରତିକ ଶାସନ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଯେକୌଣସି ମତଲବୀ ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶାସକର ପ୍ରତିଭୁ। 
ଜାଟକଟି ଇତିହାସରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ଯେମିତି ସାଂପ୍ରତିକତାର ସୀମା ସ୍ଥର୍ଶକରେ 
ଯେତେବେଳେ ସମସ୍ତଙ୍କ ଭିତରେ ଏକ ଭୟ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ ସ ମ୍ପାଦ ପହଞ୍ଚେ ବ୍ରାଉନ୍‌ ସ୍ପଡ଼ଗ୍ରାସ୍‌ 
ସ୍ଥାନରେ ନୂଆ କଲେକ୍ସର ହୋଇ ଯୋଗ ଦେଉଛନ୍ତି । ସ୍ପଡ଼ଗ୍ରାସ କିନ୍ତୁ ଜଣେ ପୋଖତ 
ମତଲବୀ ପ୍ରଶାସକ ଓ ବ୍ରାଉନ୍‌ଙ୍କୁ ଦୁତାଇ ସବୁ ପ୍ରମାଣକୁ ଶେଷକରି ଖସି ଯାଇଛି 
ବିଲ୍ଲାତକୁ ତା'ର ଆଶ୍ଵାସନାର ପାତ୍ର ଗୋଲନ୍ଦାଜର ରଣତରୀକ୍‌ ନିକ ଆଅତ୍କରକ୍ଷାର 
କବଚ ଭାବେ ବ୍ୟବହାର କରି । 
ଅସହାୟ ବ୍ରାଉନ୍‌ -..ଆଲେକକାଣ୍ଡର ଠାରୁ ସିନର୍‌ , ମାଲି, ଗୋ ପାଳକୃଷ୍ଟ, ଜଗନ୍ନାଥ 
ରାଓ କେହ୍ବି ତାକୁ ସାହାଯ୍ଯ କରିପାରୁନାହାନ୍ତି ଷୋଳଲକ୍ଷ ଟଂକା ତୋଷରପାତ 
ସଂପାଦକୀୟ କାଗକପତ୍ର ସହିତ ପ୍ରମାଣ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାକୁ ତଦନ୍ତ ପାଇଁ। ଶୂନ୍ଯ 
ରାଜକୋଷ, ଗୋଦାମ ସର, କାଗଜପତ଼- ସବୁକିଛି ପ୍ରାଣର ବାହାରେ। ବ୍ରାଉନ 
ଆଗରେ ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ ସତ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହେଉଛି ଓକିଲ ଓ ରାଧାଦାସଙ୍କ 
ବକ୍ତବ୍ୟରେ ରାଜକୋଷ ର ଏତାଦୃଶ ଅବସ୍ଥା; ପୁଣି ମରୁଡ଼ିରେ କରାଳ ଗ୍ରାସରେ 
ସମସ୍ତ ଜିଲ୍ଲା ଆଲେକଜାଣ୍ଡରର ବକ୍ତବ୍ୟ "ଏଇଟା ଗୋଟିଏ ସାମ୍ଭାନ୍ୟ ଗୁହାଳ ନୁହେଁ 
ସାର୍‌ ! ଏଇଠି ଯେତେ ପୂର୍ବ ପୁରୁଷଙ୍କ ବିସ୍ତୃତି ଜମା ହୋଇଛି ତାକୁ ସଫାକରିବାକୁ୍‌ ଏ 
ପୂ-୧୫୬ ହୃ ଷୀକେଶୀୟ କଥାଶିଲ୍ଟ 
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ରଖଷିକୂଲ୍ଯା ନଦୀଟାକୁ ଗଂଜାମ ଦୁର୍ଗଭିତରେ ପ୍ରବେଶ କରାଇ ବହାଇ ଦେବାକୁ 
ପଡିବ" ।( ପୃ ୪୨ ) 

ନାଟକରେ ବାଉନ୍‌ ଜଣେ ଇଂରେକ ଚରିତ୍ର ନିଶ୍ଚୟ କିନ୍ତୁ ଗଡ଼ିଚାଲୁଥିବା ଘଟଣା ବଳୀ 
ସେଥିରେ ବ୍ରାଉନ୍‌ଙ୍କ ଭୁମିକାକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଇଷ୍ଟଇଣ୍ତିଆ କମ୍ୟନୀ ଓ 
ସାଂପ୍ରତିକ ସରକାର ସମ୍ଗୋତ୍ରୀୟ । ମନେ ହୁଅନ୍ତି । ବୋଧହୁଏ ସବୁ ସରକାରରେ ଏମି 
ସ୍ପଡ଼ଗ୍ରାସ ଓ ବ୍ରାଉନଙ୍କ ଗରି ସ୍ଵ ବିରୋଧ ପ୍ରଶାସକ ମାନେ ବର୍ଗ୍ତମ୍ମାନ। ସେ ସ୍ତର 
ଇତିହାସ ଓ ସାଂ୍ରତିକତା ଗୋଟିଏ ବି ବିନ୍ଦୁରେ ମିଶିୟାନ୍ତି। ପୁଣି ନାଟକର ସମାପ୍ରିରେ 
ଅମେ ଅନୁଭବ କରିବା ଆମେ ଉତ୍ତରାଧିକାର ସୂତ୍ରରେ ଆମର ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଠାରୁ 
ବିଚାର ବିଭାଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଇଷ୍ଟଇଣ୍ଡିଆ କମ୍ଯଯନୀ ଠାରୁ ହାସଲ କରିଛୁ। କାହିଁ କିନା 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଟ ଠାରୁ ସ୍କିନ୍‌ର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବ୍ରକଥା ଜାଣି କୋର୍ଟରେ ଯେଉଁଠି ସ୍ତିନର୍‌ ନିକେ 
ଜର୍ଜ ଆସନରେ କହୁଥିଲେ ମଧ୍ୟ ସେଗୁଡ଼ିକ ରେକର୍ଡଭୁକ୍ତ ହେଉ ନାହିଁ“ କାରଣ 
କୌଣସି ଲିଖିତ ପ୍ରମାଣ ନାହିଁ । ଅବସନ୍ନ ବ୍ରାଉନ ବିଚାରା ଉତ୍ତେଜିତ ହେବ ନା ଶାନ୍ତ 
ହେବ ସ୍ଥିର କରି ନପାରି କହୁଛି "× × × ହସିବାକୁ ଇଳ୍ଛା ହେଉଛି ଖୁବ କୋରରେ ×× 
ମୁଁତ ଇଷ୍ଟଇଣ୍ଡିଆ କମ୍ୟନୀର ଚାକିରୀ ଛାଡିଦେଲି..." (ପୃ ୫୯ ) ପୁଣି ' "ଯେଉଁଠି ନ୍ଯାୟ୍‌ 
ଅନ୍ୟାୟ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ ନ ନୁହଁ ନ୍ତି ଯେଉଁଠି ଶବ୍ଦାଡ଼ମ୍ବର, ଯୁକ୍ତିତର୍କ, ଚାଲାକି , ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ, ବାଗିତା , 
ସାମାଜିକ ଓ ଅର୍ଥନୈତିକ ପ୍ରତିଗତ୍ତି, ଜିରାର ଶିରା ଏସବୁ ର ଗୁରୁତ୍ସ ପୁର୍ଣ୍ଚ ହେବେ"× × 
(ସୃ୬୩) କାହିଁକି ନା ସବୁ କଥା ସମସ୍ତେ ଜାଣି ମଧ୍ୟ ଦୋଷୀମାନେ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷରେ 
ଖଲାସ । ଭବିଷ୍ୟତରେ କି ଗରିଚୟ୍‌ ସତ ପ୍ରଶାସନର । ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବ୍ରାଉନ୍‌ ଙ୍କ ମତରେ 
"ଇତିହାସ ଚକଖଡିରେ ଲେଖାଯିବା ଉଚିତ୍‌ | ତା ହେଲେ ଲିଭାଇ ଦେଇ ହେବ ନଚେତ୍‌ 
ନାଟକରେ ତା' ହେଲେ ଦର୍ଶକମାନେ ଦେଖି ଭୁଲିଯିବେ ଓ ତାଳିମାରିବେ" ( ପୃ୬୩) 
ଇତିହାସ ଯେତେବେଳେ ସାହିତ୍ୟ ରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ମାଡ଼ିଯାଏ ଶହ ଶହ ବର୍ଷ ଆଗକୁ 
ଯେତେବେଳେ ସୃଡ଼ ଗ୍ରାସ , ବାଉନ ଙ୍କ ବିଚାରରେ , କେଲ ନପାଇ ବରଖାସ୍ତ ହେଲା ଏବଂ 
ଶହେ ବର୍ଷ ଘରେ ସେ ବରଖାସ୍ତ ହେବନି ବରଂ ସମ୍ପର୍କରେ ମୁଣ୍ଡଟେକି ରାସ୍ତାରେ ଚାଲୁଥିବେ 
ଓ ବ୍ରାଉନ୍‌ ମାନେ ମୁହଁ ତଳକୁ ଗୋଡି - ଯାହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଚ ସାଂପ୍ରତିକ ସାମାଜିକ ଚିତ୍ର । ଏହି 
ବିଚାରରେ କଲେକଟ୍‌ର ବ୍ରାଉନ୍‌ ୧୭୯୯ ଚରିତ୍ର ନୁହଁନ୍ତି, ସଚେତନ ଜନମାନସରେ 
ଆଜି ସମ୍ଭାକର କରୁଣ ଅସହାୟ ପ୍ରଶାସକଟିଏ । 

'ବହୃରାକ୍ଷସ' ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନ୍ୟଏକ ସଫଳ କୃତି। ଚରିତ୍ରଟିର ସୂତ୍ର ଯାହା 
ହେ ଉନା କହି କି ପିଲାବେଳୁ ଲୋକ କାହାଣୀ ମାଧ୍ୟମରେ ଆମ କଲ୍ଲନାରାଜ୍ୟରେ ସେ 
ତା'ର ଆସନ ସଂରକ୍ଷିତ କରିଛି। କଳିକିଳା ରଡ଼ିଦେଇ ନିକାଞ୍ଚନ ବର ବା ଅଶ୍ୃତ୍ଥ 
ଶାଖାରେ ଦୁଇ ଗୋଡ଼ ମେଲି ବସେ ଏବଂ ସେଇ ବାଟେ ଯେ ଯାଏ ତାକୁ କଡ଼ମଡ଼ କରି 
ଚୋବେଇ ଖାଏ; ପୁଣି କେହି ବୁଵିଆ ଲୋକ ଜୁଚିଗଲେ ବିଭିନ୍ନ ଯୁକ୍ତି ମାଧ୍ୟମରେ ତାକୁ 
ସେ ପରାହତ କରେ ଏବଂ କେତେକ ସର୍ଝଁ ସହିତ ଲୋକଟିକୁ ମୁକ୍ତିଦିଏ। ସେଇ ଅର୍ଥରେ 
ହୃ ଷୀ କେଶୀ ଯ, କଥା ଚି ଲ୍‌) ==emmmmoeococsneme oe ପୁ ୧ 8 ©) 
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ମୁଁ ଏ ଜାଟକଟି ମିଥଧର୍ମୀ ବୋଲି ପୂର୍ବରୁ ମନ୍ତବ୍ଯ ପ୍ରଦାନ କରିଥିଲି; ତା ସହିତ 
ଭାସ୍ପୋଡ଼ାଗାମାକ୍‌ ମଧ୍ୟ। କାହିକି ଜା ନାଟକରେ ଏଠି ସବୁ ଚରିତ୍ରଙ୍କୁ ଜଜଚେତନାର 
ପ୍ରତି୍ତିତ ଚରିତ୍ର ହିସାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ ଏବଂ ତାଙ୍କୁ ଭିତ୍ତିକରି କିଛି ସତ୍ଯ 
ନ୍ୟାୟ୍‌ ଅନ୍ଯାୟ୍‌ ଓ ଆଦର୍ଶଵବୋଧର ଅବତାରଣା କରାଯାଏ। କିନ୍ତୁ ଯେତେବେଳେ 
ସେମ୍ଭାନେ ନାଟକରେ ଗୋଟିଏ ଚଳନ୍ତି ଚରିତ୍ର ହୋଇ ନିଜର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ଆଦର୍ଶର 
' କଥୀ ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରଚାର କରନ୍ତି, ସେତେବେଳେ ସେମ୍ଭାନେ 'ମିଥ' ର ଉର୍ବ୍ବକୁ 
ଯାଇ ସାଧାରଣ ଚରିତ୍ରରେ ପରିଣତ ହୁଅନ୍ତି । ତେଣୁ ନାଟକ ଦୁଇଟିରେ 'ମିଅ'ର 
ସୁଚନା' ଥିଲେବି ଏକାନ୍ତ ଭାବେ ନାଟକ ଦୁଇଟିକୁ ଏପରି ମୋହର ମାରିଦେଲେ 
ଆଲୋ ଚନାଚଟି 'କାଶିଗଣ୍ଡିତ' ର ଉକ୍ତିରେ ପରିଣତ ହେବ । ତେଣୁ ସେ ପ୍ରକାର ମୋହର 
ମାରିବାରୁ କ୍ଷାନ୍ତରହି ନାଟକ ଦୁଇଟି ଯେଉଁ ଚିରକାଳୀନ ସତ୍ଯକୁ ଆମ୍ଭ ସାମ୍ଥାରେ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରୁଛନ୍ତି, ଆଲୋଚନାଟି ତା'ର ଭିତରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ରଗୁଛି। 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜାଟକରେ କଥାବସ୍ତୁର ଗୋଟିଏ ଚ୍ରାଞ୍ଚ ରହିବ-ତାହାଏକ ମାଧ୍ଯମ 
ନାଟ୍ୟକାର ତା'ର ଧାରଣାକୁ ଅନ୍ୟନିକଟରେ ପହ ଞ୍ଚାଇବାକ୍ର । ସେମିତି ଏ ନାଟକରେ 
ରାଜାଙ୍କର ପାରିଧୀ, ପାରିଧୀରୁ ପଥଚ୍ୁତି ଏବଂ ଏହି ଗଥଚ୍ଯୁତିରୁ ବିପଦ ଆସେ, 
ଆସେ ସୌଭାଗ୍ୟବି। ସେମିତି ରାଜାଙ୍କ ପାଇଁ କଣ୍ଧ ମୁନିକନ୍ୟା ଇନ୍ଦିବର ପ୍ରଭା, ତାଙ୍କ 
ସହିତ ପ୍ରଣୟ, ବ୍ରହ୍ଧରା କ୍ଷସର ଆତ୍ଥାନରେ କୋମଳ ଫୂଲ ଶଯ୍ୟାରେ ରତିକ୍ରୀଡ଼ା ଇତ୍ୟାଦି 
ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ୍‌ ବେଶ ଆମୋଦ ଦାୟକ ଘଟଣା ପ୍ରବାହରେ ନାଟକଟି ଗରିପୂର୍ଣ୍ଚ। 
ଅକସ୍ଟାତ ବ୍ରହ୍ମରାକ୍ଷସଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ଓ ଏକ ବ୍ରହ୍ଧଶକ୍ତି ଧାରୀ ବ୍ରହ୍ଲଚାରୀର ପବିତ୍ର 
ପୀଠ ରତିକ୍ରୀଡ଼ାରେ ଅପବିତ୍ର ହୋଇଥିବାରୁ ଗରିଣାମତ ସ୍ଵରୁଗ ରାଜାଙ୍କ ଖାଇବା ପାଇଁ 
ସେ ଇଳା ପ୍ରକାଶ କରିଛି। ଏଇଠି ଗୋଟିଏ କଥା ସ୍ତଷ୍ଟା କରିଦେବା କଥା ନାଟ୍ୟକାର 
ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିକର ବକ୍ତବ୍ଯ ପାଇଁ ଷ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରୁଥିଲେ। ବ୍ରହୃରାକ୍ଷସକୁ ଆବିର୍ଭାବ 
କରାଇ ନାଟ୍ୟବଣ୍ତିତ ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କର ଚାରିତିକ ଉକରର୍ଷ ବା ଅପକର୍ଷ ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ 
ବ୍ରହ୍ଧରାକ୍ଷସକୁ ମାଧ୍ଯମ କରାଇଛନ୍ତି । ପୁଣି ଭାରତର ଶାସନ ପବଵତିରେ ଧର୍ମର ଭୂମିକା 
ଯାଦହ୍ଵା ଉପରେ ରାଜଧର୍ମ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଥିଲା ତାହା ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅହଂକାର, ଆତୃକୈନ୍ଦି କତା 
ଓ ଶଠତାରେ ରାଜନୀତିକୁ ଧର୍ମନୀତିଠାରୁ ପୃଥକ କଲେ ଏ ଶାସକବର୍ଗ ନିଜର 
ଆତ୍ସରକ୍ଷା ପାଇଁ | 

ରାଜାଙ୍କ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ଚତୁରା ରାଣୀଙ୍କର ସର୍ତ ଥିଲା ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର । ରାଜାଙ୍କ 
ପରିବର୍ତ୍ତେ କୌଣସି ବ୍ରାହ୍ଣ ବ୍ରହ୍ରାକ୍ଷସଙ୍କ ଆହାର ପାଇଁ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇପାରେ। 
ସମ୍ଭତ ବ୍ରହରାକ୍ଷସ ସ୍ପେଉଁ ସର୍ଚ୍ଚ ସବ୍ର ରଖିଛି ତାହା ଯେ କୌଣସି , ଏମିତିକି ହୃ ଦୟ୍ହୀନ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ମଧ୍ୟ ଶକ୍ତିର ବାହାରେ । ତଥାପି ଧୂର୍ଭ୍୍‌ ମଂତ୍ରୀ ସବୁକଥାକୁ ତା'ର ବିଚକ୍ଷଣ 
ବ୍ରଦ୍ଧିରେ ସମ୍ବବ କରାଇ ପାରିଛି। ବ୍ରଦ୍ଧରାକ୍ଷସର ସର୍୍ଥିଲା ତା'ର ଭୋଜକ୍ୟ ହେବ ସତର 
ବର୍ଷର ଜ୍ଞାନୀ ବ୍ରାହଣବାଳକ, ତା'ର ହସ୍ତକୁ ତା'ର ପିତା ଧରିବେ, ମାତା ଗୋଡ଼ 
ପୃ-୧୫୮ ଦ୍ଧ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍ତ 
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ଦୁଇଟିକୁ , ମଂତ୍ରୀ ଚାମର ବ୍ୟଞ୍ଜନ କରିବେ; ରାଜା ତା'ର ଶିରଛେଦ କରିବେ ଓ ସେ 
ସମୟରେ ରାଣୀ ତାକୁ ଆଲିଙ୍ଗନ କରିବେ ଏବଂ ଶିରନ୍ଦେଦ ଘରେ ଖର୍ଗରରେ ତା'ର 
ରକ୍ତକୁ ବହରାକ୍ଷସଙ୍କ ପିଆଇବେ। ଏ ସର୍ଝଟି କର୍ଣ୍ଣଙ୍କର ଦାନୀପଣକୁ ପରୀକ୍ଷା ପାଇଁ 
ସର୍ଭ୍‌ ପର୍‌ - ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦୁଏତ କିଛି ଗୋଟାଏ ଚମତ୍କାର ଘଟିବ-ଏଇ ସଂଶୟ୍‌ରେ 
ଦର୍ଶକ ଉଦବିସ୍ପ ନିଶ୍ଚୟ୍‌। 

ଏସବୁ ଭିତରେ ରାଜା ବ୍ରାହୃରାକ୍ଷସଙ୍କ କଥୋପକଥନ ମାଧ୍ୟମରେ ରାଜନୀତି, 
ଅର୍ଥନୀତି, ସମାଜ ନୀତି ଓ ତା'ର ଅବକ୍ଷୟ୍୍‌ର ଚିତ୍ର ଅତିସ୍ତଷ୍ଟ। ରାଜାର ରାଜପଦ 
ଆବଶ୍ୟକ ବଞ୍ଚିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ , ରାକାର ପାପ ସମସ୍ତ ରାଜ୍ୟବାସୀଙ୍କ ପାପର ଭାଗୀଦାର 
କରୁ ବରଂ । ରାକନୀତି ବର୍ଉମାନ ଏଇ ଅବସ୍ଥାରେ ସମସ୍ତ ନୀତି, ନିୟ୍ମ ଓ ଧାମିକ 
ପରଂପରାରୁ ମୁକ୍ତ ନେତାର ସ୍ପେଚଚାଧୀନ ଏକ ଅବଲମ୍ବନ ମାତ୍ର। ଏ ଅବସ୍ଥାର କ୍ଲାଇମାକ୍ 
ଦର୍ଶକ ଦା ପାଠକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିବେ ନାଟକର ଶେଷରେ ସ୍େଉଁଠି ପ୍ରଗଳଭ କଣ କଣ 
କରି ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟର ଯଥାର୍ଥତା ସଂପର୍କରେ ପ୍ରଶ୍ନ କରିଛି। 

ବ୍ରାହ୍ମଣ, ନୀତି ନୁହଁ , ରୀତିର ପ୍ରତୀକ । ସେ କର୍ମକାଣ୍ଡ ଯକମଭାନର କର୍ମକୁ ତାର 
ବୃତ୍ତି ଅନୁସାରେ ଠିକ୍‌ ରୀତି ପଦ୍ଧତିରେ ସେ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ। ସେ ସମାକର ଏକ 
ଆବଶ୍ୟକତା କିଛି ଆଚାର, ରୀତି ପାଇଁ; ଅନ୍ୟଥା ସେ ସବୁପ୍ରକାର ନୀତି ନିୟ୍‌ମରୁ 
ଉର୍ଣ୍ରେ। 

ବ୍ରାହ୍ଳ୍‌ଣ ପୁଜା ପାଠ କରିଛି ଓ ବ୍ରଦ୍ଧରାକ୍ଷସକୁ ଆବାହନ କରିଛି। ବ୍ରଦ୍ଧରାକ୍ଷସ ପାଇଁ 
ସଭିତ ସିଂହାସନ । ସମସ୍ତେ ସକ୍ରିୟ, କାରଣ ଏକ ବିକଲ୍ଟ ବ୍ଯବସ୍ଥା ମଧ୍ଯରେ ଶାସନ 
ତାନ୍ତିକ ସଂଗଠନଟି ସୁରକ୍ଷିତ ଆଘାତତଃ ¦! ଅକସ୍ଟାତ ଏକ ଆଚମ୍ଭିତ କଥାସଘଟିଲା - 
ଧବ ମୃତ୍ୟୁକୁ ସାମ୍ପା କରିବାକୁ ଯାଉଥିବା ପ୍ରଗଳ୍ଭ ସହିତ ରାଣୀଙ୍କର ପ୍ରେମ ସଂପର୍କ; 
ବୀର ଏବଂ ଆଦର୍ଶ ପୁରୁଷ ସେହି ଯିଏ ବିନାଦ୍ଧିଧାରେ ସତ୍ଯକୁ ହସି ହସି ସ୍ଵାଗତ 
କରେ। ସଂପ୍ରତି ଏକ ଭୀରୁ ରାକା ଅଗେକ୍ଷା ଆଦର୍ଶ ରାକପୁରୁଷ.ରାଣୀଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରଗଳଭ 
ଓ ରାଣୀ ସଂପୂର୍ଣ୍ଚ ତା' ପ୍ରେମରେ ବୁଡ଼ିଥିବା ରାଣୀଟିଏ। ପୁଣି ଅଧିକ ଆଚମ୍ଭିତ କଥା 
ମୃତ୍ୟୁର ବେଳ ପାଖେଇ ଆସିଲା ବେଳକୁ ପ୍ରଗଳ୍ଭର ସ୍ଭିତ: ହାସ୍ୟ, କ୍ରମଶଃ ହାସ୍ୟ. 
ଶେଷରେ ନାଟକୀୟ ଅଙ୍ଗହାସ୍ୟ ରେଂ ପରିଣତ ହେଲା । ପ୍ରଗଳଭର ଏତାଦୃଶ ଅବସ୍ଥା 
କାମ୍ୟଙ୍କର 'ଆଉଟ ସାଇଡ଼ର' ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ କଥା ମନକୁ ଆଶେ। ସବୁ ଯୁକ୍ତି, 
ଜିୟ୍‌ମ ଅସଂଗତ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଦେଖି ସେ ମୃତ୍ୟୁକୁ ଶ୍ରେୟସ୍କର ବୋଲି ମନେ 
କରିଛି। ଧର୍ମା କକକୁ ସ୍ତଷ୍ଟ କରିଦେଇଛି ଜୀବନ ନମାଗିବା ପାଇଁ! ଶେଷରେ ଏମିତି 
ବ୍ୟବହ୍ରାରର ମୀମାଂସା କରିଛି ମଧ୍ୟ ପ୍ରଗଳଭ। ପ୍ରଗଳଭ ସହିତ ଯୁକ୍ତିତର୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ବ୍ରଦ୍ଧ ରାକ୍ଷସ ଉପଲବଧି କରିନ୍ି ସେ ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟ ଚେତନାରେ ପ୍ରତିଭୁ । ଫଳରେ ତା'ପାଇଁ 
କୀବନ ମୃତ୍ଯୁ ଏକକଥା । ଅବଶ ବ୍ରହ୍ଧରାକ୍ଷସ ପ୍ରଗଳଭକ୍‌ ମୁକ୍ତ କରି ଶୋଇଯାଇଛି 
ସିଂହାସନରେ। ପ୍ରଗଳଦ୍ଉ କଣ କଣ କରି ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ ମୁଖା ଖୋଲିଛି ଓ ପ୍ରମାଣ 
ହୃ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍ଟ „ ପୃ-୧୫୯ 
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କରିଛି ଆମେ ପ୍ରତ୍ଯେକ ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଯାୟୀ ଏଇ ମୁଖା ସାହାଯ୍ୟରେ ଆମର 
ସାମ୍ମାକିକ ଏବଂ ନୈତିକ ଭୁମିକାର ପରିବର୍ଭନ କରିଚାଲିଛେ ସାମାଜିକ ସଂଗଠନକୁ 
ଦୁର୍ବଳ କରି। 

ମା' ରକ୍ତଦେଇ ଗଢିଥିବା ପୁଅକୁ ଅର୍ଥପାଇଁ ମୃତ୍ୟୁ ହାତକୁ ଟେକି ଦେଇଛି, ବାପା 
ଧର୍ମ ଓ ଧନ ମଧ୍ୟରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦର୍ଶାଇ ଧର୍ମଘଥରେ ଚାଲିବାକୁ ପୁଅକୁ ପ୍ରୟୋଟୋଜିତ 
କରି ଧନ ପାଇଁ ମୃତ୍ୟୁର ପଥ ଦେଖାଇଛି। ମଂତ୍ରୀ ଧର୍ମନୀତି ଉପରେ ଆଧାରିତ 
ରାଜନୀତି ଧର୍ମଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ କରିଛି । କୁଟୀଳ ଆତ୍ମରକ୍ଷା ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ରାଜନୀତି 
ହେଲା; ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଶ୍ନ ମଧ୍ଯରେ ରାଣୀକୁ ସେ ଆଶ୍ଧାସନା ଦେଇଛି- ମରିଯାଇଥିବା 
ଲୋକପ୍ରତି ତୁମ୍ଭର ପ୍ରେମ ବଡିଗଲା ଯେଉଁଥିରେ କିଛି ଦୋଷନାହିଁ › କାହିଁ କିନା ବହୁ 
ରମ୍ମଣୀକୁ ସଂଭୋଗ କରିବା ତୁମ ରାଜାର ଧର୍ମ। ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତା ପ୍ରତି ପ୍ରେମ ନିବେଦନ 
କରି ରାଣୀ କିଛି ଅନୈତିକ କର୍ଯ୍ୟ କରିନାହାନ୍ତି । ରାଜାଙ୍କୁ ପ୍ରଗଳଭଭ ରାଜଧର୍ମ ସଂପର୍କରେ 
ବ୍ଝାଇ ସାରିଲା ପରେ ସେ ସାଂପ୍ରତିକ ସତ୍ୟର ଉଦ୍‌ଗାତା ସାଜିଛି-"କିନ୍ତୁ ଏ ସମସ୍ତ 
ଉତ୍ତାରେ ଯେବେ ସାମାଜିକ ଅନ୍ୟାୟ୍‌ ଓ ଅନାଚାର ସମସ୍ତ ଯୌକ୍ତିକତା ଠାରୁ ଦୂରକୁ 
ଯାଇ ସାରିଥାଏ, ସେବେ ମୋ ଗରି ନିରୀହ ଲୋକଟିଏ କରେ କଣ? ଯେବେ ସେ 
ଦେଖେ ଏ ଅନ୍ୟାୟ ଏତେ ଉଭଟ ଯ୍ଷେ, ଏହା ସମସ୍ତ ବୋଧଗମ୍ଯତାର ନୀଚକୁ 
ଯାଇସାରିଥାଏ, ତେବେ ସେ କରେ କଣ ? ଉପଯୁକ୍ତ କର୍ମ, ହତାଶା, କ୍ରୋଧ, ବିଦୋହ - 
ଏ ସମସ୍ତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ଅବସ୍ଥାକୁ ଯେବେ ଅନ୍ୟାୟ ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଏ, ସେବେ ବିଚରା 
ମଣିଷ କରେ କଣ ହସିବା ବିନା? ସେ ସ୍ଟିତ ହସ ନୁହେଁ, କୂଟୀଳ ହସ ନୁହେଁ, 
ଖାମ୍ଭଖେୟାଲି ହସ ନୁହେଁ ,-ଖୁସିର ହସ ନୁହେଁ › ମିଛ ମିଛ ହସ ନୁହେଁ, ଉଦଗତ ହସ 
ନୁହେଁ, ଖିଲ୍‌ ଗିଲ୍‌ ହସ ନୁହେଁ, ବିକଟାଳ ହସ ନୁହେଁ । ତାହା କେବଳ ଅନ୍ୟ ଏକ 
ହୁସ-ଅଟହାସ୍ୟ" । (ପୃ୫୩/ ୫୪ ) 

ବ୍ରହ୍ମରାକ୍ଷସ 'କହେ, "ଏ ସଂସାର ଖୁବ ବେଶି ବଦଳିବ ନାହିଁ । କେଉଁଠି ଛୋଟ 
ମୋଟ ଗରି ବର୍ଭ୍ନଟିଏ ହୋଇପାରେ । ମଂତ୍ରୀଟିଏ କଟୁଆଳ ଦ୍ଵାରା ବଧ ହୋଇପାରେ ! 
ତୁମେ ବୁଦ୍ଧିମାନ, ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀମାନେ ମୋତେ ନିର୍ବାସିତ କରିଦେଲ । କାରଣ ତୁମର 
ସଂସାର ମଧ୍ୟରେ ମୁଁ ଏବେବି ଝଡ଼ଥିଲି ଯେ, ତାହା ତୁମ ଛିତାବସ୍ଥାକୁ ଦୋହଲାଇ 
ଦେଇଥାନ୍ତା × ×" (ପୃ ୫୯) ସମସ୍ତଙ୍କ ପ୍ରଶ୍ନର ଯଥାଯଥ ଉତ୍ତର ଦେବା ପରେ 
ବ୍ରହ୍ମରାକ୍ଷସ ( ସଂଷ୍ରତି କଣ୍ପମୁନି ) ରାକଧର୍ମ ସଂପର୍କରେ କହୁଛି-''× × ତୋତେ ଦେଖାଇ 
ଦେଲି ରାଜକାର୍ଯ୍ୟ ଠାରୁ ଭାବପ୍ରବଣତାର ଦୂରତ୍ସ। ଏବର ରାକତ୍ସ ଯାହା କେବଳ 
ନିକର ବିବେକ ଅପଦେବତା ପାଖେ ସମର୍ପଣ କରିଦିଏ ନାହିଁ , ସମଗ୍ର ରାଜ୍ୟବାସୀଙ୍କ 
ଜିଜ ଜିଜ ବିବେକ ସମର୍ପଣ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍୍ିତ ଓ ବାଧ୍ୟ କରାଇଦିଏ । ଗୋଟିଏ 
ଅଧେ ପାପୀଙ୍କୁ ନିକୃଷ୍ଟରେ ସହି ହେବ ସତ, ହେଲେ କେମିତି ସଂସାର ରହିବ ସେ 
ରାଜାର ରାକତୃରେ, ଯେ ସାରା ରାଜ୍ୟବାସୀଙ୍କ ପାପରେ ପ୍ରଚୋଦିତ କରାଏ ?× ×" 
ପୃ-୧୬୦ ହୃ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍ 
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ସଂସାର ଓ ସନ୍ନ୍ୟାସ ସଂମ୍ଚର୍କରେ କଣ୍ତମୁନିଙ୍କ ମତ ହେଲା 'ସନ୍ଧ୍ଯାସୀ ହେବି ବୋଲି 
ସଂସାର ଛାଡି ଅରଣ୍ଯକୁ ଆସିଲି। ଏବେ ଏ ଅରଣ୍ୟ ଛାଡ଼ି ଆଉ କେରଉଁଠିକି ଯିବାକୁ 
ଘଡିବ। ଶୁଣୁଛି ହିମାଳୟ୍‌ରେ ଏବେ ଖାଲି ପଥରର ଅରଣ୍ଯ। ଏ କି ନିର୍ବାସନ? 
ଯତ୍‌ କିଞ୍ଚିତ ଅରଣ୍ୟ ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯିବ ଆଉ ଏକ ନିରଣ୍ୟ ଧୁଳିଧୂସରିତ ପୃଥିବୀକ୍ର। 
ସନ୍ୟାସ ନାହିଁ ଏ ସଂସାରେ।" (ସୃ ୭୩) । 

ରାଜଧର୍ମ ଶାସନ ସଂପର୍କିତ ଏସବୁ ସଂଳାପ ଏତେ ତାତ୍ତିକ ଏବଂ ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଟ ଯେ 
ଏହାର ତର୍ଜମା ଏକ ବୃହତ୍ତର ପରିବେଶର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ। କେବଳ ଗୋଟିଏ କଥା 
କହ୍ନିବାର ଅଛ୍ଚି ନାଟ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଠତ ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର ନାଟ୍ୟକାରର ମାନସ ସନ୍ତାନ ଏବଂ ତା' 
ଵିଚାରରେ ଯ୍ପେଉଁମାନେ ନି୍ଣ୍ାୟ୍୍‌କ ଚରିତ୍ର, ତା'ରି ମୁହଁରେ କେବଳ କଗତ ଏବଂ ଦ୍ରଜିଆ 
ସଂପର୍କରେ ନିଜସ୍ପ ଅନୁଭୁତି ବା ସୈବ୍ଧାନ୍ତିକ ସତ୍ୟକ୍ର କ୍ହାଯାଇପାରେ। କେବଳ ଏଇ 
ନାଟକରେ ନୁହଁ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ନାଟକର ସ୍ପେଉଁ ସତ୍ୟ ଦର୍ଶକ ନିକଟରେ ବାର୍ଚ୍ତା 
ହେଇ ପହଞ୍ଚେ ତାହା ନାଟ୍ୟକାରର ନିକସ୍ପ କଥା ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ; ଅନ୍ୟଥା 
ଦୁନିଆରେ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୁଅନ୍ତା ନାହିଁ ଯେହେତୁ କାହାର କିଛି କହିବାର ନଥିବାରୁ । 

ଡକ୍ସର ପଣ୍ଡାଙ୍କର୍‌ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲେଖାଯାଇଥିବା ସର୍ବଶେଷ ନାଟକଟି ହେଲା 
'ଭାସ୍ପୋଡାଗାମା' । ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟରେ ଆଦିବାସୀ ଅଧ୍ୟୁସିତ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ସେମାନଙ୍କର ନିରକ୍ଷରତା, ଅଜ୍ଞତା, ଦାରିଦୁ୍ୟୁକୁ ବାହନ କରି ଯେଉଁ ପ୍ରକାର 
ଧର୍ମାନ୍ତରୀ କରଣ ଚାଲିଛି ତାର ଏକ ନିଛକ ବର୍ଣ୍ଣନା । ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଂପର୍କରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଏକ ଘୋଷଣା ନାମାରେ କହନ୍ତି -" ଭାରତବର୍ଷର ଓଡ଼ିଶା ନାମକ ଏକ 
ପ୍ରଦେଶର ଏକ ଅସ୍ୟାତ ଘଞ୍ଲୀ ଓଡ଼ିଶା , ଭାରତରେ, ବିଶୃର ସମ୍ବାଦ ପତ୍ରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଯାଏ। ତ , ଦୂରଦର୍ଶନରେ, ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଟିଭ୍ତିରେ ସେ ଗାଁ ବଦନାମ 
ହୋଇଯାଏ । କାରଣ ସେ ଗାଁର କିଛି ହିନ୍ଦୁ ଲୋକ କିଛି ତ୍ରୀଷ୍ଟିଆନଙ୍କୁ ମାରିଦେଇଛନ୍ତି › 
ଜଣେ ନନ୍‌କୁ ବଳାକ୍ରାର କରିଛନ୍ତି ଓ ଗୋଟିଏ ଚର୍ଚ୍ଚ ପୋଡିଦେଇଛନ୍ତି। ସତ୍ୟାସତ୍ୟ 
ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବାକୁ ଯାଆନ୍ତି ତିନିଜଣ ସମ୍ବାଦିକ। ସେମ୍ମାନଙ୍କ ଅନୁସନ୍ଧାନରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ନାଟକ- 'ଭାସ୍ପୋଡାଗାମା । (ସ୍ତ ) ଏଘରି ଗୋଟିଏ ଘଟଣାକ୍‌ ତୁଛ ମନେକରି ଅରୁଣ 
ନାମକ ସାମ୍ପାଦିକଟି ବାହାରୁ ଆସିଥିବା ସାଥୀ ସାମ୍ବାଦିକ ଲଭଲିନ୍‌କୁ କହେ 
"ଆମେରିକାରେ ଗଲା ପଚାଶ ବର୍ଷରେ ଯେତେ କଳା ଲୋକଙ୍କ ଚର୍ଚ୍ଚ ଗୋଡ଼ା ଯାଇଛି, 
ଯେତିକି କଳା ଖ୍ରୀଷ୍ଟିଆନ ଧର୍ମଯାଜକଙ୍କ ଆକ୍ରମଣ କରାଯାଇଛି ଭାରତରେ ତାର 
ଶହେଭାଗରୁ ଭାଗେ ପୋଡ଼ାଜଳା ଆକ୍ରମଣ ସଟିଛି"(ପୃ୪ ) । 

ନାଟକର ସୀମିତ କଳେବରରେ କେବଳ ଅଲିନ୍‌ସିଂ ବା ସଲପରସର ଗାଁ କଥା 
କଦହାଯାଇଛି; କିନ୍ତୁ ସମସ୍ୟଯାଟି ଗଡ଼କାତ ମାନଙ୍କର ଆଦିବାସୀ ଅଞ୍ଚଳକୁ ଡେଇଁ 
ଉପକୂ ଳବର୍ଣ୍ତୀ ଜିଲ୍ଧା ମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ ନିକର କାୟ ବିସ୍ତାର କଲାଣି। ସଂଗ୍ରତି 
ରାଜନୀତିରେ ଯେଉଁଠି କେତୋଟି ଶବ; ଯଥା - ସଂଖ୍ୟାଲଘୁ, ଧର୍ମ ନିରପେକ୍ଷ, ସାଂପ୍ରଦା୍କ 
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ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରଚଳିତ । ପୁଣି ଏହି ସଂଖ୍ୟାଲଘୁ ଓ ଆମେ ହିନ୍ଦୁ ସାଂପ୍ରଦାୟ୍ଟିକ ମାନଙ୍କ ନେଇ 
ଭୋଟକବ୍ୟାଙ୍କ ଗଢା ଯାଉଛି ସେଠି ସେହି ସବୁ ୍ଥାନରେ ଆର୍ଯ୍ୟପରି ସତ୍ଯାନ୍ବେଷୀ ଓ 
ବିକୟ୍‌ ପରି ପୋଲିସ ଅଫିସର ମାନେ ବଳିଗଡ଼ିବାକୁ ବାଧ୍ୟ। ଭାସ୍ପୋଡାଗାମା ଭାଷାରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ଏଇ ଛୋଟ ଅଫିସର ମାନଙ୍କ କାଟତି ବା କେତେ ଯେତେବେଳେ ସେମ୍ଭାନଙ୍କର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ଚରିତାର୍ଥ କରିବାକୁ ସେମ୍ଭାନେ ଭାରତ ବା ଦିଲ୍ଲୀରୁ ଅଭୟ୍ମୁଦ୍ରା ପାଉଛନ୍ତି । 
ନାଟକରେ କେତୋଟି ଦୃଶ୍ୟ ଆଦିବାସୀ ମାନଙ୍କ ସରଳ ବିଶ୍ଧାସକୁ ସୁଚାଏ ସେମିତି 
ଜାନି ବୁ୍ୟଣୀ ଦାରା ପେଙ୍ଗାର ଆତ୍ମାକୁ ଡ଼କାଏ; ଜମାନ ଓ ମେଘା ସେ ସବୁକୁ ବିଶ୍ବାସ 
କରନ୍ତି । ସ୍ତୁଲଘଘର ଚର୍ଚ୍ଚରେ ପରିଣତ ହୁଏ › ପାଠ ବହି ପରିବର୍ତେ ବାଇବେଲ ପଢାଯାଏ 
ଓ ଘାଠବହି ବୁକରେ ପାଞ୍ଚଶହ ଟଙ୍କାକୁ ବିକ୍ରି କରିଦିଏ ଧର୍ମପ୍ରଚାରକ ! ପିଲିମନ୍‌ ଏକ 
ବଡ଼ ବ୍ୟକ୍ତିଦ୍ଧାରା ସମର୍ଥିତ, ଫଳରେ ଟଙ୍କା ଦେଇ ସମସ୍ତଙ୍କ କମି ହଡ଼ପ କରେ। 
ତା'ର ଭାଇ ସୋଲେମନ ଦାଦନକୁ ଶ୍ରମିକ ଯୋ ଗାଏ ଓ ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟା ମଧ୍ୟରେ ଫେଂଗାର 
ସମସ୍ତଙ୍କୁ ନେଇ ଯାହା .ଫଳରେ ପେଙ୍ଗା ଘରକୁ ଫେରି ଆତ୍ସହ ତ୍ଯୟା କରେ। ଏ ସମସ୍ତ 
କଥା ସଟୃଥିବା ବେଳେ ପ୍ରଶାସନ ଉପାୟ୍‌ହୀନ ଆଇନ ଶୃଙ୍ଖଳା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 'ଆରୋଗ୍ଯ 
ମହୋସ୍ଥବ'ରେ ହାତମାରିଲେ ସେମାନଙ୍କ ଅନ୍ୟତ୍ର ବଦଳି ହେବାକୁ ପଡ଼େ | ଏଇ ପ୍ରକିୟା 
ଭିତରେ ଜମ୍ପାନ ମରେ, ଜାନି ଧର୍ମାନ୍ତରିତ ହେବାର ବାଧ୍ୟବାଧକତାରେ ନିଜର ଜୀବନ 
ଦିଏ, ମେଘା ମେରୀରେ ରୁପାନ୍ତରିତ ହୁଏଃ ଗୋଟିଏ କଥାରେ ସମଗ୍ର ଅଲିନ୍‌ ସିଂ 
୍ଗାଁଟିକୁ ଧର୍ମା ନ୍ତରିତ କରିବାର ପିଲିମନର ସୋକନା କ୍ରମେ ସତରୁଗ ନିଏ। ଯେତେବେଳେ 
ଏହି ଘଟଣା ଏକ ସାମାଜିକ ବିପ୍ନବର ରୁପନିଏ ସେତେବେଳେ ଭାଗୀରଥି, ମେଘା 
ଇତ୍ୟାଦି, ପିଲିଅନ ଓ ଭାସ୍ପୋକୁ ସ୍କୁଲରେ ଭତ୍ତିକରି ନିଆଁ ଲଗାଇ ଦେଲେ। ତା 
ପୂର୍ବରୁ ପିଲିମନ ପୋଲିସ୍‌ରେ ଖବର ଦେଇସାରିଥିଲା ଜାନିକୁ ଭାଗୀରଥି ମାରିଛି ବୋଲି। 
ଫଳରେ ଏକ ମିଛ ସତ୍ୟ ରୂଗନେଲା - ଭାଗୀରଥି ଚର୍ଚ୍ଚ ପୋଡ଼ିଛି ଓ ଜାନିକୁ ମାରିଛି 
ଅନ୍ୟ କେତେକ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିଆନ ଙ୍କ ସହିତ ଯାହା ସମସ୍ତ ବିଶ୍ବର ସମ୍ବାଦ ଗତ୍ରରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇସାରିଥିଲା। 
ସମ୍ପାଦିକ ଭାନେ ସତ୍ୟାନୁସନ୍ଧାନ କରି ସାରିଲା ପରେ ସେମାନଙ୍କ ହାତରେ ଆଉ 
କିଛି ନଥିଲା ଏଇ ସମସ୍ୟାର ଅସଲ କଥାଟିକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ । ଚରଣ ଭାଷାରେ 
"× × ପିଲିମନଙ୍କ ପରି ଲୋକଙ୍କ କଥା ସରକାର ଶୁଣନ୍ତି। ନିର୍ବାଚନ ସମୟରେ 
ସେମାନେହିଁ ରାଜନୈତିକ ଦଳଙ୍କ ଠାରୁ ପଇସା ନେଇ ସେମାନଙ୍କ ଧର୍ମାନୁଷ୍ଠାନରେ 
ଖାଦ୍ୟ ଓ ମଦ୍ୟ ଦେଇ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଦଳକୁ ଭୋଟ ଦେବା ପାଇଁ ପ୍ରତିଜ୍ଞାବଦ୍ଧ କରନ୍ତି ।" (ପୃ 
୮୪) ପୁଣି "ଏହାକୁ ସାଂପ୍ରଦାନ୍ଟିକତାର ଚଷମଭାରେ ନଦେଖି ଯଦି ଆଇନର ଚଷମ୍ଭାରେ, 
ଶାନ୍ତିଶୃଇଂଳା ରକ୍ଷା କରିବାର ଦାୟ୍ଟିତ୍ଵର ଦାୟ୍୍‌ରେ, ସମସ୍ତେ, ତୁମେ, ଆମେ, 
ରାଜନୀତିବାଲାଏ, ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀ, ସମସ୍ତେ ଦେଖିଥାନ୍ତେ ତେତେ ଏତେ ସବୁ 
ହୋଇ ନଥାନ୍ତା" ¦ (ପୂ ୮୪/ ୮୫) 
ପୃ-୧୬୨ 


ଦହ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍ 
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ମେଘାର ପ୍ରଶ୍ନରେ ଲଭଲିନ କହିଛି ' ( ଭାଇିଂପଡ଼ି ) ନାରେ ମେଘା ନା । ଏଇ ଯେଉଁ 
ସତ୍ୟ କଥା ତୁ ମୋତେ କହିଲୁ, ତା ଖବର କାଗକର ସପ୍ତମ ପୃଷ୍ଠାରେ, ଯାଦୁ ମଲମ 
ଓ ଠକ ଜ୍ୟୋତିଷଙ୍କ ବିଜ୍ଞାପନ ମଝିରେ ଚାରିଧାଡ଼ିର ଖବର ହୋଇ ବାହାରିବ ଏ 
ମିଛ କଥା ଆଉ ସତ୍ଯ ହେବନି।" (ପୃ୮୭) ଏହାହିଁ ମେଘା ମାନଙ୍କର. ଭାଗ୍ଯ, 
ଆଜିର ରାଜନୈତିକ ପଶାପାଲିରେ। ଏ ପାପଚକ୍ରରୁ ମୁକ୍ରଳିବନି କେବେ, କେବେ 
ବଦଳିବ ସେମିତି କେହି କହି ବାକୁ ବି ଲୋକ ନାହି ଆଜିର ସମ୍ଭାଜରେ। ତେଣୁ 
ଭାସ୍କୋଡାଗାମ୍ଭା ଯଦି ପୁନର୍ବାର ଆତ୍ସ ପ୍ରକାଶକରେ ( ଯେହେତୁ ଆଡ଼ାର ବିନାଶ ନାହିଁ ) 
ଏବଂ କହେ ”...ଭାସ୍କୋଡ଼ାଗାତମା ପୁଣି ଆସିବ.. ଅନେକଥର, ବାରମ୍ବାର-.-- 
ଭାସ୍କୋଡ଼ାଗାମା ପୁଣି ଆଉଥରେ ଆସୃଛି..ଅପେକ୍ଷା କର୍‌" ( ପୃ୯ ୨); ଏଥିରେ କିଛି 
ବିସ୍ତିତ ହେବାର ନାହିଁ; କାହିଁ କି ନା ପ୍ରଚଳିତ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଆମ୍ଭେ ହିନ୍ଦୁ କହ୍ଧିବା ମଧ୍ଯ 
ସୀଂପ୍ରଦାୟ୍ଟିକତାର ଏକ ଉକ଼ଟ ରୁପ। 

ନାଟକ ମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ସମ୍ୟକ ଆଲୋଚନା କଲାପରେ ବୋଧହୁଏ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ 
ହ୍ରେବ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଉପରେ କିଛି କହିବା । 

ପ୍ରଥମତଃ ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ଗଠନ ରୀତି-ବିଷୟ୍୍‌ବସ୍କୁ ଅତି ସାଧାରଣ 
ଲୋକକଥା, ଇତିହାସ, ସାଂପ୍ରତିକ ଘଟଣାବଳୀ ଇତ୍ୟାଦି, ପୁଣି ତାର ଗଠନ ରୀତି 
ମଧ୍ୟ ଅତି ସରଳ ସାବଲୀଳ | ବ୍ୟଙ୍ଗ, ହାସ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ପାଠକ ବା ଦର୍ଶକ ଗତିକରୁଥିବା 
ବେଳେ ହଠାତ୍‌ ଏମିତି ଏକ ବିରାଟ ଗୁରୁତ୍ଵପୁର୍ଣ୍ଣ ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯା ସହିତ ସେ 
ସାମ୍ଭାସାମ୍ଭି ହୁଏ, ସେଠାରେ ଏକ ଉପାୟ୍ଶୁନ୍ୟ ଅବସ୍ଥାରେ ସେ ଛନ୍ଦିହୋଇ ପଡ଼େ ଓ 
କିଛି ନକରି ପାରିବାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରୁ ଦୁଃଖୀ ହୋଇପଡ଼େ ଯେମିତି ଗରିବାର ବଂଧୁବର୍ଗରେ 
ସବୁ ଠିକ ଚାଲିଥିବା ବେଳେ ଅକସ୍ଟାତ୍‌ ଏକ ଦୁଃଖର ଖବର ସମସ୍ତଙ୍କୁ ହତଚକିତ 
କରି ଦିଏ । ଗୋଟିଏ ହାଲ୍‌କା ମନନେଇ ସେ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ୍୍‌ରୁ ବାହାରିପାରେନା, 
ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ..ସବୁକଥା/ ଦୁଃଖ ପରି ହୁଏତ ଦୂରେଇ ଯାଉଥିବ ସେ ଘରେ ପହଞ୍ଚିଲା 
ବେଳକୁ । ନାଟ୍ୟ ବିଷୟ୍୍‌ବସ୍ଲୁର ଏହି ବୌଦ୍ଧିକ ପରିଚାଳନା ଏକାନ୍ତ ହୃ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ 
ଶୈଳୀ । 

ସଂଳାପ ଆପାତଃ ବିଚାରରେ ମନେହୁଏ ଲସ୍ତୁ ପରିହାସ ବ୍ଯଞ୍ଜକ। କିନ୍ତୁ 
ଯେତେବେଳେ ସେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 'ଇସୁୟଂ ଉପରକୁ ଆସନ୍ତି ହଠାତ ବଦଳିଯାଏ ସଂଳାପର 
ଭାଷା ଓ ସ୍ୃରୁପ। ବଳିଷ୍ଠ ୟୁକ୍ତି ଓ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତାରେ ସଂଳାଗ 'ଏମିତି ଅଗ୍ରଗତି କରେ 
ସେତେବେଳେ ଦର୍ଶକ ହୁଏତ ଇଚ୍ଛାକରିବି ସେଥିରୁ ନିସ୍ଗହ ହୋଇପାରିବନି। କାରଣ 
ସେମାନର୍‌ ସଂଳାପ କହୁଥିବା ଚରିତ୍ରବି ନାଟକର ଏକ ନିର୍ଣ୍ଚାୟକ ଚରିତ୍ର ହୋଇଥିବ 
ନିଶ୍ଚୟ୍ଃ ଯେମିତି 'ଶବାନ୍ତର' ର କୁମ୍ଭିନାଦୀ, '୧୭୯୯ଂ'ରେ ବାଉନ, 'ବହୃରାକ୍ଷସଂରେ 
ପ୍ରଗଳ୍ଭ ଓ ବହ୍ଲରାକ୍ଷସ ଏବଂ ଭାସ୍ପୋଡାଗାମାର ଆର୍ଯ୍ୟ, ଭାସ୍ୟୋଡାଗାମା, ଲଭଲିନ 
ଅରୁଣ । ପୁଣି ଅନେକ ନାଟକରେ ଆମେ ଦେଖିଛୁ ଦୀର୍ଘ ସଂଳାପ ଦର୍ଶକର ଧୈର୍ଯ୍ୟହାନି 
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ଶ୍କଟାଏ। କିନ୍ତୁ ବେକେଟଙ୍କ 'ଡରେଚିଂ ଫର୍‌ ଗୋଡ଼ୋ' ର ପୃଷ୍ଠା ପୃଷ୍ଠା ସଂଳାପ ଗରି 
ପଣ୍ଡାଙ୍କର ଚରିତ୍ର ମୁହଁରେ ଦୀର୍ଘ ସଂଳାପ ଯୁକ୍ତି ଏବଂ ସାମଭାଜିକ ସମସ୍ୟାରେ ଏତେ 
ସୈଦ୍ଧାନ୍ତିକ ଯେ ସଂଳାପ ସରିଗଲା ପରେ ବି ମନେହୁଏ ଆଉ ଅଧିକ କଣ କିଛ୍ଥି 
କହି ପାରି ନଥାନ୍ତା ଚରିତ୍ର ! ମୋଟ କଥା ଚିନ୍ତାର ପରିଚ୍ଛନ୍ନତା ଥିଲେ ସଂଳାପ ମନକୁ 
କୀବନ୍ତ ଓ ପ୍ରାଣସ୍ପର୍ଶୀ ହୁଏ ଯାହା ପଣ୍ଡାଙ୍କ ନାଟକରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ ସଂରକ୍ଷିତ । 

ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଦିଗ ହେ ଉଚ୍ତି ଲୋକଗୀତ, ତଗତମାଳୀ ଓ 
ରାଗ ସଂଗୀତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ପ୍ରୟ୍ଟେଗ। ଏବର ନାଟକରେ, ସେ ଓଡ଼ିଆ ହେଉ 
ଅବୀ ଅନ୍ୟ ଭାଷାଭାଷୀ ନାଟକ ହେଉ, ନାଟକକୁ ହୃଦ୍ଯ ଓ ଆଞ୍ଚଳିକତାର ପୁଟ 
ଦେବାକୁ ଏସବୁର ଆବଶ୍ଯକତା ରହିଛି। ଏହା ଦର୍ଶକକୁ କିଛି ସମୟ୍‌ ପାଇଁ ନିକର 
ପରଂପରା ସହିତ ସାମିଲ କରି ତା' ନିକଟରେ ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକଟିକୁ ହୃ ଦ୍ଯ କରି 
ତୋଳେ | ବିଶେଷ କରି ରାଗସଂଗୀତ- ତାହା ଏକ କଷ୍ଟକର ପରୀକ୍ଷା, ନାଟ୍ୟ ବଣ୍ତିତ 
ବିଷୟ୍ବସ୍ତୁର ଗୁରୁତ୍ସ ଦର୍ଶକର ହୃଦୟକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିବା ପାଇଁ ଏ ପ୍ରକାର ରାଗସଂଗୀତର 
ଆବଶ୍ୟକତା ବହୁ ଅଧିକ । ରାଗ ସଂଗୀତ ମନଉପରେ କେବଳ ଏକ କୋମଳ ପ୍ରଭାବ 
ପକାଏ ନାହିଁ , ସ୍ଥାନ କାଳ ପାତ୍ର ଓ ସମୟର ସୂଚନା ସହିତ ନାଟ୍ୟବଶ୍ତିତ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ବା ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କ ସହିତ ଦର୍ଶକର ଏକ ଆବେଗିକ ସଂଯୋଗ ସ୍ଥାପନ କରେ। ଏପ୍ରକାର 
ପ୍ରୟ୍ଠେଗ ଏକ ଗୌଣ କଥାନୁହେଁ , ଶୈଲିିକ ପରାକାଷ୍ (Artist) ର ଏକ ଉଦାହରଣ। 
ଏକଥା କହ୍ନିବା ବୋଧହୁଏ ଅତିଶୟ୍ପୋେକ୍ତି ହେବନାହିଁ , ଡକ୍ର ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଗଲ୍ଠ ଉପନ୍ୟାସ 
ପରି ତାଙ୍କ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଏକ ନୂଆ ଆରମ୍ଭର ସଫଳ ସୁଚନା । ବାସ୍‌ , ଏତିକି ପୂର୍ଣ 
ହେଉ ବା ଅପୂର୍ଣ୍ଚ ହେଉ, ସଂଗତ ହେଉ ବା ଅସଙ୍ଗତ ହେଉ, ଏହି ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ 
ସଂପର୍କରେ ମୋର ସ୍ୃଲ୍ଟ ବୁଝାମଣା ମାଡ଼; ଅଧିକ କିଛି ନୁହେଁ । ଠି 


ଡକ୍ଟର୍‌ ରାଧାବିନୋଦ ନାୟକ 
ଅବସର ପ୍ରାପ୍ତ ଅଧ୍ୟକ୍ଷ 
ଭିଆଇପି ରୋଡ, ଭଦ୍ବକ 


ପୃ-୧୬୪ ଦହ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍ 
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॥ ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ନିର୍ମାଣ - କୌଶଳ ॥ 
(ଏକ) 


୧୨ ୫ବର୍ଷର୍‌ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ପରଂପରାରେ, ଉଭୟ୍‌ ଅନ୍ତରୀଣ ଭାବ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ବହିଃରଙ୍ଗୀୟ୍‌ ଶୈଳୀ - ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦିଗରୁ କଥାଶିଲ୍ଲୀ ହୃଷୀକେଶ ଗଣ୍ଡାଙ୍କ 
ପରି କଲ୍ଚିତ ଉଗନ୍ୟାସ ଜଗତ ଏକ ବିଭାବନଶୀଳ କଳାଭିମୁଖ୍ୟର ପରିଚାୟକ । 
ସ୍କାଧୀନତୋତ୍ତର ରାକନୀତିକ ଅବକ୍ଷୟ, ଗାଣତାନ୍ତ୍ରିକ ମୋହ ଭଙ୍ଗ, ସୃବିଧାବାଦୀ 
କ୍ଷମତାବିଳାସ, ନ୍ୟାୟ୍ଚିକଳଚ୍ଥିଦୂତା, ଆର୍ଥନୀତିକ ଅଭାବବୋଧ ଓ ଉପନିବେଶୋତ୍ତର 
ମୁଲ୍ଯବୋଧ ରହିତ ବସ୍ତୁବାଦୀମ୍ଭାନସର ପୃଷ୍ଟଭୁମିରେ ଚଳନ୍ତି ସମସ୍ଯା, ଯୁବଶକ୍ତିର 
ଆନ୍ଦୋଳିତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ , ବିକାରଗ୍ରସ୍ତ ଜୀବନବୋଧ ଇତ୍ଯାଦି ନାସ୍ତିବାଚକ ଅନୁଭୁତି 
ସହିତ ବ୍ୟକ୍ତି ତୃପଣରେ ସାଧୁତା , ମାନବୀୟ ସମବେଦନା, ପ୍ରତିକୂଳକୁ ଅନୁକୂଳ ଅବସ୍ଥାରେ 
ପରିଣତ କରି ସମ୍ଭଯୋଜନାର ଜୀବନବଂଚିବାର ଅଭିଳାଷ ଆଦି ଆସ୍ତିବାଚକ 
ଭାବାନୁଭୁତିର ବିରୋଧାଭାସୀ ମିଳନ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟଯାସଗୁଡ଼ିକୁ ଭାବବାଦୀଗାଠକଙ୍କ 
ଜିକଟରେ ଆଦରଣୀୟ କରିତୋଳିଛି। 'ଶୁନ୍ଯସାଙ୍ଗେ ସାମମ୍ତିକ ସଂଧି' ( ୧୯୮୪), 
'ଭୁରିଣ ପିଠିରେ ଅଜଣା ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତଂକୁ ( ୧୯୮୬ ) , 'ସୁନାପୁଟର ଲୋକେ' ( ୧୯୯୧), 
'ସୁବର୍ଣ୍ଚଦ୍ଧୀପଂ ( ୧୯୯୪), ଶୃତି- ୧୯୯ ୪ ( ୧୯୯୫) , 'ହସ ଓ ଇତିହାସଂ( ୧୯୯୯) 
ଓ 'ଦସୁୟୁ' ( ୨୦୦୨ ) -ଏହି ସାତଗୋଟି ଉପନ୍ୟାସ ଭିତରେ ଓଡ଼ିଆ ସହୃ ଦୟ୍‌ସମଭାକ 
ଗତାନୁଗତିକ ରୋମାଞ୍ଚବାଦୀ - ବାସ୍ତବତା ଆଧାରିତ ଓ ସାମ୍ଭାଜିକ ବାଦହ୍ୟିକ ଦ୍ୁନ୍ଦ୍ରାଶ୍ରିତ 
କାହାଣୀପ୍ରଧାନ ଉଗନ୍ଯାସ/ କଥା ସଂରଚନାଭଙ୍ଗୀକୁ ପରିହାର କରାଯାଇ ଏକ 
ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ ଶିଲ୍ଟାଦର୍ଶସଂପନ୍ଧ ଅଣକାଦାଣୀସୂଲଭ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ବାଦୀ ୟ୍‌ କଳାକୌଶଳ 
ଓ ଭାବବାଦୀ ଆଧିକଲ୍ନାର କଥାବୃତ୍ତକ୍ର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିପାରନ୍ତି । ହୃ ଷୀକେଶୀୟ ଶିଲ୍ପଣ 
ନିମନ୍ତେ ଉପନ୍ଯାସ ହେଉଛି- ବହୁ ପ୍ରସ୍ଥୀୟ ଦୁଶ୍ଯମାନ ବାସ୍ତବତା ନୈଘଥ୍ଯରେ 
ଅନ୍ତଃସ ଳିଳା ଅବଚେତନର ପ୍ରସାରିତ ବକ୍ଷରେ ଭଉଁରି ଖେଳ ଖେଳୁଥିବା ଅନ୍ତଃ 
ବାସ୍ତବତା ଓ ଆତ୍ଦିକସତ୍ତାର ଭାସମାନ ଚିତ୍ରକୁ ଦେଖାଇ ପାରୁଥିବା ଏକ ଶାରିକ- 
ବିନ୍ୟାସ ମାତ୍ର । ଉତ୍ତର- ଉଗନିବେଶବାଦୀ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅପରାଧ ଓ ସଙ୍କଟ ଭତ୍ତିକ 
ଅଗମୂଲ୍ୟଯବୋଧର ବଳୟ ଭିତରେ ବଂଚୁଥିବା ପାଠକ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଘରିଧିରେ 
ଏକାଧିକବାର ଭୁମଣ କରିବାପରେ ଶିଲ୍ୀସତ୍ତାରୁ ସହସତ୍ତା ରୁପରେ ଜନ୍ଧନେଇଥିବା 


ହୃ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍ ପୃ-୧୬୫ 
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କୁନ୍ତୀ, ସନାତନ, ଅଭିଷେକ, ଶୃତି , ଗୋପେଶ , କେଶବ, ଧାନଙଫୁଲ ଓ ସବ୍ୟସାଚୀ 
ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ବ୍‌ତ୍ତି- ପ୍ରବ୍ତ୍ତିଗୁଡ଼ିକ ଦୂରରୁ ପାଖରୁ/ ପାଖରୁ ଦୂରରୁ ବାରମ୍ପୀର ବିବିଧ ଦିଗରୁ 
ଦେଖିଲା ପରେ ଏବଂବିଧ ଉଗଲବ୍ତିରେ ପହଞ୍ଚିବ ଯେ ମହତ୍ତମଭ ଓ ବିଶ୍ବସ୍ତ କୀବନ 
ବଂଚିବାର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ପ୍ରେରଣା ତଥାପି ମଣିଷ ଭିତରୁ ସକଳ ବିରୋଧ ଓ ବିପରୀତ 
ଅନୁଭୁତି ସତ୍ତୁ ଶେଷ ହୋଇନାହି । ନିରର୍ଥକତା ଓ ବିଶ୍ଧାସ ହୀନ ତାର କଟିଳ ସମୟବୃତ୍ତ 
ଓ ସମାଜର ବହି ସଂପର୍କରେ କଳୁଷିତ ସ୍ଥିତାବସ୍ଥା ଭିତରେ ଜୀବନ ବଂଚୁଥିବା କ୍ରନ୍ତୀ , 
ସନାତନ, ଅଭିଷେକ, ଶୃତି , ଗୋଗୋଶ , କେଶବ, ସବ୍ୟସାଚୀ , ମଂକୁ, ହିମାନୀ , ରିମାନ , 
ଭାନୁ, ଗୋବିନ୍ଦ, ଭୁବନେଶ୍ବର, କୃଷ୍ଟଃ ଧରମପାଲ, ମାଣିତ୍ରୀ, ଗ୍ରେସ , ଶ୍ଳେତଲିଙ୍ଗ, 
ଗୃଧ୍ରବାବୂ... ପ୍ରମୁଖ ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତଃ-ଦୋଳନକ୍‌ କୁହୁକ ବାସ୍ତବତା ଓ ଅତିକଲ୍ନା 
ବଳରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପଣ୍ଡା ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଅତିକଲ୍ନାର କଥାବୃତ୍ତ ଭିତରେ ଅନ୍ତଃ ମା ନସି କତାର ଅନେକ ଆଧିକଥାକୁ 
ଉପସ୍ଥାପନା କରିବାର ଅଭିନବ ଚାତୁରୀ (Metafictional representation) 
ହୃ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥା -ବିନ୍ଯାସର ଅନ୍ଯତମ ଲକ୍ଷଣ । ବାହାରକୁ ଗୋଟିଏ କୀବନ 
ବଂଚୂଥିବା ମଣିଷର ଭିତର କୀବନକ୍୍‌ ଦେଖାଇ ଦେଉଦେଉ ଅଧିବକ୍ତା ଭାବରେ ଲେଖକ 
ମନସ୍ତାତ୍ତିକତା ଓ ଦାର୍ଶନିକତାର ମିଶ୍ରଣରେ ଗୋଟିଏ ଅଣକାହାଣୀର (Non-Fiction/ 
antistory) ନୂତନଧାରାଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ରାସ୍ତାର ମଝିରେ ନିଜେ ଚାଲି 
ଦୁଇ ପାର୍ଶ୍ଧରେ ସମୂହ ଅବଚେତନର ବାସ୍ତବତା ଓ ମୁକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ ଅବଚେତନର 
ଅନ୍ତଃବାସ୍ତବତାକୁ କଥା କଳର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେବାପାଇଁ ଞାପନ୍ୟାସିକ ପଣ୍ଡୀ ଶଗଡ଼ସରିରେ 
ସଂଚାଳିତ ହୋଇଆସୁଥିବା ଭଙ୍ଗୀପ୍ରଧାନ ଭାଷାଶୈଳୀ (Mannered-Prosaic 
tyle)କ୍‌ ଗରିହାରକରି ବ୍ୟାବହାରିକ ଭାଷା ଓ ଶବ୍ଦ ପାଟବର ଆଶ୍ରୟ୍‌ରେ ଇଚ୍ଚିଂତ ଓ 
ଲାଳିତ୍ୟର ମଧୁର ମିଳନରେ ଏକଚିତ୍ରଧର୍ମୀ ପ୍ରକରଣ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମୁକ୍ତମନା ଶିଳଲ୍ୀ 
ଭାବରେ ନିଜପାଇଁ ନୂଆକରି ତିଆରି କରିଛନ୍ତି ଓ ଏହି ସୂୁତୂରେ ଓଡିଆ କଥାଧାରାରେ 
ନୂଆ- ଭଳ୍ୀର ଶବ୍ଦତରଙ୍କଂ ଖେଳାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଶବ୍ଦବସାଣ ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତୀୟ୍‌ 
ଶବଦରାଜି ଅଭିଧାନ ନିୟ୍‌ମ୍ଭାନୁସାରୀ ମନେହୁଅନ୍ତି-ମାତ୍ର ସୁଚନାଧର୍ମୀ ଅର୍ଥବିସ୍ତାରର 
ସାମର୍ଥ୍ୟ ରଖିଥାନ୍ତି । ବସ୍ତୁବିମୂର ଆକାର ଧାରଣ କରିଥିବା ଶବ୍ଦପୁଞ୍ଜ ଭାବବିମ୍ରେ 
ରୁପାନ୍ତରିତ ହୋଇ ଅର୍ଥଇଟ୍ଟିତାତୃକ ଶବମ୍ଭାଳା ଭିତରେ ବକ୍ତବ୍ୟଧର୍ମୀ , ଉକ୍ତିବୈଚିତ୍ରୟ 
ପ୍ରଧାନ ବକ୍ରୋକ୍ତିବାଣୀଭଇ୍ମର ଶୋଭାରେ ପାଠକଙ୍କ ଆକର୍ଷିତ କରନ୍ତି । ନାଟକୀୟ 
ସଂଳାପପରି ମନେଦେ ଉଥିବା ସର ଳରୈଖିକ ବାକ୍ଯ ଓ ବାକ୍ୟାଂଶଗ୍ଡ଼ିକ 
ଆବେଦନକାରକ ହେବା ବେଳକ୍ର କାବି୍ଯକ ଆବେଗିକତାରେ ଲଳିତ ଓ ସୁକ୍ମାର 
ଗୁଣରେ ଶୋଭାକାରକ ହୋଇଉଠନ୍ତି । ବାହାରକୁ ବାକ୍ଯ ପଦମ୍ଭାନେ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ, 
ରୋଜଠୋକ ଓ ସିଧାସଳଖ ଅର୍ଥର ସାଧାରଣ ବସାଣ/ ଗୁଂଫନ ଗରି ଦେଖାଯାଉଥିଲେ 
ମଧ୍ୟ ସେମ୍ଭାନଙ୍କର ନୀରବ ସାହି ତି୍ଯକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅର୍ଥମୂତିର କ୍ଷମତା ବାହାରର 
ମୂ-୧୬୬ ହୃ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଳ୍ୟ 


ଚରିତ୍ର 
ମୁଖ 
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ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥକୁ ପଛରେ ପକାଇ ତାହାର ବିପରୀତ ଓ ଭିନ୍ନ ଭାବାର୍ଥର ଚମକ୍ରାରିତା 
ପ୍ରଦାନ କରିନ୍ତି । ତେଣୁ ବାହାରକୁ ପ୍ରଥମ ଥର୍‌ ପଡୁଥିବା ପାଠକ ସୂବର୍ଣ୍ଣଦ୍ଧୀସର ନାୟକ 
ଅଭିଷେକର ବେପରୁଆ କଥା, ଯୁକ୍ତିୟ ଭାବନା ଓ ଜୀର୍‌ବ ଆଚରଣକୁ ଶବ୍ଦମେଳି 
ଭିତରେ ଦେଖିଥାଏ। ମାତ୍ର ଦ୍ବିତୀୟ୍‌- ତୃତୀୟ୍‌- ଚତୁର୍ଥବାର ଯେତେ ପୁନଃପୁନଃ ପଡ଼େ 
ସେତେସେତେଥର ନୂଆଭାବରେ ଭିତରେ ଆତ୍ମଗୋପନ କରିଥିବା ଅଭିମାନୀ , କରୁଣ, 
ବିଷକୁ ଅମୃତ ତୁଲ୍ୟପାନକରି ଆଅତ୍ସସ୍ତର୍ବାରେ ବିଷାଦ ବିମୁଗ୍ଟ ସମୟ୍‌କ୍‌ ମୂଣ୍ଡେଇ ନେଇଥିବା 
ଏକ ଅସ୍ତିତୃବାଦୀୟ ପ୍ରତିନାୟ୍୍‌କଙ୍କ କୀବନସତ୍ତାଟିକୁ ନୂଆ ନୂଆ ବାଗରେ, ଅର୍ଥରେ, 
ବୃତ୍ତିରେ, ମାନସିକ ସଂକଲ୍ ଓ ବିଚାରବଉତ୍ତାର ନିର୍ମଳତା ଭିତରେ ଦେଖିଥାଏ। 
(ଦୁଇ) 

ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧେଖଯ୍ପୋଗ୍ୟ ହୃ ଷୀକେଶୀୟ ଉପନ୍ୟାସ ଜଗତ ନିରୁତା କାଦ୍ରାଣୀ 
କହୁଥିବା ଜଗତ ନୁହେଁ; ଏହା ଏକ ଭାବପ୍ରଧାନ ଜଗତ। ମନସ୍ତତ୍ତୁ, ଦର୍ଶନ, ନୃତଭ୍ତୁ, 
ବିଜ୍ଞାନ, ସମାକତଡ୍ତୁ, ଇତିହାସ, ଛିତିବାଦ, ବାମପହ୍ଥୀ ମାନସିକତା, ସୃଭାବବାଦୀ 
ଇଛ୍ଛାବୃତ୍ତି ମାନବବାଦୀ ଅନୁଚିନ୍ତା , ଅତିବା ସ୍ତବବା ଦୀ ତର୍କପ୍ରବଣତା , ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀୟ 
ମାନସିକ ବାସ୍ତବତା , କୀବନ ଓ ଜଗତ ପ୍ରତି କୁହୁ କବା ସ୍ତବତାର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ , ସାଧୃତା, 
ରାଜନୀତିକ ଅପରାଧବୋଧ, ପ୍ରେମ, ଦୈହିକ ଓ କୈବିକ ଯୌନବୋଧ, 
ପ୍ରତାରଣାବୋଧ, ବିଶ୍ଵାସହୀନତା, ଭୁଗୋଳ, ଗଣିତ, ପୁରାଣ, ଲୋକସଂଙ୍କତି, 
ଳୋକବିଶ୍ବାସ ଓ ଲୋକାଭି ପ୍ରାୟ ଅନେକ କୀବନାନୁଗତ ଭାବ ଓ ଭାବଭଟ୍ଧାଂଶ 
ମେଳିବାଂଧି ସହ ବନ୍ଧିତ ହୋଇରହି ଛନ୍ତି । ଭାବ ଭାବ ମଧ୍ଯରେ କ୍ରିୟ୍ତ୍ସକ ସଂପର୍କ 
ରହିଛି ଓ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ତ୍ରକ ବିଚ୍ଯୁତି ମଧ୍ଯ ରହିଛି। ଏ ପ୍ରକାର ବହୁ ପ୍ରସ୍ଥୀୟ ସମତଳ 
ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୃ ଷୀକେଶଙ୍କ ଉତନ୍ଯାସ ପୂର୍ବପିଢ଼ିକ୍କ ଏକମୁଖୀ ନିର୍ମାଣଧର୍ମର 
ଛାଞ୍ଚରେ ପ୍ରକାଶପାଇବା ଓ ପାଠକର ବିଶ୍ଵାସ - ଆସ୍ଥା - ଗ୍ରାହ୍ୟଶକ୍ତିର କୋଠରୀ ଭିତରକୁ 
ଯାଇ ପାଠକ ସାଙ୍ଗରେ ବସି କାହାଣୀ ସଂପର୍କ ତିଆରି କରିବା ସଂଭବ ନୁହେଁ । ତେଣୁ 
ହୃ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ ଶିଲ୍ବ ବିଧାନ ବା ସଂରଚନା ଧର୍ମ ବହୁ ଆଟ୍ିଂକ- ବିନ୍ଯାସଧର୍ମର 
ଶୋଭାକାରକ ମିଶ୍ରଣର ଏକ ନବଗ୍ରଂକର୍‌ୀୟ୍‌ ଅତିକଲ୍ଟନା ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ; ଯାହାକୁ 
ଥରେ ମାତ ପାଠକ ଏକ ପାର୍ଶ୍ଵରୁ ଦୂରରୁ ଦେଖିଲେ ତାହାର ବାହ୍ୟରୁପଟି ସାଧାସିଧା 
ଜବବିଧାନରୁ ଗୋଟିଏ ବିଧାନର ହୋଇ ଦେଖାଯାଏ । ପାଖରୁ ଗୋଟିଏ ଘରେ ଗୋଟିଏ 
ଦିଗରୁ ସର୍ବାସନ ପଣ ନେଇ ଦେଖିଲେ ତାହାର ବର୍ଣ୍ୀତ୍ୟରୁପ କ୍ରମଶଃ ବାହାରୁ ଭିତରକୁ 
ପ୍ରସରିଯାଏ। ନାଟକୀୟ୍‌ତା, କାବିଯକତା , ଶ୍ଲେଷାତୃକ ବ୍ୟଂକନା ଓ ରୋମ୍ଭାଞ୍ଚଧର୍ମୀ 
ଅନର୍ଗଳତା, ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଧର୍ମୀ ପଦସଂଘଘଟନା, ଚିତରବିମ୍ପାତୃକ ବିନ୍ଯାସ ଓ ତୁଲ୍ଯଦେହୀ 
ସଂଚାରଣଶୀଳ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ମିଶ୍ରଣରେ ଏକ ମୂଜ୍ଜିମାନ - ଶୈଳୀ - ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ରୁପରେ 
ବହ୍ଧୁ ବର୍ଣ୍ଣାଡ୍ଯ ହୋଇ ଦେଖାଯାଏ । 

ଏହି ମର୍ମରେ ହୃଷୀକେଶୀୟ୍‌ ଭାବାନୁସାରୀ ଶୈଳୀର କେତୋଟି ବିଶେଷ ଲକ୍ଷଣ 
ହୃ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍ଟ ପୃ-୧୬୭ 
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ସଂପର୍କରେ ସମ୍ୟକ ଧାରଣା ମାତ୍ର ଦିଆଯାଇପାରେ। 

+ ବାହ୍ଯ ବାସ୍ତବତା ସହିତ ଅନ୍ତଃବାସ୍ତବତାର ସମନ୍ବୟ ସ୍ଥାଗନ କରି ଅବାସ୍ତବ 
ସ୍ପପ୍ଧ ଅବଚେତନ ମନର ଜୈବିକ ଦୋଳନ, ନୀତି - ଅନୀତି ଉର୍ବ୍ବରେ ଇହିୟ୍୍‌ପ୍ରବଣତା ପ୍ରତି 
ସମ୍ଭାନବୋଧ, ଆଦିମ ଓ ମାନସିକ କିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକ୍‌ ଉପନ୍ୟାସର ଚିତ୍ରଚରିତ୍ର ଭିତରେ 
ପ୍ରତିଫଳନ କରାଇ ହୃ ଷୀକେଶ ନିକର ଉପନ୍ଯାସ ବଳୟରେ ଅତି ବାସ୍ତବବାଦୀ 
ଆବେଦନର ମାୟ୍ଦୀପନଚଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଶୈଳୀ 
ସ୍ପ୍ପଚାରଣ ଆବେଗ ଓ ରୋମାଞ୍ଚଧର୍ମୀ ଅନର୍ଗଳତା ଭିତରେ ପ୍ରବାହ ମାନ ହୋଇ 

ଉଠିଛି ଏବଂ ଆବେଦନରେ ବାସ୍ତବତାର ନିଛକ ଇଟ୍ଗିତ ଦେଇ ପାରିଛି। 

+ ଦୁ ଷୀକେଶ ସ୍ୃକ୍ରନ୍ଦ ମନନେଇ ଅତ୍ୁପ୍ରତ୍ଯୟ୍‌ ଭିତରେ ବଂଚୁଥିବା ସ୍ଥିତିବାଦୀ 
ମଣିଷର୍‌ ଇଚ୍ଛା, ଆବେଗ, ଉପଲବ୍ତି, ପ୍ରେମ, ପ୍ରତାରଣା, ଦୁଃଖ, ଆସକ୍ତି, ଅବଚେତନ, 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା, ନୀରବତା, ପଚମାନତା, ସହାନୁଭୁତିପ୍ରବଣ ହୃ ଦୟ୍୍‌ବତ୍ତାକୁ ସୁଚନାଧର୍ମୀ 
ଭାଷାର ଅନର୍ଗଳତା ଭିତରେ ଚିତ୍ରଧର୍ମୀ ଅଭିବ୍ୟଂକନା ଦେଇଛନ୍ତି । ବ୍ୟକ୍ତିକ ଅନ୍ତଃସତ୍ତାର 
ଚରମ ବଂଚିବାପଣର ସତ୍ୟକୁ (Truth of subjectivity life) କଣେ ସ୍ଥିତିବାଦୀ 
କଥାଶିଲ୍ତୀ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥିବାରୁ ତାଙ୍କ ଶୈଳୀ କଥନକଳାର 
ବର୍ଣ୍ଣନାବିଶ୍ରେଷଣଧର୍ମକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ଭାବ ପ୍ରଧାନ ଓ ବକ୍ତବ୍ୟଧର୍ମୀ ଶି ଲ୍‌କୌଶ ଳକୁ 
(Notional uttering artform) ବୌଵିକ ରସସିକ୍ତା ଓ ଦାର୍ଶନିକ ମନନଶୀଳତା 
(Intellectual and Psychic-philosphical complex of art) ମାଧ୍ୟମରେ 
ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ପ୍ରଭୋ ଗ ସଫଳତାର ଚାବିକାଠି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଚ୍ଚି। 

“+ ଶାନ୍ତନୁକୁମାର, ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର। ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କର ପରବର୍ତୀ ପିଢ଼ିଭାବରେ 
ହବ ଷୀକେଶ କଣେ ସଫଳ ଓ ସମର୍ଥ ନବମ୍ଭା ନବବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରର କଥାକାର ଭାବରେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉ୍ନ୍ୟାସର କଥାଭାଗ ଓ ଚରିତ୍ରାୟନ ଭିତରେ ଆତ ପ୍ରତ୍ୟୟ, ଆତ୍ରାନୁଭୁତି 
ଓ ଆତୁନିଷ୍ଠାର ସହଦୀପ୍ରିକ୍‌ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ନିମ୍ମମୁଖୀନ ଚିନ୍ତା ଓ ଉର୍ବ୍ବଗ ଭାବନା 
ଭିତରେ ସଂସର୍ଷ କରାଇ ସାଧାରଣ ସତ୍ତାକୁ ସର୍ବୋତ୍ତମ ସତ୍ତା ଭାବରେ ଗରିକଲ୍ଲନା 
କରିବାକୁ ଗଲାବେଳେ ହୃ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ ଶୈଳୀ ଶବ୍ଦର ଆବେଗିକ ଅର୍ଥପ୍ରତୀତି ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍ନାରୋପ କରିଛି। 

+ ଅନ୍ତଃକଗତର ବା ମାନସିକ ଯଥାର୍ଥତାର ଜଣେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ କଥାଶିଲ୍ଲୀ 
ଭାବରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପଣ୍ଡା ଚେତନାପ୍ରବାହ ଶୈଳୀର ଆଶ୍ରୟ ବହୁମାତ୍ରାରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
ଛାୟାଛବି ପ୍ରଦର୍ଶନବତ ଭାବରେ ଆଗପଛ(Flash Back/Flash 
Forward)ଭିଭିରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ବାଦୀୟ ଶିଲ୍ଚାତୁରୀର ଆବେଦନରେ (appeal of 
expressionist technique of presenting the character's psychic 
feelings) ଚରିତମ୍ଭାନଙ୍କର ମାନସିକ ଭାବରାଜିକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ସମୟରେ ସାଧାରଣ 
ବାଚନିକ ଭାଷାଉଇ୍ଗୀକ ଅବଲମ୍ବନ କରି ରୂପକ, ପ୍ରତୀକ, ଚିତ୍ରବିମ୍ମ, ଧୂନ୍ୟାତ୍ସକ ଚିତ 
ପୃ-୧୬୮ - ହବ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍‌ 
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କଲ୍ଠାଦି ବ୍ଯବହ୍ଵା।ର କରି ଛନ୍ତି । ଭିନ୍ଵତା (ପାଁrence) ବୈଘରୀତ୍ୟ ଓ 
ବିରୋଧାଭାସ (Paradox)ମାଧ୍ୟମରେ ଅନ୍ତନିଦ୍ରିତ ଭାବରାଶି ଶାଣିତ ଭାବସମ୍ପେଦୀ 
ରୁପ ଧାରଣ କରି ପାଠକ ନିକଟରେ ବିଶ୍ବସ୍ତ ଦୃଶ୍ଯକଲ୍ଠ ଭାବରେ ଉଦଭାସିତ 
ହୋଇଉଠିଛି । ଶବ୍ଦର ବିଶ୍ବାସନୀୟ ପ୍ରକ୍ଷେଗଣ ଧର୍ମ (Projective ପ୍ାity) ଉଗରେ 
ତାଙ୍କ ଶିଲ୍ୀ ସତ୍ତା ଗୁରୁତ୍ସ ପ୍ରଦାନ କରିଛି। 
(ତିଜି) 
ଜିକର ୨୩ ବର୍ଷର ଉପନ୍ୟାସ -କଳାକ୍ରୀଡ଼ା ଭିତରେ ସେ ଯେଉଁ ୭ଗୋଟି 

ଉପନ୍ୟାସ ନେଇ ନିକର୍‌ କଥାକଲ୍ଲୋକ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ତାହାର ସୀମା / ଚୌହଦୀର 
ଵୈଚିତ୍ରୟ ଏହ୍ବି ପରି - 

ଉପନ୍ୟାସ ଭୁମିବୃତ୍ତଚି ଗାଁରୁ ସହର, ଓଡ଼ିଶାରୁ ଅଙଞ୍ଡେଲିଆ, ବାସ୍ତବ 
ଭଦ୍ରକ ବାସୁଦେବପୁରର ଭୁଗୋ ଳଗଣ୍ଡରୁ ଅବାସ୍ତବ// କଲ୍ନାଚାରୀ ସୁବର୍ଣ୍ ଦୀପ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, 
ସମୁହ ନ୍ୟାୟ ଓ କୀବନଧାରଣା ଠାରୁ ନବନ୍ୟାମ୍ରିକ କୀବନ ବଂଚିବାକୁ ଯୁକ୍ତି ସଂଗତ 
ସଂକଲ୍ଳ କରି ନେଇଥିବା ଆଡ୍ୁବିଶ୍ବାସ ଧୂରୀଣ ବ୍ଯକ୍ତିବାଦୀ ମନର ଅନ୍ତଃଭୁମି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ବିସ୍ଟୃତ। 

୧୧୩୬ ପୃଷ୍ଠାର ଦୈର୍ସ୍ୟ- ପ୍ରସ୍ଥ ଉଚ୍ଚତାର ଗରିମମାଣାତ୍ସକ ଏହି ଭୁମିରେ 
ପ୍ରାୟତଃ ୬୮୮୫ ପ୍ରକାରର ଅବସ୍ଥା, ସାନ, କାଳ, ପାତର ସଂସ୍ଥାନ କରିଛନ୍ତି । ୩୧, 
୮୩୬ଟି ଧାଡ଼ି, ୪୦,୨ ୧୨ ଗୋଟି ବାକ୍ୟ ଓ ୩,୧୦,୭୦୫ଟି ଶବ (ହାରାହାରି )ର 
ବିହ୍ରଜ ବୁଣି ସେ ଯେଉଁ କଳାଫସଲ ଫଳାଇନଛନ୍ତି ତାହାର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ଅମଳ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ହରେ ଉଚ - ମୂକ୍ତମନା ମଣିଷର ବିଷାଦବିଦର୍ଡ ବଂଚିବାର ଦୃଶ୍ଯ ମାତ୍ର । ସେ ଦୃଶ୍ଯର 
ବର୍ଣ୍ଡାତ୍ୟ ମିଶ ରୁପଟି ହେ ଉନ୍ଚି- ଅକାହାଣୀ ମୁଳକ ଭାବଲୋକ ନିର୍ମାଣ, ଆଧିକଥା କଲ୍ଳ 
( ମେଟାଫି କ୍ସନ ) ସର୍ଜନ, ଭାବ ପଧାନ ଉପକଥନ ଭିତିକ ନିର୍ମାଣର 
( ଫେବଲେସନ ) ସଂଶ୍ଲେଷଣ। ଏହି ଅବକାଶରେ ହୃ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ ଶିଲ୍କୌଶଳ ଓ 
ଶବଦକ୍ରୀଡ଼ାର ବିଧାନକୁ ନିମ୍ମମତେ ବଚାର କରାଯାଇପାରେ । 
କ) ସମାଜ ବ୍ଯବସ୍ଥାର ପ୍ରଚଳିତ ଧାରଣା ଓ ନ୍ଯାୟ୍ବକ୍‌ ହୃ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ ଶିଲ୍ୀସତ୍ତା 
ଅସ୍ଵୀକାର କରିଛି। ସମୂହ ସତ୍ତାର ନିୟମ ଓ ନୈତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାର 
ସ୍ୃ୍ଥନ୍ଦ/ ମୁକ୍ତ ଆତ୍ସସ୍ରେମୀ ହୃଦରେ ତାଙ୍କ ସର୍କନପଣ ମାନିନାହିଁ। ସନାତନ , ଅଭିଷେକ, 
ଗୋପେଶ ଏପରିକି କୁନ୍ତୀ ଏହି ମୁକ୍ତମନା ମଣିଷର ପ୍ରତିନିଧି। ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କ 
ଉତପନ୍ୟାସରଚନାର ମନୋଦଭୁମିଟି ଅସ୍ତିତ୍ଵ ବାଦୀୟ୍‌। ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀ ଉପନ୍ଯାସର 
ଗଠନଧର୍ମୀ :ଭାବଭଗ୍ଧାଂଶ ଓ ତା'ର ଚିତ୍ରଧର୍ମୀ ଉପସ୍ଥାପନା ଉପରେ ଗର୍ଯ୍ୟବସିତ। 
ବିଷୟ୍୍‌ବୃତ୍ତରେ ଭାବମାନଙ୍କୁ ଥପନ୍ୟାସିକ ଅତୀତରୁ ବର୍ଉମଭାନ, ବର୍ଉମାନରୁ ଭବିଷ୍ୟତ, 
ଭବିଷ୍ଯୟତରୁ ଅତୀତ ଦେଇ ବୃତ୍ତାୟ୍ିତ ଗତିରେ ପ୍ରବାହ ମାନତାର ସୂତ୍ରରେ ସଂଚାରଣ 
କରିଛନ୍ତି । 


ହୃ ଷୀକେଶୀୟ୍ କଥା ଶିଲା ମୃ-୧୬୯ 
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ଖ) ତାଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସକଳା ଏକ ସମ୍ଭୀନ୍ତରାଳଧର୍ମୀ ନାଟକୀୟ ଶୈଳୀ ଉପରେ 
ଆଶ୍ରିତ। ସମାନ୍ତରାଳ ରାସ୍ତାର ଗୋଟିଏ ପଟରେ ଆକସ୍ତିକ ରୁପରେ ଆବେଦନ ଓ 
ଉତ୍କଣ୍ଠା ସଂକାତକରି ବାସ୍ତବ ଦୃଶ୍ଯମାନ ସମୟ୍‌- କଗତ - ସଂସ୍କୃତିର ସାମତାଳିକ 
ବାସ୍ତବତାର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ଭାବମାନେ ଚାଲୁଥିବା ବେଳେ (Events and Notional 
reaction towards visual surface reality) ଅନ୍ଯ ପାଖରେ ଚିତ୍ର ୟ 
ଭାସମାନ ଧର୍ମରେ ମନସ୍ତାତ୍ମିକ ବାସ୍ତବତା ଓ ଅନ୍ତଃମନୁଷ୍ଯତ୍ରର କୀବନ ବଂଚୁଥିବା 
ବ୍ୟକ୍ତି ମଣିଷଚି (PsycChic-reality)ଚାଲିଥାଏ । ଏ ଉଭୟ ମଝିରେ ମେଟାଫିକସନର 
ସୂତ୍ରଧର ବା ମେଳକ- ମଧ୍ୟସ୍ଥି ଭାବରେ ଲେଖକୀୟ ଦାର୍ଶନିକ ବିଚାରପଣର ସତ୍ତାଟି 
ବିଦ୍ୟମାନ । ଲେଖକୀୟ୍୍‌ସତ୍ତା ମଝିରେ ମଝିରେ ଉତ୍ଭୟ୍‌ପାଖ ରାସ୍ତାର ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ 
ଘଟଣା ଓ ମାନସିକ ବାସ୍ତବତା ଦ୍ଵାରା ଅନୁବନ୍ଧିତ ଚରିଡ଼କୁ ଭେଟକରାଇ ପରସ୍ତର 
ସହିତ ପରିଚିତ କରାଇ ଦେଇଥାଏ। ପାଠକ ସାମ୍ପାରେ ବାହ୍ୟବାସ୍ତବତା ଓ ଅଭ୍ୟନ୍ତର 
ବାସ୍ତବତାକୁ ଠିଆ କରାଇ ଚିହ୍ଵାଇ ଦେଇଥାଏ। ତାଙ୍କ କଥା କଲ୍ତନାରେ ଗୋଟିଏ 
କୁହୁକ ଆବେଦନରେ ବାସ୍ତବତାର ସୁରୁମ ଆବେଗମୟ୍‌ ହୋଇଉଠେ। ଶୃତି ୧୯୯୪, 
ହରିଣ ପିଠିରେ ଅଜଣା ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତଟକ୍‌ , ସୁନାପୁଟରଲୋକେ, ହସ ଓ ଇତିହାସର ପ୍ରତିଟି 
ଉପଭାଗର ଘରିଣତିକୁ ପାଠକେ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରୂପରେ ନେଇପାରନ୍ତି । 
ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସରେ ଅନୁଭୁତିର ପିଣ୍ଡ କଲ୍ଠନୀ ଉପରେ ଆଧାରିତ 
ହୋଇଥାଏ। ମାତ୍ର ପ୍ରତିମୂଲ୍ଯବୋଧାତ୍ୁକ କଳାବିଳାସର (Artistic concept of 
Anti-Novel) ପ୍ରତ୍ୟୟ ଉପରେ ଗର୍ଯ୍ୟବସିତ ତାଙ୍କ ଉଗନ୍ଯାସଗୁଡ଼ିକରେ ଅନୁଭୁତି 
ଗିଣ୍ଡ ଉପରେ କଲନା ଆଧାରିତ ହୋଇଛି । ଫଳରେ ବାସ୍ତବତାକୁ ତୁଛ କରି ଅତିକଲ୍ନାର 
ଭାବମୟ୍‌ ମାନସିକତା ତା'ଠାରୁ ଅଧିକ ଆକର୍ଷଣୀୟ ବୋଧ ହୋଇଛି। 'ସୁବର୍ଣ୍ଡ ଦ୍ବୀପରେ 
ଅଭିଶେକ ହ୍ରିମାନୀଠାରୁ କୋର୍ଟରେ ଛାଡ଼ପତ୍ର ଦିଆନିଆ ଘଟଣା, କ୍ନ୍ଧୀର ଭାନୁକୁ 
ଶେଷଥର ପାଇଁ ବିଦାୟ ଦେବାର ଘଟଣା , ଅଥବା ଜୀବନ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତକାଳର ଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଚନା 
କିମ୍ପା ଶୃତିକୁ ରୋଗ ଶଯ୍ଯାରେ ଗୋପେଶ ଗେଲ କରିବାର ପ୍ରସଙ୍ଗ ( କେବଳ 
ଉଗଲକ୍ଷ୍ୟମା ଡ଼ ) ଆଦି ଅନେକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉପସ୍ଥାପନା କାଳରେ ଦ୍ୃଷୀକେଶଙ୍କ ଶୈଳୀ 
ଜଲ୍ଲଜା ଅତିକଲ୍ଲନାର ଆଶ୍ରୟ୍‌ରେ ବାସ୍ତବତାର ଗାମ୍ବୀର୍ଯ୍ୟକୁ ପ୍ରଙ୍ଗୁଟନ କରି ପାରିଛି। 
ଜୀବନର ଆଭ୍ୟନ୍ତରର ରୂପ ଓ କିୟ୍ୟ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନରେ ଲେଖକପଣ ବିଭୋର 
ହୋଇ ଉଠିଛି - ଯାହା ତାଙ୍କ ଉପସ୍ଥାପନା କୌଶଳର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 
ଏପିକ୍ଧର୍ମିତା, ବିଦପଧର୍ମିତା, ଚିତ ଧର୍ମିତାର ସମନ୍ନୟ୍‌ ତାଙ୍କ ଶୈଳୀରେ 
ସାଧିତ ହୋଇଛି। ରୁପକଲ୍, ଭାବାତୃକ ଚିତ୍ରକଲ୍ନ, ଇହିୟ ଗ୍ରାହୀ ଚିତ୍ରକଲ୍ଠ ଓ ତୁଳନା/ 
ସାଦୃଶ୍ଯକାରକ ରୂପକଳଲ୍ତ ଆପେ ଲେଖକୀୟ୍‌ ଚେଚତନାତ୍ତ ବାହକ ହୋଇ ନିଜ ପାଇଁ 
ଭାବାନୁସାରୀ ସ୍ଥାନ ନେଇ ବସିଛନ୍ତି । ଏହା ତାଙ୍କ ଭାଷା ବିଧାନ ଓ ଶୈଳୀର ସୃକ୍ପନ୍ଦ - 
ଶୃଙ୍ଗଳାକ ପ୍ରମାଣ କରେ। 
ପୃ-୧୭୦ 


ହ୍ଧ ଷୀକେଶୀୟ କଥାଶିଲ୍‌ 
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ଅନ୍ତଃସତ୍ତାର ଭାବମୟ ବାସ୍ତବତାକୁ ଦୃଶ୍ଯଶୀଳ ଅବିକଳ ସତ୍ୟରୂଗରେ 
ଦେଖାଇ ପାରିବାର କଳାଗତ ସାମର୍ଥ୍ୟ ହିଁ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ବିଶେଷତ଼ୁ। ଏ ପ୍ରକାର 
ଭାବନା ଜିମନ୍ତେ ସେ କାବ୍ୟିକ ଗଦ୍ୟରୀତିର ବ୍ୟବହାର୍‌ କରିଛନ୍ତି। 

# ସ୍ପୃତିଚାରଣ ଓ ସ୍ବପ୍ନ ଚାରଣ ଭିତ୍ତିରେ ଚରିତ୍ରର ଅଗ୍ରଗତି ଓ ବିସଙ୍ଗତି ମୂଳକ 
ଭାବମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସଙ୍ଗତି ଆଣିବା ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ କଳାର ଅନ୍ୟଏକ ଲକ୍ଷଣ | 
ତେଣୁ ମାନସିକ ବିଶ୍ଳେଷଣଧର୍ମୀ ଭାବ ପାଇଁ ସେ ସୃ ଗତୋକ୍ତି ଓ ଆତୃଶ୍ରେଷର 
ସଂଳାଘଚାତୁରୀ ସଂଯୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 

ଶବ୍ଦଚୟ୍‌ନ ଓ ଅରୋପଣରେ ମୃତ୍ତିକାଦର୍ଶୀ ହେବାର ଏକ ମାଟିପଣର 
ଚଟୁଳଗାମ୍ବୀର୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କ ଶୈଳୀରୁ ବାରି ହୋଇଗଡ଼େ। ଏଠାରେ 'ସୂୁନାପୁଟର ଲୋକେ' 
ଓ 'ହରିଣ ପିଠିରେ ଅଜଣା ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କୁ ଉପନ୍ୟାସ ଦୁଇଟିକୁ ବିଚାରକୁ ନିଆଯାଇପାରେ। 
( "ସୁଜାପୁଟର ଲୋକେ" ଉପନ୍ୟାସରେ ଆଂଚଳିକ ଭାଷାର ୧୨୯ଟଗୋଟି ବ୍ୟାବହାରିକ 
ଶବ୍ଦ କଳାତୂକ ମର୍ଯ୍ୟାଦାପାଇଛି। ) 

ଭାବବସ୍ତୁ ନିର୍ମାଣରେ ପରିବେଶର ଗୁରୁତ୍ସ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସ ଶୈଳୀର 
ବିଶେଷତ୍ଵ । ପର୍‌ ବେଶଟିଏ ସ ମସ୍ୟାଟିଏ ଚିତ୍ର କଲ୍ଟରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରି ତହିଁରେ ଲୋକ 
ଜୀବନକୁ ଚିତ୍ରଛବି ବତ ଦେଖାଇ ଦେବାର ନିର୍ମାଣ ଚାତୁରୀଟିଏ ଉପସ୍ଥିତ ଥାଏ। 

ଦେଶୀୟ ପ୍ରଚଳିତ ଶବ୍ଦର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତନାକୁ ଗୁରୁତ୍ସ ଭିତ୍ତିରେ 
କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଶବ୍ଦ ଭାବରେ ପ୍ରୟ୍ଟେଗ କରିବାରେ ହୃଷୀକେଶ ନିକର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିପାରିଛନ୍ତି । 

ଯୁଗୃବିଶେଷଣ, ପୁନରାବୃତ୍ତିକଥନ, ଶବ୍ଦର ପୌନପୌନିକ ବିନ୍ୟାସ, 
ଧ୍ୂନ୍ୟାତ୍ସ କଶବ୍ଦର ଚିତ୍ରଧର୍ମୀ ଉପସ୍ଥାପନା , ଲୋକୋକ୍ରତିର ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ ସୂଚକ ବ୍ୟବହାର, 
ଭାବ ଓ ବସ୍ତୁକୁ ବ୍ୟକ୍ତି ତୃପ୍ରଦାନ କରିବାର ଚାତୁରୀ ତାଙ୍କ ଭାଷାବିନ୍ୟାସର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ। 

„ ବିରୋଧୀ ଅର୍ଥକରଣ ତତ୍ତୁ ଓ ଭାବାର୍ଥ ପ୍ରତିପାଦନ ଧର୍ମୀ ଶବ୍ଦର ଆଘାତଃ 
ମିଳନ ଓ ରୈଖିକ ଭାଷାର ପ୍ରାୟ୍ଟେଗିକ ଚମକ୍କାରିତା ତାଙ୍କ ଶୈଳୀକୁ ରମଣୀୟ କରି 

- ତୋଳିଛି। 

» ବସ୍ତୁବିମ୍ନ ବିନିମୟରେ ଭାବବିମ୍ବ ନିର୍ମାଣ କରି କଥା ବୃତ୍ତର ଆବେଦନକୁ 
ଚମକ୍ାର ସୁକୁମାର ଧର୍ମର ଗୁଣବତ୍ତା ପ୍ରଦାନ କରିବା ତାଙ୍କ ଶୈଳୀର ବିଲକ୍ଷଣ 
ମୌଳିକତା । ('ହସ ଓ ଇତିହାସ' ଏଠାରେ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଯୋଗ୍ୟ ) 

» ତାଙ୍କ ଭାଷା ଶୈଳୀ ବିଶେଷକରି ସୁବର୍ଣ୍ଣଦ୍ଧୀପ, ହସ ଓ ଇତିହାସ, ଦସ୍ୟୁ 
ଓ ଶୃତି - ୧୯୯୪ ଜୈବିକବିନ୍ୟାସ ଧର୍ମ ଉଗରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ , ଯାହାର ଉଭବ, ବିସ୍ତାର, 
ବିକାଶ ଓ ଉତ୍ତରଣ ରହିଛି। 

+“ ଆଭିଧାନିକ ନିକିତିରେ ଶବ୍ଦର କଳାତ଼ୂକ ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତନା ଭିତ୍ତିକ ମୂଲ୍ୟାୟନ 
ନକରି ସେ ସୂଚନାଧର୍ମୀ ସ୍ରୟ୍ଟୋଗ ବିଧାନ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ଶବ୍ଦ ଚକ୍ୁନ ଓ 
ଦହ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ ମୃ-୧୭୧ 
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ବସାଣ କରିଛନ୍ତି । 

୪ ତାଙ୍କର ବାକ୍ଯଗ୍ୁଡ଼ିକରେ ମୁଗ୍ଯତଃ କିୟ୍ର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଥିବାରୁ ଇ୍ଗିଂତଧର୍ମୀ 
ଆବେଦନକୁ ସମର୍ଥନ କରିଛି । ଭାଷାଗତ , ରୁଚିଗତ ଓ ବୋଧଗଡ- ଏହିପରି ୩ଟି 
ବିଗରୁ ସେ ଶୈଳୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ଶାରଣ କରି ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । 

ଲିଖନ ଶୈଳୀ ବାଚନିକ ଉଙ୍ଗୀକୁ ଅନୁସରଣ କରିଛି । ନିର୍ବିକାର ଓ ନିରପେକ୍ଷ 
ଭାବରେ ଶବ୍ଦର ଶ୍ଲୀଳ-ଅଶ୍ରୀଳ ଗରିଭାଷାକୁ ସେ ବଦଳାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଫଳରେ 
ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିଟୁଡ଼ିକର ରଚନାପ୍ରସିବି ମୁକ୍ତ ଓ ସ୍ଵକ୍ଚନ୍ଦ ହୋଇଯାଇଛି । 

+ ବିଟ୍‌ ସଂପ୍ରଦାୟର କଳାବୋଧ ଘରି ହୃ ଷୀକେଶଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଅବକ୍ଷୟ, 
ଅପଘରାଧବୋଧ, କପଟତା , ଦସ୍ୟୁତା , ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସ୍ପଟାନ୍ତର, ବସ୍ତୁବାଦୀ ମାନସିକତା, 
ଅମ୍ଭାନବିକତା ଇତ୍ଯାଦି ବିରୁଦ୍ଧରେ ମଣିଷର ସ୍ୃପ୍ଚାରଣ ପ୍ରତିକିୟ୍ାକୁ ଆବି ଷ୍ଟାର 
କରାଯାଇପାରେ। ସାମୂହିକ କୀବନର ବିନାଶ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପତନ-ଏ ଦୁଇଟି 
ଅନୁଭୁତିକୁ ନେଇ ବିଟମାନଙ୍କ କଥୀ ନାୟକ ଓ ଚରିତ୍ରମାନେ ଜୀବନର ବଂଚିବାପଣକୁ 
ଖୁବ ଗୁଡ଼ାଏ ଗୁରୁତୁ ନଦେଇ ଖିଆଲି ଭାବରେ ବଂଚିଥାନ୍ତି ଓ ଦେଖିଥାନ୍ତି ( ଡିଲିୟ୍ମ 
ବଵବୋରେଜ୍‌ / ଆଲେନ କିନିସ୍ବର୍ଟ, କାକ କେରୁଆକଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଗରି ) | ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ 
ମିଥ୍ୟାଚାରର ଜୀବନଧାରା, ଅଗାଇ୍ ନୈତିକତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ମଣିଷ ପଣିଆର ପ୍ରତିବାଦ 
ସ୍ଵରକୁ ବିଟଶିଲ୍ୟୀ କକ ପରି ହୃଷୀକେଶ ଶ୍ଲେଷାତ୍ସକ ଶୈଳୀ ଓ ଏକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଶାଣିତାତ୍ସକ 
ଭାଷା ବିନ୍ୟାସର ରୁଗାୟ୍‌ଣ ଧର୍ମକ୍‌ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଚଳମାନ ମୂହୁର୍ଭକୁ ଏବଂ ପ୍ରଥାସିର 
ନ୍ୟାୟ ବିଚାରରେ ଯାହା ଅସନା , ଅଲରା, ଅଖାଡୁଆ, ଅବାଗିଆ, ଅଖୋଜା , ଅଲୋଡ଼ା, 
ତହିଁରୁ ତନ୍ତୁ, ପ୍ରବୋଧନ ଶକ୍ତି ଓ ମହତ୍ତମମ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟଟିଏ ଦେଖି ଦେଖାଇ 
ଦେବା ହୃ ଷୀକେଶଙ୍କ ଦାର୍ଶନିକ ମାନସିକପଣର ଲକ୍ଷଣ। ଏହି ପ୍ରକାର ଚରିତ୍ର , ଘଟଣା 
ଓ ଭାବମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଉତନ୍ୟାସବୃତ୍ତ ରଚନାବେଳେ ତାଙ୍କ କଲ୍ଲସତ୍ତା ଅତିକଲ୍ଟନାର 
ଉକ୍ତିବୈଚିତ୍ୟକୁ ଗୁରୁତୃ ଦେଇଛି । ତା ଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଅବଚେତନ ସ୍ତରର ଅତିକଲ୍ଳନାକୁ 
ବୁଚ୍ବିବାକୁ ହେଲେ ପାଠକଙ୍କୁ ଲେଖକର ସହସ୍ରଷ୍ଟା(ଠ୦-Aଧ†hଠଧ ) ହେବାକୁ ହେବ 

# ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ପାଖକୁପାଖ ଅନେକ ଭାବର ସଂସ୍ଥାପନ ସେ କରିଥାନ୍ତି । 
ଅନୁଭବଗୁଡ଼ିକ ବଳିଷ୍ଠ ମନେହୁଅନ୍ତି । ପ୍ରଥମ ପଠନରେ ଭାଷା ବିଶୃଙ୍ଖଳିତ , ସାଧାରଣ 
ଓ ନିରର୍ଥକ ମନେ ହୁଅନ୍ତି । ମାତ୍ର ଉଦବୋଧନ ଧର୍ମରେ ଭାଷା ସହିତ ସମ୍ପନ୍ଧିତ 
ହେଲେ ଘାଠକ ଦେଖେ- ମନସ୍ତୃତତ୍ତୁବିତ ସମ୍ଭାକତତ୍ତୁଦର୍ଶୀର ଶବ୍ବଚୟ୍‌ନ ଓ ବସାଣଗରି 
ଦ୍ଧ ଷୀକେଶଙ୍କ ଶିଲ୍ଵୀମାନସ ସରଳ ଶବ୍ରେ ଅଦଦୁୁତ ରୁଗକ ଓ ମନଃସଥିତିର ପ୍ରତିମା 

ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି । 

୪“ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସରେ ଧୂନ୍ୟଯାନୂୁକରଣକାରୀ ଶର(Anomatopetia) ଅର୍ଥ 
ଓ ସଙ୍କେତଗୁଣରେ ବିଳସିତ ହୋଇ ସଜୀବତା ଓ ସଚିତ୍ରତା ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । 
( ଦୁଲ୍ଦୁଲ୍‌/ ଫୁସ୍ଲେଇବା/ ଢ଼ୋକିବା/ ଚାଉଁକିନା/ ଖଡକରି/ ଉଡକରି/ ହୁହୁ/ ଭାଉା/ 
ପୃ-୧୭୨ ହୁଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍ଟ 
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ଉଡ୍ଭାଡ/ ଦୁମଭପରି/ ଭୋଭୋ/ ପଚପଚ/ ଠକ୍ଠକ/ ଜକକକ/ ଧକଧକ/ ହୋହାଲୁା/ 
ପଟା ପଟ୍‌/ ଧଡ୍ଧଡ୍‌/ ଚର୍ଚର/ ବେଗାବେଗି/ ଝଲଝଲ/ ଫୁଡଙଫୁଡ ଇତ୍ୟାଦି) | l 

କୀବନର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସମତଳ ଓ ବାହ୍ୟଲୀଳା ଅପେକ୍ଷା ାନବୀୟ୍‌ ଭାବନା ଓ 
ଆଚରଣର ସୂଚନାତ୍ସକ/ ପ୍ରତୀୟମାନ ରୁଗାୟ୍‌ଣ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ କଳାର ବିଶେଷତ୍ସ। 
ବାକ୍ୟରେ ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ, ଉତ୍ତମପୁରୁଷ, ତୃତୀୟ୍ପୂରୁଷ, ଦ଼ିତୀୟ୍୍‌ପୂରୁଷର ଅଥବା 
ବିଶେଷ୍ୟ, କର୍ମବାଚକ, ବିଶେଷଣା ତକ, ସାର୍ବନାମିକ ପଦ ଅଗେକ୍ଷା କ୍ରିୟା ଓ କ୍ରିୟାକ 
ବଶେଷଣ ଶବ୍ଦ ସହି ତ ଅବ୍ୟୟ୍‌ସୁଚକ ପଦଗୁଡ଼ିକ ଅଧିକ ଭାବସମ୍ପେଦୀ ହୋଇ ରୂପାମ୍ଚିତ 
ହୋଇଥାଏ। 

(ଚାରି) 

ବର୍ତ୍ତମାନ କେତୋଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଧର୍ମୀ ଉପସ୍ଥାପନା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ 
କରାଯାଇପାରେ। 

କ) ବାସ୍ତବ କୀବନର ସତ୍ୟକୁ ଓ ଆତ୍ରାର ସାବେଗରୂପକ୍‌ ଭାବପୂର୍ଣ୍ଣ 
କରି ପ୍ରକାଶ କରିବା ନିମନ୍ତେ ହୃ ଷୀକେଶଙ୍କ ଶିଲ୍ୀ ପୁରୁଷ ବ୍ଯାବହାରିକ ଭାଷାର 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଛି। ଯଥା - 

''ହକେଇ ଦେଲା କ'ଣ, କଉଡ଼ିମାଳ ଲୁଚିକରି ଖସିଗଲା, ଖସିଯାଇ ଲୁଚକାଳି 
ଖେଳିଲା । ଯାଇକି ଉଁଚାଉଁଚା ସାସଥିଲା ତା'ଭିତରେ ଲୁଚିଲା" । ( ସୁନାପୁଟର ଲୋକେ ) 

ଖ) ଚିତ୍ର କଲ୍ଳ ସ୍ରୟ୍ଟେଗରେ ଓ ରୂପ ବସାଣରେ ବୈଚିତ୍ରୟ ସଂପାଦନ 
ପୂର୍ବକ ମାନସିକ ଓ ଅନ୍ତଃବାସ୍ତବତାର ଯାଦୁକରୀ ବ୍ୟଂଜନା ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଶ୍ରୀ ପଣ୍ଡାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ଦୃଶ୍ଯମାନ ରୂପଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଭାବସମ୍ବେଦୀ ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତନାରେ 
ପ୍ରତୀକିତ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ଏ ପ୍ରକାର ଚିତ୍ରବଵିଧାନ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଧାରାରେ ଏକ 
ପ୍ରୟ୍ଟେ ଗବାଦୀ ଆବେଗ ପ୍ରଧାନ ଓ ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ/ ପ୍ରବୋଧିତ ଶବ୍ଦ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଶୈଳୀ 
ଅନୁବର୍ଭ୍ନ କରାଇଛି ! 

+ ଭୁବନେଶୃରର ମୁହଁ ସେମିତି ଶେତା , ଭୟ୍କଂର ଓ ମଲାଲୋକର ଖୋଲା 
ଆଖି ଥିବା ମୁହଁ ପରିଥିଲା ! ( ଦସ୍ୟୁ) 

ନାଁ ମୁଁ ବାଲିଯାତ୍ରାର ବୋଇତ ନୁହେଁ, ସେଇଟି କୁଆଡ଼େ ଯାଏନାହିଁ , 
ପୋଖରୀ ମଝିରେ ହିଁ ବୁଡ଼ିଯାଏ। ମୁଁ ତ ସ୍ବର୍ଗକୁ ଯାଉଛି, ବୋଧେ ମୁଁ ଉଡ଼ନ୍ତା 
ବୋଇତଟିଏ । 

( ଉଦାସ ରଙ୍ଗର ହଳଦୀବସନ୍ତ/ ଶୀତସକାଳର ନାଲିଖରା/ ସମୁଦୁ କୂଳିଆ 
ନିର୍ଲୋଭ ଘପବନ/ ପାହାଡ଼ି ନରର ଡ଼ଙ୍ଗା ଖେଳର ଜୀବନ/ ବର୍ଷାରତୁରେ ନିଛାଟିଆ 
ଜଙ୍ଗଲପରି ସର୍‌ର ଭିତର ଓ ବାହାର/ ପଥୂରିଆ ସମୟ/ ଆକାରହୀନ ଶୁନଶାନ 
ପାହାଡ଼ / ଏକାକିନୀ ଅଗଣା/ ନିବୋଧତାର ବୋଝ ଇତ୍ୟାଦି ଶବ୍ଦ ନିର୍ମାଣ ଏହାର 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ବସ୍ତୁ ଓ ପ୍ରାଣୀବାଚକ ଶବ୍ଦ ହାତ ଧରାଧରି ହୋଇ ରହି ଛନ୍ତି । ) 
ଦୃଷୀ କେଶୀ ୟ୍‌ କଥା ଶି ଲି) ===emmmmeenere a ମଧ ୧ ©) 
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ଜୀବନମ୍ପାତ୍ରେ କ'ଣ, ଗାଁର ବିଜୁଳିଘର, ଭୋଲ୍ଟେକ ଅତିକମ୍ଥାଏ, ଅଥବା 
ଆଦୌ ନଥାଏ। (ଏଠାରେ ବାସ୍ତବିକ ବାର୍ତ୍ତ ମାନିକ ଅବସ୍ଥାଟିଏ ବ୍ଯକ୍ତି ସତ୍ତାର 
ଅବବୋଧଚିତ୍ରକୁ ଅଧିକ ଅର୍ଥନିଷ୍ଟ କରୁଛି ) 
. ଲଣ୍ଟନ ସେମିତିକା ବୋକା ପିଲା ଗରି ବସିଥିଲା। 
„ ଡାକ୍ତରଟିଏ ଡାକ୍ତର ପରି ହେଲେ ବର୍ତ୍ତମାନ ସମାକରେ ଘପାପ। 
+“ ଭାଗ୍ଯକିଛି ଦାନ କରେନି ଖାଲି ଉଧାର ଦିଏ। 
ଦେହକୁ ସୁନ୍ଦର କହିଲେ ଭୋଗ ଯୋଗ୍ୟ ଭାବି ବସିଲେ ନୈତିକତାର 
ବଳି ଘଡ଼େନି। 
ଶୃତିର ଦେହ ନଥିଲା ଖାଲି ଯାହା ଘରର ଏଶାଶାନ୍ଯ କୋଣରେ କାଣି 
ଆଙ୍ଗୁଠିଟିଏ ଗଡ଼ିଥିଲା। ପିଂପୁଡ଼ିମାନେ ବଢୁଥିଲେ, କ୍ରମବଳିଷ୍ଠ ହୋଇ ବଳିଆ କୁକୁର 
ପରି ଦିଶୁଥିଲେ । (ଅତିକଲ୍ଜା ଭିତରେ ମନସ୍ତାତ୍ମିକ ମଣିଷଟି ଗ୍ରତି ସହାନୁଭୁତି 
ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ଏହି ବର୍ଣ୍ଠନା ବେଶ ଉଦ୍ଦୀଘନଶୀଳ ଚିତ୍ର ଅର୍ଥରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ) 
ଅତିକାୟ୍‌ ହୋଇଗଡ଼ିଥିବା ଲୋକ ଡ଼ାଇନୋସର୍ସ ଗରି ନିଶ୍ଟିଦ୍ଧ ହୋଇଯାଏ । 
( ଶଲେଷାତୃକ ବ୍ୟଞ୍ଜନାତ୍ସକ ଚିତ୍ରଧର୍ମୀ ଇଚ୍ଚିଂତ ) 
ଖାଲି ଭାସୁଥିବା ଲୋକ, କିଛି ଭୁଲ୍ନାହିଁ › କିଛି ଠିକନାହିଁ , ଖାଲି... ଖଟିଥିଲା 
ଅଧିକଥନ । 
ଶୈଳୀରେ ନାଟକୀୟ୍ତା - 
ଚା ପିଇବୁ ନା କଫିଂ-ଶୃତି ? 
କିଛିବି ପିଇବିନାହି - ଗୋପେଶ, ହସିଲା। 
ଗେଲକର, ଶୃତି 
ଗେଲ କଲି ( ଗୋପେଶ .-- ) 
ମଗର କୂମ୍ବୀରମାନେ ହତ୍ୟାକାରୀ ଗରି ରାସ୍ତାରେ ବୁଲୁଥାନ୍ତି । ଖାଇବା ଶିକାର 
ପ୍ରତି ସେମଭାନଙ୍କ ପ୍ରଲୋଭନ ପୂର୍ବରୁ ଆସିଥାଏ । ବିରୋଧଗ୍ୁଣକ ଆରୋପ କରି 
ବାସ୍ତବତାକୁ ବିଦ ଓ ବ୍ୟଂକନାତ୍ସକ ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାର ବକ୍ରଚାତୁରୀ । 
(ପାଞ୍ଚ) 
ହବ ଷୀକେଶଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସର କଥାନିର୍ମାଣର ଅନ୍ଯ କେତୋଟି ଆକର୍ଷଣୀୟ 
ଶବଳତାକୁ ନିମ୍ମତେ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । 
ଯେତେବେଳେ ପାଠକ 'ହରିଣ ପିଠିରେ ଅଜଣା ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତକୁ ଉତନ୍ୟାସରେ 
କୁନ୍ଧୀର ଅତୀତଜୀ ବନର ସ୍ୃତିଚାରଣ ଅଧ୍ୟାୟ ଓ ବର୍ଭ୍ଚମାନର କ୍ରମଶଃ ମୋହ ଶୁନ୍ଯ 
ହୋଇ ଜୀବନକ ସରସ ବଂଚିବାପଣର ଏକଗତିଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥିବା ବାସ୍ତବ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ପଢ଼ିବ ସେ ସେତେବେଳେ ଉଦ୍ଭୟ୍‌ ଚିତ୍ରଧର୍ମୀ କାବି୍ଯକତା ଓ ସୃଚ୍ଛଳ 
ଗ୍ରା୍ମୀଣତାର ଶବ୍ଦକ୍ରୀଡ଼ା ଭିତରେ ହୃଷୀକେଶୀୟ ଶିଲ୍ବୀସତ୍ତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବଇ। 
ପୃ-୧୭୪ ଦ୍ଧ ଷୀକେଶୀୟ କଥା ଶିଲା 
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ସୁବର୍ଣ୍ଚଦ୍ଧୀପ, ଶୃତି- ୧୯୯୪ ଓ ଦସ୍ୟୁ ଉଗନ୍ୟାସରେ ଏହି ଅତୀତର ବିକଲ୍ନା ଓ 
ବର୍ଭ ମାନର କାବିଯକ ଭାସମାନ ବାସ୍ତବାମ୍ଷିତ ଚିତ୍ରଧର୍ମୀ କଥାଗଡ଼ଣଭଙ୍ୀ ଯେଉଁ 
ଚୁମ୍ପକୀୟ୍‌ ଆବେଦନ ଧର୍ମରେ ପାଠକଙ୍କ ମୁଗ୍ଧକରିଛି ତାହାହେ ଉଛି - ତାଙ୍କ ସର୍ଜନଘଣ 
ଯାହା ନୀରବରେ, ଧୀରେ, ବିନୟ୍‌ରେ, ବିନା ପ୍ରତିବାଦରେ, ଖୁବ ଆର୍ଦରେ ଓ ଅତି 
ସଚୋଟଉଙ୍ଗୀରେ କଥବ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛି । ଏପ୍ରକାର ଡ଼ଳ ତ଼ଳ କଥବ୍ଯର 
ଆବେଦନରେ ପାଠକ ରସସିକ୍ତ ହୋଇଛି ଓ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ବି ହୋଇଛି । ଉପନ୍ୟାସର 
ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ ଚରିତ୍ର ନିମନ୍ତେ ପାଠକ ହୃଷୀକେଶୀୟ ଶିଲ୍ନୀ ସତ୍ତାର ସପକ୍ଷଅଂଶୀ ହୋଇଯାଇ 
ସମ୍ବେଦନାପ୍ରକାଶ କରିଛି। ସତ୍ୟ ଓ ବାସ୍ତବତାର ଅନ୍ତଃଛିତି ସହିତ ମିଶି ପ୍ରତିବାଦ 
କରିଛି ଓ ଗାମ୍ବୀର୍ଯ୍ୟର ସ୍ଵରରେ ହୃ ଷୀକେଶଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଶିଲ୍ଗତ ବାସ୍ତବତା ରୁଗରେ 
ବ୍ତିତ ସମସ୍ୟା, ମାନସିକତା, ଅନ୍ୟାୟ, ଶୋଷଣ, ଛଦ୍ଧତା ଓ ଅକୃତ଼ିମ ଆଚରଣ 
ଇତ୍ୟାଦିକୁ ବିରୋଧ କରିଛି । ଶିଲ୍ୀସତ୍ତା ଅହାନୀରବତାରେ ରହିଯାଇଛି ଓ 
ଗାଠକୀୟ୍‌ସ୍ତା ପ୍ରତିକୂଳତାକୁ ଶିଲ୍ବୀସତ୍ତାର ପ୍ରତିବଦଳ ଶକ୍ତି ଭାବରେ ପ୍ରତିବାଦ 
କରିଛି। ଏହାହିଁ ତାଙ୍କ କଥାଗଡ଼ଣର କୁଦୁକବାସ୍ତବତା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟକିଛି ନୁହେଁ 
ସବୁ ପ୍ରତିକୂଳତା ବି ଏକ ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ଅନୁକୂଳତା - ଏପ୍ରକାର ଦାର୍ଶନିକତାର 
ଗୋଟିଏ ନବନ୍ଯା୍ଷ୍ରିକ ଦୃଷ୍ଟି ଓ ସତ୍ଯ ପାଠକଙ୍କ ଯୋଗାଇ ଦେଇ 'ଜୀବନ ବଂଚେ 
ନାହିଁ କୀବନ ବଂଚିବାକୁ ହୁଏ"; ଏବଂବିଧ ସଂକଲ୍ ନେଇଥିବା ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସବୃତ୍ତର 
କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଚରିତ୍ରମାନେ ପାଠକଙ୍କ କଳାତ୍ମକ ପଞ୍ଜ ରଟିଏ ଧରି ବତାଇ ଦିଅନ୍ତି ଯେ 
ସେମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ କଥାଗିଲ୍ତୀଙ୍କ ପିତୃତୁପଣ ଯାହାଯାହା ବର୍ଣ୍ଠନା କରିଛି ତାହାତାହା 
କେବଳ କଲନାପ୍ରସୂତ ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କର ନୁହେଁ; ବରଂ ତାହାସବୁ ପାଠକର ବିବେକ, 
ମନ, ସମୟ, ଗରିପାର୍ଶୃ ଓ ଅନୁଭୁତି ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଉପଲ୍କ୍ଷ୍ୟ କରି ଦେଉଛନ୍ତି । ଲେଖକୀୟ 
କୀବନ - ନିରୀକ୍ଷଣ, ତା'ର ବାସ୍ତବ ଭାବସତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ କାଲ୍ନିକ ରୁପାଯ୍୍‌ଣ, ତହିଁରେ 
ଥିବା ମନଃସ୍ଥିତି ପାଠର ହର୍ଷ-ବିଷାଦ, ପାପ-ପୁଣ୍ଯ, ଆଶା - ନୈରାଶ୍ୟ, ପ୍ରାତ୍ରି- 
ଅପ୍ରାର୍ତି, ବିଶାସ - ଅବିଶ୍ନାସ , ହସ - ଲୁହ , ଏକାକୀତୃ - ସହ ସମୁନ୍ଧ ଇତ୍ୟାଦି ଜୀବନ ସହିତ 
ମିଶିକରି ବାର୍ଭ୍ଚାଳାପ କରୁଛନ୍ତି । ଚରିତ୍ର ଭାନେ କେବଳ କାହାଣୀର ଚରିତ୍ର ହୋଇ 
ଗତିକରୁନାହାଁନ୍ତି ; ନାଟକୀୟ ଉତ କଣ୍ଠା ଭିତରେ ଆରୋହଣ କରି ରୁଗଗା ଉନାହାଁନ୍ତି , 
ବର୍‌ଂ ଅଗଲ୍‌ରୁ (Ani-to୮)) ମୁହୁର୍ଭସର୍ବସ୍ଧ ଭାବଭଟଗ୍ଧାଂଶର ଏକ ଏକ ଗଲ୍ହୋଇ 
ଅନେକ ଦ୍ରନ୍ଦ୍ର ସଂଘର୍ଷ, ମିଳନ, ଉତକଣ୍ଟାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବକ୍ତବ୍ଯ ଓ ଅନୁଭୁତି ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ବାଣ୍ଟିଦେଇ ସମୟ୍ଟେଚିତ ସତ୍ୟ ରୁଘରେ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇ ଉଠୁଛନ୍ତି । ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ 
ଚିତ୍ରଧର୍ମରେ ରୁପାନ୍ତରିତ ହେଉଛନ୍ତି ଓ ଚରିତ୍ରମାନେ ପ୍ରତି ଅବସ୍ଥାର ବଦଳରେ ନୂଆନୂଆ 
ବାଗରେ ଓ ପ୍ରକାରରେ ପାଠକସାମ୍ପାରେ ଛିଡ଼ାହୋଇ ଯାଉଛନ୍ତି । ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ସତେମସେମିତି କହୁ ଚନ୍ତି - ଘାଠକମହାଶୟ୍, ମହାଶୟ ! ଏହି ନିଦିଷ୍ଟ ଘଟଣୀଟିର 
ପରିଧିରେ ତୁମେ ବି ଆମଗରି ( କୁନ୍ତୀ ପରି, ଅଭିଷେକ ପରି, ଭୁବନେଶୃର ପରି, ଗୋଗେଶ 
ଦ୍ଧ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍୍‌ ପୃ-୧୭୫ 
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ଗରି, ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ , କ୍ନ୍ଧୀବୋଉ ଓ ଦିମାଜୀ ଗରି... ) ଅନୁଭୂତିର ଭୁକ୍ତଭୋଗୀ ହୋଇଛ। 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲେଖକ ନିଜେ ନିକର ବ୍ୟାସଦେବ, ନିକ କୀବନାନୁଭୁତିକୁ ନେଇ 
ନିକର ମହାଭାରତ ରଚନା କରୁଥାନ୍ତି ଏବଂ ଏ ମହାଭାରତ ଲେଖକଙ୍କଂ ଛାଡ଼ି ସମୂହ 
କୀବନ ପ୍ରାଙ୍ଗଣର ମହାଭାରତୀୟ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହୋଇ ଚାଲିଥାନ୍ତି । ଏପ୍ରକାର ଏକ 
ଘଠନାବେଦନ ହୃଷୀକେଶ ଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଶିଲ୍ବବୃତ୍ତର ନିର୍ମାଣରୁ ମିଳିଥାଏ । ଅଧିକାଂଶ 
ଶର ଓ ଅନୁଭୁତି, ଘଟଣାର ମନଃସିତି ଶ୍ରୀପଣ୍ଡାଙ୍କର ନିକସ୍ । ମାତ୍ର ସେଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କୁ 
ଛାଡ଼ି, ଟପି, ଦୂରେଇ ଦେଇ ପାଠକର ଚାରିପାର୍ଶ୍ଵର ବାସ୍ତବତା ସହିତ ଯୋଡ଼ିହୋଇ 
ଯାଉଛନ୍ତି । ସ୍କୃତିଚାରଣ ଓ ଲ୍ଖସ୍ରଦାନୀୟ ଶୈଳୀରେ ଉପନ୍ଯାସର ବାକ୍ଯଗୁଡ଼ିକ 
ସ୍କାଧୀନତା ପରବର୍ଝ୍ବୀକାଳୀନ ସମମାକ, କୀବନ, ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ସମସ୍ୟା ଓ ସଟାନ୍ତରିତ 
ଲୋକବିଶ୍ବାସକୁ ଚିତ୍ରବତ ଏାତିହାସିକ ଦଲିଲ ଧର୍ମରେ ପାଠକ ସମ୍ଭୁଖରେ ଉତ୍ଭା କରାଇ 
ଦେଉଛି। 'ଦସୁ୍ଯୁଂ ଉପନ୍ୟାସ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଆଉପନ୍ୟା ସର ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ସକ ପରଂପରାରେ 
ଅପୂର୍ବ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଟିଏ ହୋଇ ରହିବ। 

କୁନ୍ତୀ, ଗୋପେଶ , ଉଦ୍ଧବ, ଶରଵଧାଞ୍ଜଳି, ଶୃତି ,ଅଭିଷେକ ଚରିତ ଗୁଡ଼ିକର ଗଢ଼ଣ 
ବାସ୍ତବତା, କଳଲ୍ନା ଓ ଅତିବାସ୍ତବାର ସମବାୟ ଓ ସମକାୟ୍ୟାରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀୟ୍‌ 
ଚରିତ୍ର ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି । ଏମାନେ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଆବେଗରୁ କନ୍ଧ ନିଅନ୍ତି ଓ ଘଟଣାପରେ 
“ଘଟଣା ଦେଇ ଏମାନଙ୍କ ଜୀବନଚକ୍ର କ୍ରମଶଃ ଆଣ୍ଟି- ରୋମାଣ୍ଟିକ ବିବର୍ଭ୍ବନକୁ ସମର୍ଥନ 
କରି ପାଠକଙ୍କ ବ୍ଯକ୍ତିସ୍ସାତ ନ୍ତଯ ବଂଚିବାଘଣର ସୁତ୍ର ଓ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇ ଦିଅନ୍ତି । 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଚରିତ୍ର “ ଗରିକଲ୍ନା ପଛରେ ଅଭଭାବବୋଧ ରହିଛି, ନିମମମଧ୍ୟବିତ୍ତୀୟ 
ଓ ମଧ୍ୟବିତ୍ତୀୟ୍‌ କୀବନାନୁଭୁତି, ସ୍ବାଭିମାନ, ଦୁଃଖ, ଦୁର୍ଦଶା , ଅଚରିତାର୍ଥ ବାସନାପଣ, 
ଆଉିକାତ୍ୟର ଖୋଳପା ଛଡ଼ା ନିଷ୍ଟରୁଣତା ଓ ଇଟ୍ଚିଂତ ବର୍ତ୍ତମାନ ରହି ଛି। 'ସୁବର୍ଣ୍ଣଦୀଘ' 
ଓ 'ଶୃତି- ୧୯୯୪' ଉପନ୍ୟାସ ଦୃୟ୍ଟରେ ଆତ୍ସାନୁଭୁତିମୁଳକ ପରିବେଷଣ ଚାତୁରୀ 
ଭିତରେ ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କର ଜୈବିକ ଜୀବନବଂଚିବାର ବାସ୍ତବତା ଓ ମାନସିକ ସାମର୍ଥ୍ୟ 
ତଥା ଉଦାରତାର ବିଚିତ୍ର ଜୀବନନିର୍ବାହର ଉଦାର ଭଙ୍ଗୀଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ। ଏ 
ଉଭଭୟ୍‌ ଉପନ୍ଯାସର ଚରିତ୍ର ଗଢ଼ଣ ଭିତରେ ଦୁଃଖର ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ପ୍ରବାହ ଟିଏ ଚିର 
ଵିଦ୍ୟମାମଭାନ ରହିଛି ଓ ବହି ମୁଖୀ ଅନୁଭୁତିର ସତ୍ୟ ସହିତ ସାଲିସ୍‌ହୀନ ଆସତ୍ଚର୍ଶାରେ 
ବଂଚିବାର ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷୀଭୂତ ହୋଇ ଉଠିଛି । ଏହାରି ଭିତରେ ଚରିତ୍ର ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ 
- ବହି ମୁଁଖୀ - ଅନ୍ତର୍ମୃଖୀ ହୋଇ କେବଳ ସମୟ ବଂଚୂଚ୍ଥି ଆସ୍ତୂର୍ଷୀ ଓ ଅଦମ୍ୟ ଆତ୍ମିକ 
ଇଳଚ୍ଛାଶକ୍ତିରେ। ଚରିତ୍ରମାନେ ଲେଖକଙ୍କଠାରୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସି ପାଠକର କୀବନ ଭଗ୍ନାଂଶର 
ଘଟଣା ମାନଙ୍କ ସହିତ ସାଦୂୃଶ୍ଯକଲ୍ତା ହୋଇପଡ଼ଛନ୍ତି। 

ପାଠକେ ! ସତ କହି ବାକ ଗଲେ ମୁଁ କ୍ରନ୍ତୀଭି ତରେ, ଅଭିଷେକ ଓ 
ଗୋପେଶଭି ଡରେ ମୋ ଜୈବିକ ଉପଗଲବ୍ଧିମାନଙ୍କୁ, ମୋ ସ୍ାଭିମାନର ଦମ୍ତିଲା 
ଧୈର୍ଯ୍ୟବିମ୍ରମାନଙ୍କୁ ମୋ ସମୟର ଅବିକଳ ସମସ୍ଯାକୁ ଦେଖିଛି ଓ ଲୋଡ଼ିଛି। 
ମୃ-୧୭୬ ହୃ ଷୀକେଶୀୟ୍‌ କଥାଶିଲ୍ 
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ଆପଣମାନେ ମୋଠାରୁ ଅଧିକ ଏକୀଦଭୁତ ହୋଇ ସାରି ନଥିବେ କି? 

ପୁନଶ୍ଚ ଚରିତ୍ରଗଢ଼ଣର ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷତ୍ସ ଭାବରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପଣ୍ଡାଙ୍କର 
ନବନ୍ୟାୟ୍ଟିକ ନିର୍ମାଣପଣଟି ଯାହା ଖୁବ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ତାହା ହେଉଛ୍ି- ଚାରିତ୍ରିକ 
ଦ୍ିଶ୍ରେଣୀୟ୍‌ ତପ ସ୍ଥା ପନା । ଏଠାରେ ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ଚରି ତ୍ରମାନଙ୍କ ପାଠକେ ଭାବନା 
ପରିସରଙ୍କୁ ଆଣିବା ହୁଅନ୍ତୁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ନୀରବରେ ମାଟିମଗ୍ଧ, ସମୟ୍‌ଲଗ୍ର ଓ ବାସ୍ତବ 
ଜୀବନମଗ୍ଧ ଥିବା ଗମ୍ଭୀର ଚରିତ୍ର । ବାହାରକୁ ସେମାନେ ବେଶ୍‌ ଧୈର୍ଯ୍ୟଶୀଳ, ନିବିକାର, 
ବେପରୁଆ, ନିଷ୍ଚରୁଣ, ଜଟିଳ, କଠିନ ଏକ ଏକ ଦୁର୍ଭେଦ୍ୟ ଦୁର୍ଗପରି ପ୍ରତୀୟମାନ 
ହୁଅନ୍ତି। ମାତ୍ର ଭିତରେ ସେମଭାନେ ତରଳିତରଳି ଯାଉଥିବା ଏକ ଏକ ଆବେଗର 
ସମଷ୍ଟି ଧରି ବଂଚିଥିବା ଚରତ୍ର। ସେମାନେ ନିଃସ୍ପାର୍ଥଥର, ମାନବୀୟ, ଉଦାର, 
ଏହିପରି ସୁଲକ୍ଷଣମାନଙ୍କର ଧାଡ଼ିରେ ଥିବା ଜୀବନ ଅନୁଭବକୁ ଧରି ବଂଚନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଚରିତ୍ର ସଥିତିବାଦୀୟ ମହି ମାରେ ପ୍ରଲୁବ୍ଧକାରକ । ଏକଲା ବାଟ ଚାଲନ୍ତି , ବାଟରେ ଯିଏ 
ଆସିଲା, ହାତଧରନ୍ତି; ଦୁଃଖ ସୁଖରେ ସମ୍ଭବ୍ୟଥୀ ହୁଅନ୍ତି । ଅନ୍ଯର ପ୍ରାସଚ୍ଗିକତା 
ସହିତ ସମଯୋଜିତ ହୋଇଯାନ୍ତି । ମାତ୍ର ନିଜର ଅଘବେଳା, ଅପଭାଗ୍ୟ, ଅପଘାନୁଭୁତି 
ଓ ଦୁଃଖଦ ଆବେଗଗୁଡ଼କ୍ର ବିନା ପ୍ରତିବାଦରେ ଆପଣା ପିଠିରେ ସଂଗୁପ୍ତରେ ବୋହି 
ବୋହି ଚାଲିଥାନ୍ତି | ସାବଧାନ ପାଠକେ! କେବେ ଯଦି ସେମାନଙ୍କୁ ବହି ପୃଷ୍ଠାରୁ ବାହାରି 
ଯାଇ ଜୀବନର, ସମାଜର ଓ ଗରିପାର୍ଶ୍ବର ବାସ୍ତବ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟରେ ଭେଟନ୍ତି ତେବେ 
କେବେବି ଭୀମା, ଶୃତି ଓ ଉଦ୍ଧବଙ୍କ ପରି ସେମାନଙ୍କୁ ସମବେଦନା ନଦେଇ ଦୁରରୁ 
ଚିଦ୍ଧିବେ, ମିଶିବେ ଏବଂ ଜାଣିବେ ବରଫାପୁତ ଏକ ଏକ ସାନୁମାନ କିପରି ଅତ୍ସନିଷ୍ଠାରେ 
ଦମ୍ଭ ଧରି ସମୟ୍‌ସ୍ରୋତ ଟପିଚାଲିଛନ୍ତି। ହୃ ଷିକେଶୀୟ୍‌ ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ରମାନେ ଯେପରି 
କହୁଛନ୍ତି - ଗୁରୁତୃ ପୁର୍ଣ୍ଣ ଅନୁଭବମାନେ ନୀରବତାରେ କହି ହୁଅନ୍ତି । କୋମଳ ମନୋଭାବ 
ଭିତରେ ମଣିଷ ସମ୍ରନ୍ଧ ଗଢ଼ି କେବଳ ବଂଚିଥାଏ। ଜୀବନ କେବେବି ଶୁନ୍ୟରେ ସମାପ୍ତ 
ହୁଏଜି କି ମଣିଷ ଶତ ବାଧା ଭିତରେ ବଂଚିବା ବନ୍ଦ କରି ଦେବନି। ଦୁଃଖ ଭିତରେ ବି 
ପବିତ୍ର ବଂଚିବାର ଲାଳସା ଚେରଧରି ବଂଚିଥାଏ। ଅନୁଭବ କହିଲେ ସାଧାରଣତଃ 
ଆତୁସାନ୍ସନାର ବାଚନିକ ଉଚ୍ଚରେ ଉଦ୍ଭା ହୋଇ ଯାଉଥିବା ଶବପ୍ରତିମା ଛଡ଼ା ଆଉକିଛି 
ନୁହେଁ । ମଣିଷର ସୂକ୍ଷୁତର ଓ କୋମଳତର ପ୍ରବୃତ୍ତିମାନେ କେବଳ ଶବଦପ୍ରତିମା ଉପରେ 
ଲାଉ ହୋଇ ଚଲାବୁଲା କରନ୍ତି । ଅନୁଭବ ମୂଳକ ଉଗନ୍ୟାସରେ କାହାଣୀ ନଥାଏ। 
ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରଲମ୍ପନତା ନଥାଏ। ସେମାନଙ୍କର ସ୍ରଷ୍ଟାପୁରୁଷ ସେମପାନଙ୍କ ଚିତ୍ରାନ୍ଚିତ 
ଅବୟବ ଭିତରେ ବାକ୍ୟପରେ ବାକ୍ଯଦେଇ ଜୀବନକୁ ଅନିର୍ଣ୍ଡେୟ୍୍‌ବାଦୀ ଭଳି ଶବ୍ଦର 
ଭରସା ଓ ଆଶ୍ବାସନା ଭିତରେ ଦେଖାଇ ଚାଲିଥାନ୍ତି । 

ଅନୁକଲ୍ଲୀବର୍ଗ! ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଖପନ୍ୟା ସି କପଣିଆ ସଂପର୍କରେ ଏହା ମୋର 
ଏ ଅବକାଶରେ ଶେଷ ବକ୍ତବ୍ୟ | ଅନେକ କହି ବାର ସଂଭାବନା ଲେଖକଙ୍କ ଚାଲିବାର 
ଡଙ୍ଗରେ ଏବେ ରହିଛି। ମୋର ଓ ଆମୃମମାନକର ଶେଷବକ୍ତବ୍ଯ ପ୍ରକୃତରେ ଏବେ 
ହୃ ଷୀ କେଶୀ ଯ କଥା ଗି ଲ୍‌ ==mmmrememeeenanemea ନ ପୁ ୧ ୦ ©) 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


କିଛି ନାଦହିଁ। ତେଣୁ ମୋର ଏଠାରେ କେବଳ ନିଷ୍ଟର୍ଷଟିଏ ରଖିବା ଛଡା ଅନ୍ଯବାଟ 
ଜାଦହି। ଆମ୍ଭେ ସମସ୍ତେ ଉଣା ଅଧିକେ ଦେଖିପାରିଛେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଶବ୍ଦକ୍ରୀଡକ 
ଭାବୁକପଣ ଖୁବ ସିଧାସଳଗ ଭାଷାରେ ସଚୋଟତାର ସହିତ ଧରାବନ୍ଧା ଆଦର୍ଶ ଓ 
ଜିୟ୍ମକେନ୍ଦ୍ରରୁ ବାହାରି ଯାଇ ଉକ୍ତିବୈଚିତ୍ରୟ ଭିତରେ ନିଜକୁ ନାୟକ କରିଛି ଓ ନିଜର 
ଅନୁଭବୀ ସତ୍ତାକୁ ଅଧିବକ୍ତା (Me!a-peaker) କରି ଗଢିଛି । ନାୟକ ଭାବରେ ନିଜ 
ଚାରିପାଖରେ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ନିରୀକ୍ଷଣ କରୁଛି › ରାଗୁଛି , କଷ୍ଟପା ଉଛି , ଆତୁଗାଳି କରୁଛି, 
ଅଥଚ ନିଜେ ତହ୍ବିରେ ପ୍ରଭାବିତ ହେଉନି ଓ ସ୍ଵଭାବିକ ଜୀବନଟିଏ ଗଡେଇ ନେଉଛ୍ତି। 
ଅପରପକ୍ଷରେ ଲେଖକୀୟ୍‌ ବିବେକପଣର ଅନୁଭବୀସତ୍ତା ପାଠକ ସାମ୍ଭାରେ 
ଦୃଶ୍ୟମ୍ଭାନବାସ୍ତବତାର ଭିତର ପାଖରେ ଲୁଚି ରହିଥିବା ସତ୍ୟକୁ ନେଇ ( କଥା ଭିତରେ 
ଥିବା କଥା। କଥାର କଥା ) ବକ୍ତବ୍ଯଟିଏ ବାତି ଦେଉଛି। ହୃ ଷୀକେଶଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ 
ବାର୍ଉଁ୍ଭାଜିକ ରାଜନୀତିକ ଦସ୍ୟୁତା ଓ ଛଦ୍ଧତାକୁ କମ୍ଭ କୌତୁକ ବ୍ୟଂଜନା କରିନାହିଁ । 
ମାତ୍ର ଏହି ବ୍ଯଂକନା ପାଠକ ମନରେ ପ୍ରଚଳିତ ଭାକ୍ତିକ ରାଜନୀତି ପ୍ରତି ଶୀତଳ 
ଵିମ୍ପବର ଭାବାନ୍ତର ସୃଷ୍ଟି କରି ଦେଉଛି । 
ମୋଟ ଉପରେ ଭାବନାର ଓ ଘଟଣାର ଆକର୍ଷଣୀୟ ବିସ୍ତାର ପାଇଁ ବକ୍ତବ୍ୟଧର୍ମୀ 
ଉପସ୍ଥାପନା, ତର୍କ ଓ କାରଣର ରୁପାତ୍ସକ ରୁପାୟଣ, ଭାବର ବସ୍ତୁକରଣ, ବସ୍ତୁର 
ଚରିତ୍ରୀକରଣ ହୃ ଷୀକେଶଙ୍କ ଶିଲ୍ବବିଧିକୁ ଓଡିଆ ଉପନ୍ଯାସ ପରଂପରାରେ ସ୍ୃତନ୍ତର 
ଅଧ୍ୟାୟର ଗୌରବ ପ୍ରଦାନ କରେ। 
× ଡକ୍ଟର ସନ୍ତୋଷ ତିପାଠୀ 
ରିଡର୍‌, ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ 
ଉକୁଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ, ବାଣୀବିହାର, ଭୁବନେଶ୍ବର 


ପୃ-୧୭୮ 


ହୃ ଷୀକେଶୀୟ କଥାଶିଲ୍ଟ 
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କଥାକାର ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡା : ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟ 


ବାପା ତକ୍କାଳୀନ ବାଲେଶ୍ବର ଜିଲ୍ଲାର ବାସୁଦେବପୁର ଅଧିବାସୀ ହ୍ରେଲେ ବି 

ବୃତ୍ତି କ୍ଷେତ୍ର ନୂଆପଡା କିଲ୍ଲାର ଖର୍‌ଵିଆରଠାରେ ୧.୫. ୧୯ ୫୫ରେ ଲେଖକଙ୍କର କନ୍ଧ । 
ପିତା ସ୍ୃର୍ଗତ ଡ. ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ର ପଣ୍ତା ଓ ମାତା ନିସ୍ତାରିଣୀ ପଣ୍ଡା । ପୈତୃକ ଓ 
ବର୍ଭ୍ଚ ମାନର ବାସସ୍ଥାନ ଭଦ୍ରକ ଜିଲ୍ଲାର କାଳିଦାସପୂର ଗାଁ । ଉଭୟ ଗିତା ଓ ମାତାଙ୍କ 
ପୂର୍ବପୁରୁଷ ଜମିଦାର ଥିଲେ। ଲେଖକ ଆଠଟି ଗଲ୍ଳ ସଂକଳନ, ସାତଟି ଉଗନ୍ୟାସ ଓ 
ଚାରିଟି ନାଟକର ସ୍ରଷ୍ଟା । କେତେକ ଛୋଟ ପରଦାର ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର କାହାଣୀ, ଚିତ୍ରନାଟ୍ୟ, 
ସଂଳାପ ଓ ଗୀତ ଲେଖିଛନ୍ତି: ସଂଗୀତର ନିର୍ଦେଶନା ଦେଇଛନ୍ତି । 

ପାଇଥିବା ପୁରସ୍କାର ମଧ୍ୟରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ : ଭୁବନେଶୃର ପୁସ୍ତକମେଳା ପୁରସ୍କାର 
{ ୧୯୯୨ ) , ଝଂକାର ଗଲା ପୁରସ୍କାର ( ୧୯୯୫), ଓଡିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ 
ପୁରସ୍କାର ( ଗଲ, ୧୯୯୫) , ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟକାର ପୁରସ୍କାର ( ଆଲାହାବାଦ, ୧୯୯୯), 
ଫକୀରମୋହନ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଲ୍ଳ ସମ୍ଭାନ ( ଉକୁଳ ସାହିତ୍ୟ ସମଭାକ, ୨୦୦୧ ) , ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ 
ଦୁବେ ସ୍ପୃତି ସମ୍ଭାନ ( ପାନିପଥ, ୨୦୦୧), ରାକଧାନୀ ପୁସ୍ତକ ମେଳା ପୁରସ୍କାର 
'ଭାସ୍ପକୋଡାଗାମା' ନାଟକ ପାଇଁ, ୨୦୦୨ ଓ 'ଦସ୍ଯଂ ଉ୍ଘନ୍ଯାସ ପାଇଁ ୨୦୦୪। 
ତାଂଙ୍କ ଲେଖାମଭାନ ସମସ୍ତ ପ୍ରଧାନ ଭାରତୀୟ୍‌ ଭାଷାକୁ ଅନୁଦିତ ହୋଇଛି। କବି 
ତାମିଳନାଡନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ତାମିଲ ଭାଷାକୁ ଅନୁବାଦ ହୋଇଥିବା ତାଙ୍କ ଗଲ୍ଠ ସଂକଳନ 
'ଏଝୁ କାର୍ଟୁନକାଲମ ଓରୁ ବନ୍ଧା ଓଭିୟ୍ୟ ମମ ୧୯୯ ୯ରେ କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ 
ପୁରସ୍କାର ( ଅନୁବାଦ ପାଇଁ ) ପାଇଛି। 

୧୯୬୭୯ରେ ଭାରତୀୟ ପ୍ରଶାସନିକ ସେବା ପରୀକ୍ଷାରେ ଭାରତରେ ପ୍ରଥମ 
ହୋଇଥିବା ହୃଷୀକେଶ ଓଡିଶା ସରକାର ଓ ଭାରତ ସରକାରଙ୍କ ଅଧୀନରେ ବିଭିନ୍ନ 
ପଦବୀରେ କାମ କରି ଅଛନ୍ତି। ରସାୟନ ଶାସ୍ତରେ: ସ୍ଵାତକୋତ୍ତର, ଅଷ୍ଟେଲିଆରୁ 
ଏମଭ.ବି.ଏ., ଓ ସୃଜନାତୁକ ସାହିତ୍ୟରେ ପିଏଚ୍‌ଡି. ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ଶିକ୍ଷାଗତ 
ଯୋଗ୍ୟତା । ଜଣେ ନିର୍ଭୀକ, ସାଧୁ, ଦକ୍ଷ, ସକରିୟ୍ତାବାଦୀ ଓ ଦରଦୀ ପ୍ରଶାସକ ଭାବରେ 
ଜଣାଶୁଣା ହୃଷୀକେଶ ନିଜ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଧର୍ମ ଓ ନ୍ଯାୟ ପ୍ରତି 
ଆସୟ୍ଥାବାନ। ଓ 
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ପୃ-୧୮୦ ହୃ ଷୀକେଶୀୟ କଥାଶିଲ 
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ମୁଲ୍ୟବୋଧରହି ତ ସମାକର କଳା ପ୍ରତିବିମ୍ବ, ଦୁଃସଥ 
ମଣିଷର ଦୀର୍ସଶ୍ବାସର ସ୍ରତିଧ୍ଵନି ଏବଂ ସୀଡ଼ିତ 
ମ୍ଭାନବାତ୍ସାର କରୁଣ ଆତ୍ସଲିପିକୁ ନେଇ କଥାକାର 
ହୃ ଷୀକେଶଙ୍କ କଥା ସାହି ତ୍ଯର ଅବୟବ ଗଠିତ । 
ଉତ୍ତର ଅଶୀ କାଳରୁ ଏ ଯାବତ୍‌ ନିର୍‌ ବଳିନ୍ନ ଭାବରେ 
ଲେଗନୀ ଚାଳନା କରିଥିବା ଏହି ପ୍ରତିଭାଦୀପ୍ତ 
କଥାକାର ଓଡିଆ ଗଲ୍ଠ ଓ ଉପନ୍ଯାସକୁ ନୂତନ 
ଭଭାବପିଣ୍ଡ ସ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଅନ୍ଧାରକୁ ଆଲିଙ୍ଗନ 
କରି କଲ୍ଳନାର ମୀନାର ଗଢ଼ିବା ତାଙ୍କ ର୍‌ଚନାର୍‌ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ନୁହଁ । ତାସ୍‌ର ଘର ଗରି ଦଭୁଷ୍ୁଡ଼ି 
ପଡୁଥିବା ସ୍ୃଗ୍ନଖଣ୍ଡକୁ ନେଇ ସେ ଶଦ୍ଦ ଆଉ୍ଉଭ ବର୍ଣ୍ଣର୍‌ 
ଉଆସ ଗଢ଼ିଛନ୍ତି । ସତ୍ଯର୍‌ ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ 
କରି, ଯନ୍ତ୍ରଣାର କିରୀଟ ପିନ୍ଧି ଠୋ ଠୋ ହସି ମିଛ 
ଖୁସି ଆଉ୍‌ ସତ ଦୁଃଖର କାହାଣୀ କହି ଛନ୍ତି । ବ୍ୟଙ୍ଗ 
ଓ କରୁଣା ମିଶ୍ରିତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସମ୍ଭାକ ତଥା 
କୀବନକୁ ଅବଲୋକନ କରିବା ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଚିର 

ସ୍ରର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ନିଆରାପଣ । 
¬ ପ୍ରକାଶକ 
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